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କୃତଜ୍ଞତା 


ମୋର ଦୀର୍ଘ ତିନିବର୍ଷର ପ୍ରଚେଷ୍ଟାକୁ ନେଇ ଏହି ନିବନ୍ଧଗ୍ରନଛ୍ଧ “ବେତାର 
ନାଟ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟା ଛୋଟରାୟ ପ୍ରସ୍ତୁତ | ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅଭାବ-ଅସୁବିଧା ତଥା ପରିବେଶ ଓ 
ପରିସ୍ଥିତିର ରୂପ ହିଁ ଏହାର ସମୟସୀମା ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କରିଦେଇଛି । ଏଥ୍‌ପାରଁ ବିଭିନ୍ନ 
ସମୟରେ ବିଭିନ୍ନ ଭାଷାର ନାଟକ ଓ ବେତାର ନାଟକ ସଂପର୍କୀୟ ଆଲୋଚନା ପାଠ 
କରିବାକୁ ହୋଇଛି । ଓଡ଼ିଶାରେ ବେତାର ନାଟକକୁ ଭପଜାବ୍ୟ କରି ଅନେକ ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ 
ଆଲୋଚନା ମଧ୍ଯ କରାଯାଇଛି | ସେହି ଅଗ୍ରଜମାନଙ୍କର ଲେଖନୀ ମୋତେ ଏହି ନିବନ୍ଧ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଛି । ସେଥ୍‌ପାଇଁ ସେମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ମୁଁ ଚିରକୃତ୍ଞ । 
ଡଃ ଢୟନ୍ତଦାସଙ୍କ ରଚିତ (ଓଡ଼ିଆ ବେତାର ନାଟକ” ପୁସ୍ତକଟି ମୋତେ ଏହି ନିବନ୍ଧ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବାରେ ପରୋକ୍ଷ ଓ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ ଯଥେଷ୍ଟ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥ୍‌ବାରୁ 
ମୁଁ ତାଙ୍କ ନିକଟରେ ଚିର ରଣୀ । 

ଏହି ନିବନ୍ଧର ବିଷୟବସ୍ତୁ ରୂପେ ଗୃହୀତ ହୋରଥ୍‌୍ବା ସ୍ରଷ୍ଟା ନାଟ୍ୟକାର 
ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଗୋପାଳନ ଛୋଟରାୟ ମୋତେ ଏ ଦିଗରେ ଯଥେଷ୍ଟ ସାହାଯ୍ୟ, ସହାନୁଭୂତି ଓ 
ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ସ୍ନେହ ଓ ସଦିଛ୍ଥା ପାଇଁ ମୁଁ ତାଙ୍କ ନିକଟରେ ଆଶୀର୍ବାଦ 
ହିଁ କାମନା କରୁଛି । 

ଏହି ନିବନ୍ଧ ରଚନା ଦିଗରେ ମୋର ପଥପ୍ରଦର୍ଶିକା ଡଃ ଶ୍ରୀମତୀ ସଂଘମିତ୍ରା 
ମିଶ୍ରଙ୍କର ସମୟୋପଯୋଗୀ ପରାମର୍ଶ ଓ ପ୍ରେରଣା ମୋତେ ପ୍ରତି ପଦକ୍ଷେପରେ 
ଉତ୍ସାହିତ କରିଛି । ତାଙ୍କୁ ଧନ୍ୟବାଦ ଦେବା ମୋ ପକ୍ଷରେ ଓିପଚାରିକତା ହିଁ ହେବ । 
ତେଣୁ ନିବନ୍ଧ ପୂର୍୍ଧାଙ୍ଗ ହେବା ଅବସରରେ ମୁଁ ତାଙ୍କର ଆଶୀର୍ବାଦ ଚାହିଁବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ତାଙ୍କର ଦୀର୍ଘଜୀବନର କାମନା କରୁଛି । 

ମୋର ସାନଭାଇ ଶ୍ରୀ ପ୍ରଦୀପ କୁମାର ମିଶ୍ରର ଅକୁଣ୍ଠ ସାହାଯ୍ୟ ମୋତେ 
ଏହି ନିବନ୍ଧ ରଚନା ଦିଗରେ ଆଗେଇ ନେଇଛି । ଏହି ଅବସରରେ ମୁଁ ତାର ଉଜ୍ଵନ 
ଭବିଷ୍ୟତର କାମନା କରୁଛି । 

ମୋର ଅନ୍ୟତମ ପୂଜ୍ୟଗୁରୁ ଡଃ କୃଷ୍ଣ ଚରଣ ସାହୁଙ୍କର ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ପରାମର୍ଶ 
ଏ ଦିଗରେ ମୋତେ ଯଥେଷ୍ଟ ସାହାଯ୍ୟ କରିଛି । ଏହି ଅବସରରେ ମୁଁ ତାଙ୍କୁ ବିନମ୍ର 
ଭାବରେ ସ୍ମରଣ କରୁଛି । 
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ଆଉ ଯେଉଁମାନଙ୍କର ଆନ୍ତରିକତା ମୋତେ ଏ ଦିଗରେ ଆଗେଇ ନେଇଛି 
ସେମାନେ ହେଲେ ଉଜ୍କଳ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟର ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗର ପ୍ରଫେସର ଡଃ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ 
ଶତପଥୀ, ଡଃ ବାସୁଦେବ ସାହୁ, ପତ୍ର ବିନିମୟ ପାଠ୍ୟକ୍ରମର ଓଡ଼ିଆ ଅଧ୍ୟାପକ 
ଡଃ ନାରାୟଣ ସାହୁ ଏବଂ ପ୍ରାଣନାଥ ମହାବିଦ୍ୟାନୟ ଖୋର୍ଝାର ଅଧ୍ୟାପିକା 
ଡଃ ବିଜୟଲକ୍ଷ୍ମୀ ସ୍ଵାରଁ । ଏମାନଙ୍କର ଶୁଭକାମନା ଏହି ନିବନ୍ଧ ପ୍ରସ୍ତୁତି ପାରଁ ପରିବେଶ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ସେମାନଙ୍କୁ ଏ ଅବସରରେ ମୋର ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ସମ୍ମାନ ଜଣାଉଛି । 


ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟରେ ନିବନ୍ଧ ଶେଷ କରିବାକୁ ଯାଇ ମୁଁ ମୋର ପରିବାରର 
ଉଭୟପକ୍ଷର ସଦସ୍ୟଙ୍କ ମନରେ ଅନେକ ଦୁଃଖ ଦେଇଛି । ଏହି ଅବସରରେ ତେଣୁ ମୁଁ 
ସେମାନଙ୍କଠାରୁ କ୍ଷମା ମାଗ୍ନିନେଉଛି । 

ଏଥ୍ପାଇଁ ଆବଶ୍ୟକୀୟ ତଥ୍ୟ ସଂଗ୍ରହ କରିବାପାଇଁ ମୁଁ ଦୂରଦର୍ଶନ 
ପାଠାଗାର, ରାଜ୍ୟ ଅଭିଲେଖାଗାର, ସୂଚନା ଭବନ, ଉଜ୍କଳ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର ପରିଜା 
ପାଠାଗାର ପ୍ରଭୃତିର ସାହାଯ୍ୟ ନେଇଛି । ସଂପୃକ୍ତ କର୍ଗ୍ଧ ପକ୍ଷଙ୍କ ନିକଟରେ ମୁଁ କୃତଜ୍ଞ 
ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟଙ୍କୁ ବେତାର ନାଟ୍ୟସ୍ତ ଷ୍ଟା ଭାବରେ ପ୍ରତିପାଦନ କରିବା ସମୟରେ 
ଆକାଶବାଣୀ କଟକ କେନ୍ଦ୍ରସହିତ ସଂଶ୍ମିଷ୍ଟ ବ୍ୟକ୍ତ ମାନଙ୍କଠାରୁ ଯଥେଷ୍ଟ ଆନ୍ତରିକତା 
ଆଶା କରିଥୁଲି । କିଂତୁ ସେମାନଙ୍କର ଉଦାସୀନତା ପାରଁ ମୁଁ ଦୁଃଖ୍ତ | 


ଆଜିର ସମାଜରେ ମୋ ଭଳି ଗୋଟିଏ ଝିଅ ଏକାଏକା ଧାଇଁ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରୁ 
ତଥ୍ୟ ସଂଗ୍ରହ କରୁଥ୍ଲାବେଳେ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ଅନେକ ଅସୁବିଧାର ସମ୍ମୁଖୀନ 
ହୋଇଛି । ତଥାପି ଇଶ୍ଵରଙ୍କୁ ଅଶେଷ ଧନ୍ୟବାଦ ଯେ ; ମୁଁ ଅନେକଙ୍କଠାରୁ ବହୁ 
ସହାନୁଭୂତି ପାଇଛି ଓ ଧୈର୍ଯ୍ୟଧରି ଏହି ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ କାର୍ଯ୍ୟ ସମାପନ କରିପାରିଛି । 


ଶେଷରେ ମୋର ଶୁଭାକାଡ୍‌କ୍ଷୀ ଗୁରୁଜନମଣ୍ଡଳୀ, ବଂଧୁବର୍ଗ ଓ ପରିବାରର 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ସଦସ୍ୟ ଯେଉଁମାନେ କି ମୁଁ ବିବ୍ରତ ହୋଇପଡ଼ୁଥ୍ବା ସମୟରେ ବିଶେଷ କରି 
ମୋର ମା” , ଭଉଣୀ ଏବଂ ମୋତେ ଉତ୍ସାହ ଦେଇ ଆଗକୁ ଆଗେଇ ଯିବାରେ ବହୁ 
ସାହାଯ୍ୟ କରିଛନ୍ତି ; ସେମାନଙ୍କର ଉତ୍ତରୋତ୍ତର ଉନ୍ନତି ପାଇଁ ମୁଁ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ନିକଟରେ 
ପ୍ରାର୍ଥନା କରୁଛି । 


ଡଃ ସ୍ଟେହଲତା ମିଶ୍ର 
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ମୁଖବନ୍ଧ 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ପରିସୀମା ସୁଦୂରପ୍ରସାରୀ । ଲୋକ ନାଟକର 
ପ୍ରାଚୀନତା ଓ ବୈ ଚିତ୍ର୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ଆଲୋଚନା ଓ ଗବେଷଣା ଅବ୍ୟାହତ 
ରହିଛି । କିଳୁ ପାଶାତ୍ୟ ପ୍ରଭାବରେ ସ୍ଥାପିତ ପ୍ରୋସେନିୟମ୍‌ ମଞ୍ଚ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟକୁ 
ପ୍ରଭାବିତ କରିବାର ସମୟ ବିଶେଷ ଦୀର୍ଘ ନୁହେଁ । ୧୮୭୭ରେ ଜଗନ୍ମୋହନ ଲାଲାଙ୍କ 
ରଚିତ “ବାବାଜୀ” କୁ ଆମେ ପ୍ରଥମ ଆଧୁନିକ ମଞ୍ଚନାଟକର ସମ୍ମାନ ଦେଇଥାଉ | 

ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଇଂରାଜୀ ନାଟକର ଅନୁକରଣ, ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର 
ଅନୁବାଦ ଓ ଅନୁସରଣ, ବଙ୍ଗଳା ନାଟକର ମଞ୍ଚାୟନ ଓ ଲୋକ ନାଟକର ସଂଗୀତାମ୍ମକତା 
ଦ୍ଵାରା ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଛି ! ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟ ପ୍ରାୟ ଅଶ୍ଵିନୀକୁମାରଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ବିସ୍ତୃତ | 

ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟର ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ; କାଳିଚରଣଙ୍କୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି 
ଗତିଶୀଳ । ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟ ; ଗୁଣ ଓ ପରିମାଣ ଉଭୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପରିପୁଷ୍ଟ 
ହୋଇଛି । ଏହି ସମୟ ଭାରତର ସ୍ଵାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ତିର ପୂର୍ବରୁ ଆରମ୍ଭ ଓ ସ୍ଵାଧୀନତା 
ପ୍ରାପ୍ତିର ପରବର୍ରୀ ସମୟ ଅର୍ଥାତଵ ପ୍ରାୟ ( ୧୯୩୬ରୁ ୫୦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ) ବିସ୍ତୃତ । 
ଏହି ସମୟରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ବିଭିନ୍ନ ବ୍ୟବସାୟୀ ଥ୍ଏଟର ଦଳ ଗଢ଼ି ଉଠିଥୁ୍ଲା । 
ସେହି ମଞ୍ଚମାନଙ୍କ ଅନୁରୋଧରେ ଶତାଧ୍କ ନାଟକ ରଚିତ ଓ ଅଭିନୀତ ହେଉଥଲା | 
ମଞ୍ଚକଳାରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ସମୟରେ ଯଥେଷ୍ଟ ଉନ୍ନତି ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋରଥ୍‌ଲା। 
ଏହି ସମୟର ମୁଖ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରଗଣ ହେଲେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର, ଭଂଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ, 
କାର୍ରିକ ଚନ୍ଦ୍ର ବୋଷ, ବ୍ୟୋମକେଶ ତ୍ରିପାଠୀ, ଉଦୟ ନାଥ ମିଶ୍ର ପ୍ରଭୃତି 

ଭାରତର ସ୍ଵାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ତି ପାଇଁ ଆଗ୍ରହ ଓ ଉତ୍ତେଜନା ଏମାନଙ୍କ 
ନାଟ୍ୟସୃଷ୍ଟିର ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରେରଣାରସ୍ତରୋତ ଥଲା । ଉତ୍ତମ ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି ମାଧ୍ୟମରେ ସମାଜ 
ସଂସ୍କାର ଥୁଲା ଏମାନଙ୍କ ନାଟକ ରଚନାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । କିନ୍ଧୁ ଠିକ୍‌ ପରବ ସମୟରେ 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ତିର ଆଶା, ନୈରାଶ୍ୟରେ ପର୍ଯ୍ୟବେସିତ ହେଲା । ଏହି ଯେଉଁ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଆଶା-ଆଲେ।କର ବାରଁ।ନେଇ ନାଟକ ଜଗତରେ ପ୍ରବେଶ 
କରିଥ୍‌ଲେ ; ସେମାନେ ପଚାଶ ବେଳକୁ ସ୍ଵାଧୀନତାର ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗର ଯନ୍ତ୍ରଣା ନେର ନାଟକ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଗଲେ । 
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ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ ଓ ଭାରତର ସ୍ଵାଧୀନତାପ୍ରାପ୍ତି ଓଡ଼ିଶାର ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କୁ 
ଯେତେବେଳେ ନାଟ୍ୟସୃଷ୍କି ପାଇଁ ପ୍ରେରଣା ଦେଇଥୁଲା ; ସେହି ସମୟରେ ଓଡ଼ିଶାରେ 
ଆକାଶବାଣୀ କେନ୍ଦ୍ରର ପ୍ରତିଷ୍ଠାୟ ନାଟକ ରଚନାର ପରିସର ବୃଦ୍ଧି କରିଥଲା । 
ଆକାଶବାଣୀରେ ମନୋରଞ୍ଜନର ନାନବିଧ ସାଧନ ମଧ୍ଯରୁ ନାଟକ ପରିବେଷଣ ଖୁବ୍‌ 
ଶୀଘ୍ର ଲୋକପ୍ରିୟ ହେଲା | କ୍ରମଶଃ ଆକାଶବାଣୀ ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ 
ଅଧ୍କରୁ ଅଧ୍କ ନାଟକ ସୃଷ୍ଟିରେ ମନ ବଳାରଲେ । କେତେକ ନାଟ୍ୟକାର ମଞ୍ଚନାଟକ 
ଯଥେଷ୍ଟ ସଫଳତା ପାଇବା ପରେ ଆକାଶବାଣୀ ପାଇଁ ନାଟକ ଲେଖ୍ଲେ । କେତେକ 
ଅଛ କେତୋଟି ନାଟକ ଲେଖ୍‌ ନୀରବ ହୋଇଗଲେ ଏବଂ ଅନ୍ୟକେତେକ ପ୍ରତିରୋଧର 
ସ୍ରଷ୍ଟା ; ଆକାଶବାଣୀକୁ ନିଜ ନାଟ୍ୟକାର ଜୀବନ ପାଇଁ ଆଶୀର୍ବାଦ ମଣି ବାରଂବାର 
ନାଟକ ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ କଲେ । ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଛୋଟରାୟ ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର 
ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ପ୍ରତିଭା ମଞ୍ଚନାଟକ ଲେଖ୍‌ ସେ ସଫଳତା ଲାଭ କରିଥଲେ ହୈ ତାଙ୍କର 
ନାଟ୍ୟପ୍ରତିଭାର ପରିସ୍ତୁରଣର ମୁଖ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ର ଥୁଲା ଆକାଶବାଣୀ । ୧୯୪୧ ମସିହାରୁ 
ଜଣେ ବେତାର ନାଟ୍ୟଶିଳ୍ଥୀ ଭାବରେ ବେତାରନାଟକ ପ୍ରଚାର ପାଇଁ କିଛିଦିନ ଅଂଶଗ୍ରହଣ 
କରିଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ ; ୧୯୫୯ ମସିହା ଡିସେମ୍ବର ମାସରେ ସେ କଟକ ଆକାଶବାଣୀ 
କେନ୍ଦ୍ରରେ ସ୍ଥାୟୀ ନାଟ୍ୟକାରଭାବେ ଯୋଗ ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ଦର୍ଶକର ଅନୁପସ୍ଥିତି ତାଙ୍କୁ 
ଘାରି ନଥ୍ଲା, କାରଣ ସେ ଦୃଢ଼ବିଶ୍ଵବାସ ରଖୁଥ୍‌ଲେ ଯେ ; ତାଙ୍କର ନାଟକ ଶୁଣିବାକୁ 
ଓଡ଼ିଶାର ପୁରପଲ୍ଲୀଠାରୁ ସହରର ଧନାଢ୍୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତେ ଉର୍୍ଧଶଵାସରେ 
ଅପେକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାର, ନିର୍ଦେଶକ, ଦର୍ଶକ ଓ ଅଭିନେତା ଏହି ଚାରିଟି ସ୍ତମ୍ଭ 
ଉପରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ନାଟକକୁ ସେ ତ୍ରିପାକ୍ଷିକ ଚୁକ୍ତିରେ ପରିଣତ କଲେ ! ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଧ୍ବନି 
ନିର୍ଭର ହୋଇ ନାଟକ ଶ୍ରାବ୍ୟକାବ୍ୟ ଶ୍ରେଣୀଭୁ ସ୍ତ ହୋରଗଲ। । ଦୃ ଶ୍ୟମାନତା 
(Stagebility), ପୋଷାକପତ୍ୁ (Make-up) ଓ ଗତି (Movement) ନଥାର 
ମଧ୍ଧ ; ଏହି ରେଡ଼ିଓ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଖୁବ୍‌ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇପାରିଲା । 


ମଞ୍ଚ ନାଟ୍ୟକାର ଭାବରେ ଛୋଟରାୟ ଅନେକ ସମ୍ମାନ ଓ ପ୍ରଶଂସାର 
ଅଧ୍କାରୀ, କିନ୍ତ ଜୀବିକାରୁ ଜୀବନ ପାଲଟି ଯାଇଥ୍ବା ବେତାର ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାର 
ଭାବରେ ତାଙ୍କୁ ଆଲୋଚନା କରିବା ପାଇଁ ପୂର୍ବରୁ ବାରଂବାର ନାନାବିଧ ଉଦ୍ୟମ 
ହୋଇଛି ସତ ; ମାତ୍ର ଏ ସମସ୍ତ ଉଦ୍ୟମ ଦୀର୍ଘସ୍ଥାୟୀ ହୋଇପାରିନାହିଁ ବା କାୀ-ଭାୀ 
ହୋଇ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ । ତେଣୁ ବେତାର ନାଟ୍ୟକାର ଭାବରେ ତାଙ୍କର 
ପ୍ରତିଭାର ମୂଲ୍ୟାୟନ ପାଇଁ ଏହି ମହାନିବନ୍ଧରେ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରାଯାଇଛି । 
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ତାଙ୍କର ଏିତିହାସି କ ମନସ୍ତାର୍ତି କ, ସାମାଜିକ ଓ ସମସ୍ୟାମୂଳକ ; ଏହିପରି 
ବିଭିନ୍ନପ୍ରକାର ନାଟକ ରହିଛି । ଅଛ୍ସଂଖ୍ୟକ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ରୂପକ ଗୁଡ଼ିକ ବେଶ୍‌ 
ତଥ୍ୟାଶ୍ରୟୀ ଓ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ତାଙ୍କ ରଚିତ ଧାରାବାହିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଶ୍ରୋତାକୁ 
ମନ୍ତ୍ରମୁଗ୍ଧ କରିପାରିଛି । ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନର ହସ -ଖୁସି, ଭୁଲ୍‌ ବୁଝାମଣାକୁ ନେଇ 
ଏଗୁଡ଼ିକ ଓଡ଼ିଶାର ଜନଜୀବନକୁ ପୂର୍ଣ ଭାବରେ ପରିପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରାଚୀନ 
ଗୀତିନାଟ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ ଯୁଗୋପଯୋଗୀ କରି ପରିବେଷିତ କରାଇ ; ନାଟ୍ୟକାର ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ 
ଛୋଟରାୟ ; ଏକ ଏିତିହାସିକ ଦାୟିତ୍ଵ ସଂପାଦନ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଏତାଦୃଶ ଏକକ 
ପ୍ରଚେଷ୍ଠା ; ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟକୁ ଅତୀତ ସହିତ ବରଁ ମାନର ମାନସିକ 
ଯୋଗାଯୋଗର ପଥ ସୁଗମ କରିଛି ଓ ଗୀତିନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ ପୁନର୍ବିନ୍ୟାସ କରିବା ଦ୍ଵାରା, 
ସେଗୁଡ଼ିକ ବି ସ୍ତୃତି ଗର୍ଭରେ ଲୁପ୍ତ ନହୋଇ ସାହିତ୍ୟର ସ୍ଥାୟୀ ପରିସରଭୁଭ୍ତ ହୋଇଛି । 
ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ସେ ନିଜେ ମଧ୍ଯ କିଛି ଗୀତିନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ପ୍ରଚାର 
କରାଇଛନ୍ତି ମଧ୍ଯ । ଏହାଛଡ଼ା ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଛୋଟରାୟ ; ବିଶିଷ୍ଟ ଓ୍ିପନ୍ୟାସିକ ଓ ଗାଳ୍ଧିକ 
ମାନଙ୍କର ଦୀର୍ଘ ଓ ସାର୍ବ କାଳୀନ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକୁ କାଣ୍ଟଛାଣ୍ଡ କରି ଉପଯୁସ୍ତ ଭାବରେ 
ପରିବେଶ ଉପସୋଗୀ ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଏଥ୍ପାଇଁ ଯେଉଁ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଆତ୍ମବିଶ୍ଵାସ 
ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଛୋଟରାୟଙ୍କର ରହିଛି ; ତାହା ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରେରଣାପ୍ରଦ । ନାଟ୍ୟରୂପ ଦେବାପାଇଁ 
ସେ ଅନେକ କଷ୍ଟ ଭୋଗ କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କ ବହୁମୁଖୀ ପ୍ରତିଭାର ନିଦର୍ଶନ ସବୁ 
ନାଟ୍ୟରୂପରେ ସଂପୂର୍ଣ ସଂରକ୍ଷିତ ହୋଇପାରିଛି । ରେଡ଼ିଓ ମାଧ୍ଯମରେ ଅମଡ଼ାବାଟ, 
ବଧୂନିରୁ ପମା, ଝଞ୍ଞା ଭଳି ଉପନ୍ୟାସର ନାଟ୍ୟରୂପ ଯେ ; ଓଡ଼ିଶାର କୋଣ- 
ଅନୁକୋଣର ସାଧାରଣ ମଣିଷଙ୍କ ପାଖରେ ପହଞ୍ପାରିଛି ଏହା କମ୍‌ ଗୌରବର କଥା 
ନୁହେଁ । 

ବେତାର ନାଟ୍ୟକାର ଭାବରେ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଛୋଟରାୟ ; ପଞ୍ଚମ ଦଶକରୁ ଆଜି 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦୀର୍ଘ ତଥା ସଫଳ ଜୀବନର ଅଧ୍କାରୀ | ଏଭଳି ଦେଖାଯାଇଛି ; ଯେ ଶ୍ରୋତାର 
ଚାହିଦା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗୋଟିଏ କଥାବସ୍ତୁକୁ ଏକାଧ୍‌କବାର ଟିକିଏ ଏପଟ-ସେପଟ କରି 
ପ୍ରଚାରିତ କରାଯାଇଛି | ଏଭଳି ଭାବିବା ମଧ୍ଯ ଅଯଥାର୍ଥ ନୁହେଁ ଯେ ; ଶତାଧ୍କ ରେଡ଼ିଓ 
ନାଟକ ଲେଖ୍୍‌ଥ୍‌ବା ସ୍ଷ୍ଟାଙ୍କଗର କେତେକ ନାଟକ ପରତ୍ମରର ପାଖାପାଖ୍‌ ହୋଇଯିବେ 
ବା ସେମାନଙ୍କର ଚାରିତ୍ରିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସମାନ ହୋରଯିବ । 


ତାଙ୍କର ନାଟକ ମୁଖ୍ୟତଃ ସମାଜ କୈନ୍ଦ୍ରିକ । ସେ ସମାଜ ଶିକ୍ଷିତ ମଧ୍ଯବିର 
ସମାଜ । ସାଧାରଣତଃ କଟକ ସହରର ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନର ସମସ୍ୟା ତାଙ୍କ ନାଟକରେ 
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ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । ଗ୍ରାମର ସମସ୍ୟା ଅଛି ସତ ; କିଂତୁ ତାର ସମାଧାନ ସହରର 
କୋର୍ଟ ଜଚେରୀରେ ହୋଇଛି । ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ ମଣିଷର ଭଲପଣିଆ ଓ ତାର 
ପରିବର୍ରନଶୀଳ ପ୍ରକୃତି ଉପରେ ଗଭୀର ଆସ୍ଥାଶୀଳ | ତେଣୁ ତାଙ୍କର ନାଟକରେ ସମସ୍ୟା 
ଯେତେ ତୀବ୍ର ; ସମାଧାନ ସେଡିକି ହୃଦ୍ୟ । କେଉଁଠି ସେ ଦର୍ଶକ (ବା) ଶ୍ରୋତାକୁ 
ଭାରୀ ମସ୍ତିଷ୍ଠରେ ଘରକୁ ଫେରିବାକୁ ଦେଇନାହାନ୍ତି । ରାଶି ରାଶି ହାସ୍ୟରସାତ୍ମକ ନାଟକ 
ମାଧ୍ଯମରେ ତାକୁ ବାନ୍ଧି ରଖ୍ଛନ୍ି ଏବଂ ତାର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନ ସମସ୍ୟାକୁ ଦଣ୍ଡେ ଘଡ଼ିଏ 
ଲାଗି ତୁଲାର ଦେଇଛନ୍ତି । 


ତାଙ୍କର ସଂଳାପ ପରିବେଷଣର କୃତିତ୍ଵ ଅବିସମ୍ବାଦିତ । କଥ୍ତ ଭାଷାରେ 
ଖୁବ ଶ୍ଥିଶାଳୀ ଭାବରେ ସେ ନିଜର ବକ୍ତବ୍ୟ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ମୁହଁରେ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ତେଣୁ ତାଙ୍କର ନାଟକରେ ବିଭିନ ଗୋଷ୍ଠୀର ଚରିତ୍ର, ବିଭିନ ଭାଷା ଓ ଭାବଭଙ୍ଗୀ ଦେଇ 
ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ବିକଶିତ ହୋଇପାରନ୍ତି । 


ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଛୋଟରାୟ ଗଳ୍ଥକଥା, ରମ୍ୟରଚନା ଲେଖ୍ବାରେ ମଧ୍ଯ ଯଥେଷ୍ଟ 
କୃତିତ୍ଵ ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଗଛ ମଧ୍ଯରେ ନାଟକୀୟତାର ଅନୁପ୍ରବେଶ ବେଶ୍‌ ହୃଦ୍ୟ । 
ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପ ସଂକଳନର ନାମ “ସେଇଫୁଲ' | 


ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଛୋଟରାୟଙ୍କର ବହୁମୂଖୀ ପ୍ରତିଭା ମଧ୍ଯରୁ ଏହି ମହାନିବନ୍ଧରେ 
କେବଳ ତାଙ୍କୁ ବେତାର ନାଟ୍ୟକାରଭାବରେ ପ୍ରତିପାଦିତ କରିବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା 
କରାଯାଇଛି । ପ୍ରଥମ ଅଧ୍ୟାୟରେ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଛୋଟରାୟଙ୍କର ବେତାରନାଟକର ଅବଦାନ 
ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । ସୁବିଧା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାକୁ କଥାବସ୍ତୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏବଂ 
ବେତାର ନାଟ୍ୟକଳା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦୁଇଭାଗରେ ବିଭଜ୍ତ କରାଯାଇଛି । କଥାବସ୍ତୁ ଦ୍ରଷ୍ଚିରୁ ଏହାକୁ 
ରୂପକ, ଗୀତିନାଟ୍ୟ, ହାସ୍ୟରସାତ୍ମକ ନାଟକ, ଏଏିତିହାସିକ ନାଟକ, ସାମାଜିକ ନାଟକ, 
ସମସ୍ୟାମୂଳକ ନାଟକ ଇତ୍ୟାଦି ଦିଭାଗରେ ବିଭାଜିତ କରାଯାଇଛି । ଦ୍ବିତୀୟ ଅଧ୍ୟାୟରେ 
ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟଙ୍କର ବେତାରନାଟକର ବିବିଧ ବୈ ଶିଷ୍ଟ୍ୟକୁ ବିଶଦ ଆଲୋଚନା 
କରାଯାଇଛି । ଏଥ୍‌ରେ ସଂଳାପ, ଚରିତୁ ଚିତ୍ରଣ, ସାମାଜିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ତଥା କାହାଣୀର 
ଆଲୋଚନା ହୋଇଛି । 


ଏଠାରେ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିଦେବା ଉଚିତ ହେବ ଯେ ; ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟଙ୍କର 
ଶତାଧ୍କ ବେତାରନାଟକ ମଧ୍ଯରୁ ଅଧ୍କାଂଶ ପ୍ରକାଶିତ, କିଂତୁ ଏଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରକାଶ 
ଉପ ଯୋଗୀ ହେବା ମଧ୍ଯରେ ଏଗୁଡ଼ିକର ପାପ୍ଡଲିପି( $ )ରୁ କିଛି ପରିବଉଁନ ଘଟିଛି 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ବୋଲି ନାଟ୍ୟକାର ନିଜେ କହନ୍ତି । ଏଚଦ୍ରବ୍ୟତୀତ ବେତାର କେନ୍ଦ୍ରରୁ ପ୍ରଚାରିତ ଏହି 
ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକର କ୍ୟାସେଟ୍‌ ବା ସ୍ତ୍ି ପ୍ଟ୍‌ ମିଳିବା ସହଜସାଧ୍ଯ ହୋଇନାହିଁ, ତେଣୁ ନାଟକର 
ପ୍ରଚାର ସମୟ ଜାଣିବା ପାର ମୋତେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ନିକଟରେ 
ଥବା ସ୍ବହସ୍ତଲିଖ୍ତ ପାଶ୍ଡୁଲିପି ଉପରେ ହିଁ ନିର୍ଭର କରିବାକୁ ହୋଇଛି । ଏହା ମଧ୍ଯ 
ସୂଚନା ଦେବା ଆବଶ୍ୟକ ହେବ ଯେ ତାଙ୍କର ଅନେକ ତଥ୍ୟସଂବଳିତ ରୂପକ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଅପ୍ରକାଶିତ ଯାହା ତାଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଆଗ୍ରହ ପଳରେ ମୋତେ ମିଳିବା ସମ୍ଭବ 
ହୋଇପାରିଛି । ତେଣୁ ଅଧ୍କାଂଶ ନାଟକ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ମୁଁ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ପାଶ୍ଡଲିପିଗୁଡ଼ିକୁ ହିଁ ମୋ ନିବନ୍ଧ ରଚନା ପାଇଁ ବ୍ୟବହାର କରିବାକୁ ଶ୍ରେୟସ୍କର 
ମନେକରିଛି । ଯେଉଁଠି ପାଣ୍ଡୁଲିପି ମିଳିବା ସମ୍ଭବ ହୋଇନାହିଁ ; ସେଠାରେ ମୁଦ୍ରିତ 
ପୁସ୍ତକକୁ ଆଲୋଚନା ପାଇଁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । 


ଡଃ ସ୍ଟେହଲତା ମିଶ୍ର 
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ବେତାର ନାଟ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟା ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ / ୧ 


ପ୍ରଥମ ଅଧ୍ୟାୟ 


ଓଡ଼ିଆ/ ବେତାର ନାଟକର ବିକାଶଧ/ର/ରେ 
6ରୋଘାଳ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ଅବଦ/ନ- 


(କ) ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଜୀବନୀ ଓ ଜୀବିକା 
(ଖ) ବିଷୟବସ୍ତୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
(ଗ ) ବେତାର ନାଟ୍ୟକଳା ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
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ବେତାର ନାଟ୍ୟସ୍ା। ଗୋ/ପ/ନ ନ୍ୋଟରାୟ / ୩ 


ଓଡ଼ିଅ। ବେତାର ନାଟକର ବିକାଶଧାରାରେ 
ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ଅବଦାନ : 


ଓଡ଼ିଆ ବେତାର ନାଟକର ବିକାଶଧାରାରେ ଗୋପାଳଛୋଟରାୟଙ୍କ ଅବଦାନ ସଂପର୍କରେ 
ଆଲୋଚନା କରିବା ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରଥମେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଜୀବନୀ ଓ ଜୀବିକା ସଂପର୍କରେ କିଛି ଆଲୋଚନା 
କରାଗଲେ ଭରମ ହେବ । ଆଲୋଚନାର ସୁବିଧା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ 
କରାଯାଇଛି । ( ୧) ବିଷୟ ବସ୍ତୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ( ୨) ବେତାର ନାଟ୍ୟକଳା ଦୃଷ୍ଚିରୁ । 
(କ) ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ ଜୀବନୀ ଓ ଜୀବିକା : 

ନାଟ୍ୟକାର ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ ୧୯୧୬ ମସିହା ଏପ୍ରିଲ୍‌ ୨୦ ତାରିଖରେ 
ପୂରୁଣାଗଡ଼ଠାରେ କନ୍ଧଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ । ତାଙ୍କର ପିତାଙ୍କ ନାମ ଥଲା ହଳଧର ଛୋଟରାୟ ଏବଂ 
ମାତାଙ୍କ ନାମ ଥଲା ଇନ୍ଦୁମତୀ ଦେବୀ | ତାଙ୍କର ପିତୃଦର ନାମଥ୍ଲା ଗୋପାଳ ପ୍ରସାଦ ଛୋଟରାୟ । 
ଯାହା ପରବର୍ଶୀ କାଳରେ ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଯାଇଛି । ପୁରୁଣାଗଡ଼ ମି. 
ଇ. ସ୍କୁଲରୁ ପାଶ୍‌ କରି କିଶୋର ଗୋପାଳ ରେଭେନ୍‌ସା କଲିଜିଏଟ୍‌ ସ୍ବୁଲରେ ପଡ଼ିବା ପାଇଁ କଟକ 
ଆସିଲେ | ବାରବର୍ଷ ବୟସରେ ତାଙ୍କର ପିତୃ ବିୟୋଗ ଘଟିଲା ଓ ଅନେକ ପ୍ରତିବନ୍ଧ ସନ୍ତ୍େ ସେ 
ମାଟ୍ରିକ୍‌ ପାସ୍‌ କରିବାକୁ ସମର୍ଥ ହେଲେ । 
ରୁଚି : 

ମଧ୍ୟଇଂରାଜୀ ସ୍କୁଲରେ ପାଠପଡ଼ିବ। ସମୟରେ; ସେ ଏକ ହାତଲେଖା ପତ୍ରିକା! 
‘ପଲ୍ସଖା' ସଂପାଦନା କରିଥଲେ; ଯାହା ତାଙ୍କର ସାହିତ୍ୟିକ ଜୀବନର ଆଦ୍ୟ ଓଁ କାର ଥଲା 
କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବନାହିଁ । ତାଙ୍କ ରଚିତ କବିତାସବୁ ସେତେବେଳେ ଗୋଧି; ପ୍ରଗତି, 
‘ସହକାର! , ‘ଡ଼ଗର!', ପ୍ରଭୃତିରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା। ନାଟ୍ୟକାର ହେବା ପୂର୍ବରୁ ସେ ଅଭିନେତା 
ଭାବରେ ମଞ୍ଚକୁ ଓହ୍ଲାଇଥ୍ଲେ । ଭାରତୀ ଥ୍‌ଏଟର୍ସ ପ୍ରଯୋଜିତ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ରଙ୍କ ଅଭିମାନ ହିଁ ଥ୍ଲା; 
ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଅଭିନୀତ ନାଟକ | ଏହା ବ୍ୟତୀତ ସେ Statesman ର ସଂପାଦକୀୟ ରୀତିମତ 


ଦେଖିବା ପାଇଁ ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ କରୁଥ୍‌ଲେ । 
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୪ / ବେତାର ନାଟ୍ୟସୁଝା। ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ 


୧୯ ୪୧ ରେ କଟକରେ ଥୁବା ସମୟରେ ନାଜିବାଦ ଓ ଫାଶିବାଦ ବିରୁଦ୍ଧରେ ‘ଏକାଂକିକା' , 
'ପ୍ରତିଯୋଗିତା”, ହେବାର ଏକ ବିଜ୍ଞାପନ ପଢ଼ି ସେ ଉତ୍ସାହିତ ହୋଇ 'ସାଗରକନ୍ୟା' ନାମକ 
ନାଟକ ଲେଖି 'ମୂୁକୁର” ର ସଂପାଦକ ବ୍ରଜ ସୁନ୍ଦର ଦାସଙ୍କୁ ଭେଟିଥୂଲେ। ବ୍ରଜସୁନ୍ଦର ଦାସ ସଂପୂର୍ୟ 
ଅଭିଭୂତ ହୋଇ ନାଟକଟି ଆମୂଳଚୂଳ ଶୂଣିଥ୍‌ଲେ ଓ ଭବିଷ୍ୟତରେ ଆହୁରି ନାଟକ ଲେଖ୍‌୍ନାକ୍ର 
ଉତ୍ସାହିତ କରିଥଲେ । ସେହିଦିନଠାରୁ ଖଣ୍ଡାଧରିବ। ହାତ କଲମ ଧରିବା ପାଇଁ ସଂକଳ୍ପବଦ୍ଧ 
ହୋଇଥ୍‌୍ଲା। (*? 
ଜାବିକା : 

ଶ୍ରୀଯୁସ୍ତ ଛୋଟରାୟ କଟକ ଜିଲ୍ଲାବୋର୍ଡ଼ ଅଫିସ୍‌ରୁ କିରାଣୀ ଭାବରେ ଚାକିରିଜୀବନ ଆରମ୍ଭ 
କରିଥ୍ଲେ । ୧୯୪୬ ଅଗଷ୍ଟ ମାସରେ ଫେରିଆ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେବାପରେ ସେ ତତ୍‌କାଳୀନ ବିଶିଷ୍କ 
ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିପାରିଥ୍‌ଲେ । ‘ଭରସା! , ‘ନଷ୍ରର୍ବଶୀ', ‘ଶଙ୍ଗାସିନ୍ଦୁର , 
'ଅଭାଗିନୀର ସ୍ବର୍ଗ” ପ୍ରରୃତି ମଞ୍ଚନାଟକ ରଚନା କରି ସେ ନିଜ ପ୍ରତିଭାର ସ୍ଵାକ୍ଷର ଅଙ୍କନ 
କରିପାରିଥ୍ଲେ । ୧୯୪୮ ମସିହାରୁ ସେ ବେତାରରେ ଯୋଗ ନ ଦେଇ ମଧ୍ଯ; ବାହାରେ ଥାଇ 
ଅସଂଖ୍ୟ ନାଟକ; ବେତାର ପାଇଁ ଲେଖୁଥ୍ଲେ । ୧୯୫୬ ମସିହାରେ ସେ ବେତାରକେନ୍ଦ୍ର ସହିତ 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ ସ୍ଥାୟୀ ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ ହୋଇପଡ଼ିଲେ । ସତେଯେପରି ବୃରି ପରିବର୍ଭନ ସହିତ ତାଙ୍କର 
ନାଟ୍ୟକାର ଜୀବନର ସାଫଲ୍ୟ ପାଇଁ ପଥ ପରିଷ୍ଠୃତ ହୋଇଗଲା । ଶତାଧ୍କ ରେଡ଼ିଓ ନାଟକ, 
ଏକାଂକିକା, ଧାରାବାହିକ, ରୂପକ, ଏତିହାସିକ ନାଟକ, ସାମାଜିକ ଓ ଗୀତିନାଟକ ଇତ୍ୟାଦି ରଚନା 
କରି; ସେ ଆକାଶବାଣୀରେ ନିଜର ଏକ ପରିଚୟ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଲେ / ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର 
ପରିସୀମା ପରିବ୍ୟାପ୍ତ କରିପାରିଲେ ଓ ନିଜର ସମକାଳୀନ ତଥା ଅନୁଗାମୀମାନଙ୍କ ପାଇଁ; ପ୍ରେରଣାର 
ଉତ୍ସ ପାଲଟିଗଲେ । ଆଜି ପରିଣତ ବୟସରେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ଲେଖନୀର ଚଳମାନ ଓ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ପୂର୍ଣ 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ : 

ବିଷୟ ବସ୍ତୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ନାଟକକୁ ନାନା ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ 
କରାଯାଇପାରେ । ଯଥା : ସାମାଜିକ ନାଟକ, ଧାରାବାହିକ, ଏତିହାସିକ ନାଟକ, ଗୀତିନାଟକ, 
ରୂପକ, ରୂପାନ୍ତର, ଏକାଙ୍କିକା, ହାସ୍ୟରସାମ୍ମକ ନାଟକ ଇତ୍ୟାଦି । 
ବେତାର ନାଟ୍ୟକଳା ଦୃଷ୍ଟିରୁ : 

ବେତାର ନାଟ୍ୟକଳା କହିଲେ ବୁଝାଯାଏ ଯେ; ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଧ୍ବନିନିର୍ଭର ନାଟ୍ୟଳଳା । ଯଦି 
ନାଟକରେ ଚାରିଟିସ୍ତମ୍ଭ : ନାଟ୍ୟକାର, ନିଦୈଶକ, ଅଭିନେତା ଓ ଦର୍ଶକ ହୁଅନି; ତେବେ 
ବେତାରନାଟକ ହେଉଛି; ତିସ୍ତମ୍ଭ ବିଶିଷ୍ଠ କଳା । କାରଣ ଏଥ୍‌ରେ ସର୍ବପେକ୍ଷା ଗୁରୁତୃପରର୍ଣ ସ୍ତମ୍ଭ ଦର୍ଶକ 
ବା ଶ୍ରୋତାମାନେ ଏଠାରେ ଉପସ୍ଥିତ ନଥାନ୍ତି । ଯଦିଚ ସେମାନେ ଉପସ୍ଥିତ ନୋଲି ଏହି ତିନି ସ୍ତମ୍ଭରେ 
ସଂଶ୍ମିଷ୍ଠ ବ୍ୟଭ୍ତିମାନେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଥାନ୍ତି । ବେତାର କଳାରେ ଧ୍ବନିର ସ୍ଥାନ ସର୍ବାପେକ୍ଷା 
ଗୁରୁତ୍ଵ ପୂର୍ଣ । ସ୍ଵରରଂଗ, ସ୍ଵରଲହରୀ, ସ୍ଵରମାନ ସାହାଯ୍ୟରେ ପରିବେଷଣ ବୈ ଶିଷ୍ଟ୍ୟକୁ 


( ୧) ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ସହିତ ବ୍ୟଭ୍ତିଗତ ସାକ୍ଷାତକାର । 
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ବେତାର ନାଟ୍ୟସ୍ୁଝ୍ା ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ / ୫ 


ଶ୍ରୋତାପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପହଞ୍ଚିଯିବାରେ କିଛି ଅସୁବିଧା ହୁଏ ନାହିଁ ବରଂ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାକୃତିକ ସମୟର ଦୀର୍ଘ 
ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ; ବର୍ଣ୍ଣନା ମାଧ୍ଯମରେ ଏଥ୍‌ରେ ପରିବେଷଣ କରାଯାଇପାରେ । ଭ: ସ୍ବ: ରେଳଗାଡ଼ିର 
ଶବ୍ଦଶୁଣାଇ ଷ୍ଟେସନ, ପଣିକିଆ ଡ଼ାକିବାରେ ଶହରୁ ସ୍କୁଲଘର, ସମୁଦ୍ର ଗର୍ନରୂ ସମୁଦ୍ରକୂଳ, 
ଚଢ଼େଇରାବରୁ ସକାଳ, ଘଣ୍ଟ ଘଣ୍ଟା ଶବ୍ଦରୁ ସଂଵଳବେଳର ସୂଚନା ସହଜରେ ମିଳିଥାଏ । 

ନାଟକର ଦୃଶ୍ୟମାନତାକୁ ଧ୍ଵନି ମାଧ୍ୟମରେ ପରିପ୍ରକାଶ କରିବାର କଳା ହିଁ ବେତାରକଳା । 
ଏଥ୍‌ରେ ଅଭିନେତା; ନିଜର ଗତି,, ଆହାର୍ଯ୍ୟ ବା ବେଶପୋଷାକ ପ୍ରଭୃତି ନଥାଇ ମଧ୍ଯ ଶ୍ରୋତାକୁ 
ନିଜର ଅଭିନୟ ଦକ୍ଷତାରେ ଅଭିପ୍ରେତ କରି ରଖିପାରେ । ନାଟକର ସାମାଜିକ ଦାୟିତ୍ଵ ସଂପର୍କରେ 
ଅଭିନେତା - ନିଦଦେଶକ ଶମୂମିତ କହତରି; Theatro is a social Art, perhaps all art 
are; But none of them depnds so much upon social encouragement. 
The artists and the audience must continually meet. each other 
with sympathy and understanding, otherwise the whole edifice will 
collapse", (*? ଆଲୋଚକ Emil Hartik ଓ Robert Yarber କୁହନି; "Contem- 


porary drama of or derived from the realistic tradition is likely to 


embody conventious involving the assumption that events on stage 


are literal representations of realily.” ©? 


ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କରି ଦେଖିଲେ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକ 
ବେଶ୍‌ ଯଥାର୍ଥ ମନେ ହୁଏ । 


ସାମାଜିକ ନାଟକ : 


ନାଟକ ସମାଜର ଦର୍ପଣ ସଦୃଶ । ତେଣୁ ସମାଜ ହିଁ ନିଜର ବୈଚିତ୍ରୟକୁ ନେଇ କଳାତ୍ମକ 
ଭାବରେ ନାଟକରେ ପରିବେଷିତ ହୋଇଥାଏ ! ନାଟକରେ ସମାଜର ପ୍ରତିଫଜନ ମଧ୍ଯରେ ବିଭିନ 
ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ ବା ସମାଧାନ ପାଇଁ ଇ୍ିତ ଆଏ । ଜୀବନ ପାଇଁ ଏକାଧ୍କ ଉଦାହରଣ 


NP 


ଥାଏ । ସର୍ବୋପରି ଜୀବନ ପାଇଁ କିଛି ବାର୍ରା ମଧ୍ଯ ଥାଏ। ଆଜି ସମାଜରେ ବିଭିନ୍ନ ସମ୍ବାଦ, ବୈଜ୍ଞାନିକ 
ଅଗ୍ରଗତି, ମନସ୍ତାତ୍ଵିକ ପ୍ରତିଫଳନ ପ୍ରଭୃତି; କେବଳ ନାଟକ ନୁହେଁ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରତ୍ୟେକ ବିଭାଗକୁ 
ପ୍ରଭାନିତ କରିଛି । ଆଲୋଚନା 1. 4. Richards କହନ୍ତି - "It is possible that the 
burden of information and consciousness that a growing mind has 
now to carry may be too much for its natural strength. If it is not 
too much already, it may soon become so for the situation is likely 


to grow worse before it is better.” (” 


(€) "Modernity and contemporaty Indian Literature". 
Eassay - ‘In the Theatre’ By - Sambhu mitra. Cultural 
Heritage of India. Vol - III. P - 75 
(9) ‘An Introduction to Drama of criticism’ Ginn & company pub 
lication 1971 - p - 3. 
(M୩) Practical criticism - I. A.Richards. P -320. 
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୬ / ବେତାର ନାଟ୍ୟସୁଝ/ ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ 


ସମାଜ ସାହିତ୍ୟକୁ ସର୍ବଦା ପ୍ରଭାବିତ କରିଥାଏ । ବେତାରରେ ଗୋପାଳବାବୁ ନାଟକ 
ରଚନା କଲାବେଳେ କାହାଣୀରେ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାର ଚିତ୍ରଣ ବେଶ୍‌ ସଫଳ ଭାବରେ କରିଛନ୍ତି ! 
ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ପରିବାରର ଚଳଣି ବିଶେଷକରି ଗ୍ରାମ୍ୟ ପରିବେଶକୁ ଉପଜାବ୍ୟକରି ତାଙ୍କ ବହୁନାଟକ 
ରଚିତ ହୋଇଛି ଏବଂ ଆଦୃତି ମଧ୍ଯ ପାଇଛି । ଲୋକଚରିତ୍ର ଅଧ୍ୟୟନରେ ତାଙ୍କର ଅପୂର୍ବ ସୁଯୋଗ; 
ଯାହା ସେ ସ୍ଵାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନ କାଳରେ ପାଇଥ୍‌ଲେ ଏଇଠି ତାକୁ ବ୍ୟବହାର କଲେ । ଗଛ 
ଖୋଜିବାରେ ସେ ସମୟ ଦେଇନାହାନ୍ତି । ସାଧାରଣ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଯାହା ଅବହେଳିତ, କ୍ଷୁଦ୍ର ସେହି 
ଘଟଣାମାନଙ୍କୁ ତୋଳି ଧରିଛନ୍ତି ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ପାଇଁ। ତାଙ୍କର ନାଟକରେ ସାଧାରଣ ଜୀବନ, ସମସ୍ୟା 
ଓ ଘଟଣାସବ୍ର ଜୀବନ୍ତ ହୋଇଉଠିଛନ୍ତି । ମଧ୍ଯବିଭ ପରିବାରରେ ପାରିବାରିକ ସମସ୍ୟା; ଯେପରି 
ଭାଇ-ଭାଇ କଳି, ସ୍ବାମୀ - ସ୍ତ୍ରୀ ମନୋମାଳିନ୍ୟ, ନାରୀନିର୍ଯ୍ୟାତନା, ଯୌତୁକ, ଜାତିଭେଦ, 
ଜମ୍ପିଦାର- ପ୍ରଜା ସଂପର୍କ ପ୍ରଭୃତି ନିୟତ ଘଟୁଥ୍୍‌ବା କଥାସବୁ ପରିବେଷଣ କରାଯାଇଛି । ସହର 
ଅପେକ୍ଷା ପଲ୍ଲୀ ବିଶେଷକରି କଟକର ଗ୍ରାମ୍ୟ ଅଞ୍ଚଳରେ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନର ଗୋପାଳବାବ୍ର ବେଶ୍ଦକ୍ଷ ! 
ସେଥ୍ପାଇଁ ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ପାଖରେ ସେ ବେଶ୍‌ ଆନ୍ତରିକ ମନେହୁଅନ୍ତି। (* ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଟିତ ସାମାଜିକ 
ନାଟକଗୂଡ଼ିକୁ ନିମ୍ବରେ ଗୋଟିଏ ପରେ ଗୋଟିଏ ଆଲୋଚନା କରାଗଲା | 
ଧୀର ଆଉ ଧୀରା : 

“ଧୀରା ଆଉ ଧୀରା” ' ହସଖୁସିରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ସଂପୂର୍ଣ ପାରିଦାରିକ ନାଟକଟିଏ । ଗୋଟିଏ 
ପରିବାରର ହସ - କାନ୍ଦ, ସୁଖ, ଦୁଃଖ, ଆଲୋଚନା ଇତ୍ୟାଦିକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ନାଟକଟି ଗତିଶୀଳ । 
ନାଟକରେ ଦ୍ରନ୍ଦ୍ର ସୃଷ୍ଟି କରିଛି ଧର ଆଉ ଧୀରା ନାମଟି । ପରିବାରର କର୍ରା, ପତ୍ନୀ, ତିନିଝିଅ 
(ଗିନି, ଝିଜି, ସିଜି) ଏବଂ ଚାକର ହେମନ୍ତ ଓ ଧୀର ଆଦିକୁ ନେଇ ପରିବାରଟି ଗଢ଼ିଉଠିଛି । 
ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକର ପ୍ରଚାର ଦିବସ ହେଉଛି; ୧. ୧୦. ୧୯୮୫ ମସିହା | 


mm —~ 


ତିନିଝିଅ ଏକକୁ ଆରେକ, ପାଠ, ଖେଳ, ନାଚ ସବୁଥ୍‌ରେ ଭଲ। ତିନିଝିଅ ଏବଂ ଘରର 
ବୋଲହାକ, ଏକମାଡ଼ ହେମନ୍ତଦ୍ଵାରା ସମ୍ଭବ ନ ହେବାରୁ ଅନ୍ୟ ଏକ ଛୋଟ ପିଲାଟିଏ ରଖିବାପାଇଁ 
ସମସ୍ତଙ୍କର ଇଚ୍ଛା । କିନ୍ଧ ଗୃହକର୍ରାଙ୍କର ' ଛୋଟପିଲାଟିଏ ଗଖିବା ସତ ମାତ୍ର ପୁଅ ନରଖି ଝିଅଟିଏ 
ରଖ୍ବା ।” ''”? କଥା ସମସ୍ତଙ୍କ ମନକୁ ପାଇଛି । ହେମନ୍ତ ଧୀରାକୁ ଆଣିଛି । ଅଛ୍ଛଦିନ ମଧ୍ୟରେ ଧୀରା 
ସମସ୍ତଙ୍କ ମନକୁ ଜୟ କରିପାରିଛି। ଖୁଦୁରୁକୁଣୀ ଓଷାରେ ସମସ୍ତେ ପୂଜା କରିଛନ୍ତି। ପୂଜା ସରିବାପରେ 
ଯେତେବେଳେ ଧୀରାକୁ ମୁଣ୍ଡିଆ ମାରି ଭଳବରଟିଏ ମାଗିବା ପାଇଁ କୁହାଯାଇଛି; ସେତେବେଳେ 
ଧୀରା କାନ୍ଦିପକାଇଛି ଏବଂ ସତକଥା ପ୍ରକାଶ କରିଦେଇଛି। ନଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ସେହି ଦୃଶ୍ୟଟିକୁ 
ଦେଖାଯାଇପାରେ । 
ଧୀରା : 

“ନାଇଁ ପରା ମୁଁ ଝୁଅ ନୁହେଁ ପୁଅଟାଏ। ମୁଁ ଫ୍ରକ୍‌ ପିନ୍ଧେ ନାହିଁ। ପେଣ୍ଟ ଜାମା ପିନ୍ଧେ । 
ମୁଣ୍ଡରେ ଝୁଅବାଳ ରଖେ ନାହିଁ, ପୁଅ ବାଳରଖେ । ପୁଞ୍ଚ୍‌ ଖେଳେ ନାହିଁ । ସେ ବର ପୁଅଟାକୁ 
ବାହାହେଲେ ଛେଚିବ ନାହିଁ ଛାଡ଼ିଦେବ ।”'(" 


(0 ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ନାଟ୍ଯମାନସ - ସଂ: ତଃ. ନାରାୟଣ ସାହୁ  - 29. 
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ବେତାର ନାଟ୍ୟସୁଷ। ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ / ୭ 


ହେମନ୍ତ ବାଧ ହୋଇ ନିଜର ଦୋଷ ସ୍ଵୀକାର କରିଛି । ଧାରା ଯେ ପ୍ରକୃତରେ ଝିଅ ନୁହେଁ 
ପୁଅଟାଏ ଏକଥା ଆଗରୁ କେହି ଜାଣିପାରିନାହାନି। ବର୍ଭମାନ ଧୀରାକୁ ପୁଅଟିଏ ଜାଣିପାରି ସମସ୍ତେ 
ଆନନ୍ଦିତ । ହେମନ୍ତକୁ ଦଣ୍ଡ ଦେବା ପରିବର୍ଚେ ପୁରସ୍କାର ପାଇବାର ଯୋଗ୍ୟ ପ୍ରାର୍ଥୀ ହିସାବରେ ଗୃହ 
କର୍ତା ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି । ପରିବାରରେ ପୁତ୍ରର ଅଭାବ ଥୁଲା । ଧୀରର ଆଗମନରେ ସେ ଅଭାବ 
ପୂରଣ ହୋଇଯାଇଛି । ଭଉଣୀଙ୍କୁ ଭାଇଟିଏ ମିଳିଯାଇନି ଏବଂ ପରିବାରକୁ ପୂତ୍ରଟିଏ ମିଳି ଯାଇଛି । 
ସମସ୍ତେ ଖୁସି। ସମଗ୍ର ନାଟକଟିକୁ ପାଠକଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ; ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକଟି ଏକ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ 
ପାରିବାରିକ ନାଟକର ଟିତ୍ରଦିଏ | ନାଟଳର ଆରମ୍ଭରୁ ଶେଷପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆନନ୍ଦର ଧାରା ସ୍ତଷ୍ଟ । ଆଲୋଚ୍ୟ 
ନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ ନାଟ୍ୟକାର ପାରିବାରିକ ଚଳଣୀ, ଘରର ହାନିଲାଭ ସଂପର୍କରେ ସମସ୍ତଙ୍କର 
ମତାମତ; ଏକାଧ୍କ କନ୍ୟାଜନ୍ସପରେ ପୂତ୍ର ପାଇଁ ବ୍ୟାକୂଳତା ସଂପର୍କରେ ମତପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି। 
ଅଭାବପ୍ରସ୍ତ ପରିବାରର ସନ୍ତାନ ଧୀର ନିଜର ଉଦରପୂରି ପାଇଁ ନାମ ବଦଳାଇବାକୁ ମଧ୍ଯ ପଛାଇ 
ନାହିଁ 
ଗାଁ ପରିମଳ : 

ଗୋଟିଏ ଝିଅର ଆଶା ଆକାଂକ୍ଷା, ତ୍ୟାଗ ଓ ପ୍ରତିଜ୍ଞାକୁ ନେଇ ଗାଁ ପରିମଳ ' ନାଟକର 
ସୃଷ୍ଟି । ଏହା ପ୍ରଚାର ଦିବସ ହେଉଛି : ୨୧. ୧୨. ୧୯୬୩ ମସିହା ୬ଟା ୪୫ ମିନିଟ୍‌ ସମୟ । 
କୂସୁନ୍‌ -ପୂର ଗାଁର ୧୭।୧୮ ବର୍ଷର ଝିଅଟିଏ କୁସୁମ । ମନରେ ଅଦମ୍ୟ ଆଶା । ନିଜ ଗାଁରେ 
ଗୋଟିଏ ମହିଳା ସମିତିଘର ତୋଳାହେବ ! ସେଥ୍‌ରେ ପଢ଼ାଘର, ସଭାଘର ତଥା ହାତ କାମଘର 
ଏହିପରି ତିନୋଟି ବଖରା ରହିବ । ଗାଁର ଝିଅବୋହୂମାନେ ପାଠ ପଢ଼ିବେ | ବିଭିନ ହାତକାମ ସବୁ 
କରି ଦୁଇପଇସା ରୋଜଗାର କରିବେ ଇତ୍ୟାଦି । କିନ୍ତୁ କୁସୁମ ଆଶାରେ ବାଧା ଦେଇଛନ୍ତି ଗାଁର 
କେତେକ ସ୍ଵାର୍ଥଲାଳସୀ ବୟୋଜ୍ୟେଷ୍ଠବ୍ୟକ୍ତି । ଗାଁ ସମିତି ନାମରେ ମଂଜୁର ହୋଇଥ୍‌ବା ଦଶହଜାର 
ଟଙ୍କାକୁ; ଅଗାଧୁ ଦାଦା; ଜରିପଡ଼ା ଗ୍ରାମର ମହିଳାସମିତି ନୀରେ ମଂକୂର କରିଦେଇଛନ୍ତି । କୁସୁମ 
ଏକଥା ସହିପାରିନି । ତା'ର ଏକାଜିଦ୍‌ - ଏ ଗାଁରେ ମହିଳାସମିତି ନିଶ୍ଚୟ ହେବ ଏବଂ ଏହା ପୂରଣ 
ନ ହେବା ଯାଏଁ ସେ ବିବାହ କରିବ ନାହିଁ । ଏଥ୍ପାଇଁ ସେ ପ୍ରତିଜ୍ଞାବଦ୍ଧ । ତେଣୁ ସବୁ କଥାକୁ ପଛରେ 
ପକାଇ କୁସୁମ; ହାତରେ କୋଡ଼ିକୋଦାଳଧରି ଜମି ଖୋଳିଚାଲିଛି । ଏଥ୍ପାଇଁ କୁସୁମକୁ ପ୍ରେରଣା 
ଯୋଗାଇଛି; ଖବର କାଗଜରେ ବାହାରିଥ୍ବା ଏକ ସମ୍ାାଦ । ସେହି ଦୃଶ୍ୟଟିକୁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ 
ଦେଖାଯାଇପାରେ - “ 'ରାୟପୂର ଜିଲ୍। - ଧମାଦ୍‌ ବକ୍ର ସୋମନାଥ ଗଣ୍ଡନାମକ ଜଣେ ଗ୍ରାମବାସୀ; 
ତା'ର ସମସ୍ତ ଜୀବନ ଏକା ଏକା ଖଟି; ପ୍ରାୟ ଦେଢ଼ ଏକର ଜମିରେ ଗୋଟିଏ ପୋଖରୀ 
ଖୋଳିପାରିଲେ; ( ? ତେଣୁ କୁସୁମମନରେ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠିଛି; ଯଦି ସେଇ ଲୋକଟି ଏକା ଏକା ଗୋଟିଏ 
ପୋଖରୀ ଖୋଳିପାରିଲା; ତାହାଲେ ସେ ନିଜେ ଏଇ ତିନିବଖରା ଘର କଣ ତୋଳିପାରିବ ନାହିଁ ? 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ନାଟକଟି ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏଥ୍‌ରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ପରେ 
ଦେଖାଦେଇଥୁ୍‌ବା ନାନା ସମସ୍ୟା ଯଥା: ଗ୍ରାମୋନ୍ନତି ନାମରେ ନିଜର ହାତପାଣ୍ଡି ବଢ଼ାଇବାରେ 
ମୁଖିଆମାନଙ୍କ ପାରିଲାପଣ, କୁସୂମର ସଂକଳ ମାଧ୍ଯମରେ ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କର ଗ୍ରାମ ସ୍ଵରାଜ୍ୟ ପରିକଳ୍ପନା, 


(୧) ଗାଁ ପରିମଳ - (SC. No. - 31) 
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୮ / ବେଚାର ନାଟ୍ୟସୁଝ୍ା ଗୋପାନ 6ଛୋ/ଟରାୟ 


ନାରୀ ସ୍ଵାଧୀନତା, ନାରୀର ଦୃଢ଼ମନୋବଳଜ, ଯେଉଁଠି ପୁରୁଷମାନେ ମୁହଁ ଛୁପା ଦେଇ ରହନି ସେଠି 
ଗ୍ରାମ୍ୟନାରୀ ସେମାନଙ୍କୁ ଉପଦେଶ ସାହାଯ୍ୟରେ ସଚେତନ କରିପାରିଛି ଇତ୍ୟାଦି ଅନେକ ସମସ୍ୟା 
ରୂପପାଇଛି । ମୋଟ ଉପରେ ଦେଖିବାକୁ ଗଲେ ପଲ୍ୀଜୀବନର ଏକ ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ ନାଟକଟି 
ରଚିତ ହୋଇଛି ମହିଳା ସମିତି ନିମନ୍ତେ ଦୁଇଗ୍ରାମ ମଧ୍ଯରେ ବିବାଦ; ଗୋଟିଏ ଗ୍ରାମରେ ତାହାର 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା, ଅପର: ଗ୍ରାମରଝିଅ; କୁସୁମ ସରକାରୀ ସାହାଯ୍ୟ ନ ପାଇ ମଧ୍ଯ ନିଜର ବ୍ୟଭ୍ତିଗତ ଉଦ୍ୟମରେ 
ସମିତି କରିବାକୁ ସଂକଳ୍ପବଦ୍ଧ ପ୍ରଭୃତି ଆଲୋଚ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ' ଉଦ୍ୟମ କଲେ ଅସମ୍ଭବ 
ଯେ ସମ୍ଭବ ହୁଏ; କୃସୁମ ଚରିଡ଼ ମାଧ୍ଯମରେ ନାଟ୍ୟକାର ଏହି କଥାକୁ ହିଁ ଦେଖାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା 
କରିଛନ୍ତି । 
ପାରିବାରିକ : 

ଗୋଟିଏ ମୂସଲ୍ମାନ ପରିବାରର କାହାଣୀକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଆଲୋଚ୍ୟ ପାରିବାରିକ ନାଟକଟି 
ଗଡ଼ିଉଠିଛି । ଏହାର ପ୍ରଚାର ସମୟ ହେଉଛି; ୧. ୧. ୧୯୬୬ ମସିହା ସଂଧ୍ୟା ୬ ଟା ବାଜି ୩୦ 
ମିନିଟ୍‌ ସମୟ | × × × × × ଦୁଇ ପୁଅ ସଲିମ୍‌ ଓ ଅନ୍‌ୱାର । ଝିଅ - ଫରିଦା ଏବଂ ମାଂ ଓ ବାପା ଖାଁ 
ସାହେବଙ୍କୁ ନେଇ ସୁଖୀ ପରିବାରଟିଏ ଗତିଶୀଳ । ସମସ୍ତଙ୍କର ଏକମନ ଏକ ପ୍ରାଣ । ମୁସଲମାନ୍‌ 
ହେଲେଦି ସେ ବୋହୂ ଠିଜ୍‌ କରିଛରି ହିନ୍ଦୁଘରେ ! ଝିଅ ଫରିଦାକୁ ମଧ୍ଯ ସେ; ହିନ୍ଦୁଘରର ବୋହୂକରି 
ପଠାଇବାରେ ରାଜି । ମହାତ୍ମାଗାନ୍ଧିଙ୍କ 'ବିଶ୍ଵମୈ ଦ୍ରୀଭାବ”; ଝାଁ ସାହେବଙ୍କ ପରିବାରରେ ସତ୍ୟ 
ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଛି । ଖାଲି ଚିନ୍ତା ତାଙ୍କର ସାନପୁଅ ଅନ୍‌ୱର ପାଇଁ| ଖାଁ ସାହେବଙ୍କ ସୁଖୀ ପରିବାରରେ 
ଅନ୍‌ୱର ଯେମିତି ଏକ ବ୍ୟତିକ୍ରମ | ଯେଉଁ ସମୟରେ ୯୮5) India ପାଳନ କରାଯାଉଛି; ଠିକ୍‌ 
ସେହି ସମୟରେ କାହାରି ଏକ ପରାମର୍ଶରେ ଆନ୍‌ ମସ୍ଜିଦ୍ଯାଇ ପ୍ରାର୍ଥନା କରୁଛି । ଏକଥା ଶୁଣି 
ଘରର ସମସ୍ତେ ସ୍ତବ୍ଧ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି । ଖାଁ ସାହେବଙ୍କ ବାଣୀ "We are first Indian 
and last Indian’ ରେ ଆନ୍‌ ଭଟ୍ଟା ପକେଇଛି । ତେଣୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ରାଗିଯାଇ ଖାଁ ସାହବ; ଆନ୍‌କୁ 
ଉପଯୁଭ୍ତ ଶାସ୍ତିଦେବାକୁ ଚାହିଁଛନି । ମାତ୍ର ତା ପୂର୍ବରୁ ଆନ୍‌ ଚିଠି ମାଧ୍ୟମରେ ସମସ୍ତ ସମସ୍ୟାର 
ସମାଧାନ କରିଦେଇଛି । ଆନ୍‌ ଆତ୍ମହତ୍ୟା କରିଛି । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଉଭ୍ତିକୁ ଏଠାରେ ଉଦ୍ଧାର 
କରାଯାଇପାରେ । - “ମୋର ଏ ଆତ୍ମହତ୍ୟା ପାଇଁ ତୋ” ବ୍ୟତୀତ କେହି ଦାୟୀ ନୁହନ୍ତି । ମୃତ୍ୟୁ 
ପୂର୍ବରୁ ମୁଁ ମୋର ଅପରାଧ ମୁକ୍ତ କଣ୍ଠରେ ସ୍ବୀକାର କରୁଛି ଓ ସେଥ୍ପାଇଁ ବାବାଙ୍କ ନିକଟରୁ କ୍ଷମାଭିକ୍ଷା 
କରୁଛି ........ ଖୁଦା - ହା - ଫିଜ୍‌ - ହିନ୍ଦୁସ୍ଥାନ ଜିନ୍ଦାବାଦ୍‌ ¦ (? ସାମାନ୍ୟ ଭୂଲ୍‌ ବୁଝାମଣା ଯେ; 
ପରିବାରରେ କେତେବଡ଼ ଅନର୍ଥ ସ୍ଷ୍ଠି କରି ପାରେ ଏହି କଥାକୁ ଦେଖାଇବାକୁ ଯାଇ 
ନାଟ୍ୟକାରଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକର ରଚନା କରିଛର୍ତି । ସମଗ୍ରନାଟକରେ ସାଂପ୍ରଦାୟିକ ଦଙ୍ଗା, 
ଦେଶବିଭାଜନ, ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କର ବିଶ୍ବମୈତ୍ରୀ ଭାବ, ଧାର୍ମିକ ଉଦାରତା ଆଦି ନାନା ସମସ୍ୟା ରୂପାୟିତ । 
ଏଥ୍‌ରେ ଭାଷାପ୍ରୟୋଗରେ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ । 


(୬ ପାରିବାରିକ - (SC. No. - 28) 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ବେଚାର ନାଟ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟା ଗୋପାବ ଛୋଟରାୟ / ୯ 


ଦୃଷ୍ଟିପାତ (ନରିଭାଇ) : 

ଏହାର ପ୍ରଚାର ସମୟ ହେଉଛି; ୧୮. ୧୦. ୧୯୬୭ ମସିହା ରାତି ୮ଟା ସମୟ । ନରି 
ଭାଇ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସୁବିଧାବାଦୀ ଲୋକ । ପରିବାରର ସମସ୍ତେ ବ୍ୟସ୍ତ ବିବ୍ରତ ଥ୍ବାବେଳେ ଅନିମନ୍ତିତ 
ତଥା ଅଯାଚିତ ଭାବରେ ହଠାତ୍‌ ନରିଭାରଙ୍କର ଆଗମନକୁ କେହି ସାଦରେ ଗ୍ରହଣ କିରପାରି ନାହାନ୍ତି 
ତଥାପି ନରିଭାଇ ଛାଡ଼ିବାଲୋକ ନୁହନରି। ହାତ ପାହାନ୍ତାରେ ମିଳୁଥ୍‌ବା ଜିନିଷକୁ ପାଦରେ ଠେଲିଦେବା 
ଉଚିତ୍‌ ହେବ ନାହିଁ ବୋଲି ; ନରିଭାଇ ମିନୁଥ୍ବା ସମସ୍ତ ଜିନିଷର ସଦ୍ରପଯୋଗ କରି; ନିଜର 
ସୁବିଧା ହାସଲ କରିବାରେ ଆନଛ୍ତି । ଯଥା: ଆସୁ ଆସୁ ରିକ୍ସାଭଡ଼ା, ଗ୍ାସ୍ଭର୍ରି ଲେମଡ଼ ସାସ୍‌ ସହିତ 
ମନଇଛା ଟିନିରସର୍ବତ, ଗୋପୀବାବୁଙ୍କ ହାତରେ ଛତାସିଲାଇର, ରବିବାବୂଙ୍କ ହାତରେ ଓକିଲଙ୍କ 
ପାକକୁ ଟିଠିଲେଖା ଇତ୍ୟାଦି ନାନା ବରାଦ୍‌ ଗୋଟିଏ ପରେ ଗୋଟିଏ କରୁଥାନ୍ତି। କିଂତୁ ଗୋପୀବାବ୍ରଙ୍କ 
ସାନଭାଇ ରବି; ଏସବୂକୁ ସହ୍ୟ କରିପାରିନାହିଁ । ତାକୁ ଏକ ଉଚିତ୍‌ ଶିକ୍ଷାଦେବାକୁ ସ୍ଥିର କରିଛି । 
ନରିଭାଇଙ୍କ ପରାମର୍ଶରେ ଓକିଲଙ୍କ ପାଖକୁ ଚିଠି ଲେଖିଛି ସତ; ମାଦ୍ର ଏଭଳି ଚିଠି ଲେଖିଛି ଯଦ୍ଧାରାକି 
“ “ସାପମରିବ ହେଲେ ଲାଠି ଭାଇିବ ନାହିଁ।” ' ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ତାହାକୁ ଦେଖାଯାଇପାରେ 
- “ମରିୟ କୃଷ୍ଣ ବାବୁ 1 ଏ ଭଦ୍ର ଲୋକ ମୋର ଆତ୍ମୀୟ ସତ; ହେଲେ ତମେ ତାଙ୍କ କଥା ନ ଶୁଣି; 
ତମର ଯାହା ଉଚିତ୍‌ ତାହା କରିବ; (? ଚିଠି ପଢ଼ି ନରିଭାଇଙ୍କୁ ସରୂଚଟକଣା ଗାଇଲାପରି 
ମନେହୋଇଛି । ତାଙ୍କର କଫି ଖାଇବା ବରାଦ୍‌ଟି ଏତିକିରେ ରହିଯାଇଛି | × × × × × ନରିଭାଇ 
ସୁବିଧାବାଦୀଙ୍କର ଗୁରୁ । ଆଜିକାଲି ସମାଜରେ ଏଭଳି ଲୋକଙ୍କର ଅଭାବ ନାହିଁ। ଭଦ୍ର ମୁଖାଧାର! 
ଏହିଭଳି ଲୋକଙ୍କର ପ୍ରକୃତ ସ୍ଵରୂପକୁ ଦର୍ଶାଇବାକୁ ଯାଇ ନାଟ୍ୟକାର ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକ ରଚନା 
କରିଅଛନ୍ତି । 
ବିଶେଷ ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ : 

ବିଶେଷ ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ ଏକ ହାସ୍ୟରସାତ୍ମକ ସାମାଜିକ ନାଟକ । ଶ୍ରୀକାନ୍ତ ବାବୁ ତାଙ୍କର ଏକ 
ମାତ୍ର ଭଉଣୀ ମିନିକୁ ମଦନ ବାବରଙ୍କ ପୁତ୍ର ବୁଲୁବାବ୍ରଙ୍କ ପୁତ୍ର ସହିତ ବିବାହ ଦେଇଛନ୍ତି । ବୁଲୁବାବ୍ର 
M.A ପଢୁଆ ଶିକ୍ଷିତ ବେକାର । ତେଣୁ ଯୌତୂକ ବାବଦକୁ ଯେତିକି ଟଙ୍କା ସ୍ଥିର କରାଯାଇଛି, 
ଶ୍ରୀକାନ୍ତବାବୁ ସେତିକି ରଣପତ୍ର ହିସାବରେ ମିନିକୁ ଦେଇଛନ୍ତି ଯାହାଦ୍ରାରାକି ବ୍ରଲୁବାବ୍ର ଯେପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଚାକିରି କରିନଥ୍‌ବେ; ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମିନି; ନିଜର ହାତଖର୍ଚ ଅନ୍ୟକାହାରିକୁ ନ ମାଗି; ସେଇ ପଇସାରୁ 
ହିଁ କରିବ । କାରଣ ମିନି ଯୋଗ୍ୟା । ଚB.A. ପାଶ୍‌ କରିଛି । କିନ୍ତୁ ମଦନବାବୂ ଚାହାନ୍ତି ମୋଟା 
ଯୌତୂକ। ତେଣୁ ସେ ବୋହୂକୁ ନନେଇ ଫେରିଯାଇଛନ୍ତି । ବିବାହ ଭା ଯିବାରୁ; ବୁଲୁବାବୁ ପାଠପଢ଼ା 
ଛାଡ଼ି ପ୍ରଜାପତିଘଟସୂତ୍ର ଅଫିସ୍‌ ଖୋଲିଛି । ଏବଂ ମିନି ପାଠପଢ଼ିବାକୁ କହି; ପ୍ରଜାପତି ଘଟସୃତ୍ର 
ଅଫିସ୍‌ର Joint secretary post ରେ ଚାକିରି କରିଛି । ମିନି; ବୁଲୁବାବୁଙ୍କୁ ଟିହ୍ନିଟି ଏବଂ 
ବରଲୁବାବ୍ର ମଧ୍ଯ ମିନିକୁ ଚିହ୍ନି ପାରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ କେହି କାହାରିକୁ ଚିହ୍ନା ଦେଇନାହାନ୍ତି । × ×. × ଦିନେ 
ମଦନବାବ୍ୁ ନିଜର ପୂଦ୍ରପାଇଁ କନ୍ୟାପ୍ରସ୍ତାବ ଆବେଦନ କରିବାକୁ ପ୍ରଜାପତି ଘଟସୂତ୍ର ଅଫିସ୍‌ରେ 
ପହଞ୍ଛନ୍ତି । ମିନି ତାଙ୍କୁ ୨୧ ତାରିଖଦିନ ଆସିବାକୁ ସମୟ ଦେଇ ବିବରଣୀ ଟିପି ରଖ୍ଛି। ୨୧ 
ତାରିଖ ଦିନ ଉଭୟ ବାପ - ପୁଅଙ୍କର ସେଠାରେ ଭେଟ ହୋଇଛି । ଶ୍ରୀକାନ୍ତ ବାବୁ ଓ ମାଳାମଧ୍ଯ 


(୨ ଦୃଷ୍ଟିପାତ ନଗିଭାଇ - (SC. No. 48) 


Digitized by srujanika@ gmail.com 


୧୦ / ବେତାର ନାଟ୍ୟସୁଝ/ 6ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ 


ଅଫିସ୍‌ରେ ପହଞ୍ଛରି | ସବୂ ପ୍ରହସନରେ ସମାଧାନ ହୋଇଯାଇଛି ଏବଂ ମଦନବାବ୍ର ପୂଅ ବୋହୂକୁ 
ଧରି ଘରକୁ ଫେରିଛନ୍ତି । ଏହିଠାରେ ନାଟକର ପରିସମାପ୍ତି ଘଟିଛି । ନାଟକରେ ଗୋଟିଏ କଥା 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାର କଥା | ପ୍ରତିକଥାରେ ବିଶେଷ ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟର ବ୍ୟବହାର | ଗଣ୍ଡଗୋଳର ଆରମ୍ଭ ବିଶେଷ 
ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟରୁ ଏବଂ ଗଣ୍ଡଗୋଳର ଶେଷମଧ୍ୟ ସେହିଁ ବିଶେଷ ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟରୂ | ସମସ୍ତେ ପ୍ରାୟ ଉଣାଅଧୂକେ 
ଏହି ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର କରିଅଛନ୍ତି। ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ଗୋଟିଏ ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇପାରେ ! 
ନୀଳ : 

ହେ ଟୋକା ଏଇ ନୋଟିସ୍‌ ମାରିଦେ ଯେ ଖୋଦ୍‌ ମାଲିକଙ୍କ ବିବାହ ଯୋଗୁଁ ଅଫିସ୍‌ କାର୍ଯ୍ୟ 
ତିନିଦିନ ବନ୍ଦ । ..... ବିଶେଷ ଦୃଷ୍ଟବ୍ୟ ।”(? 

x x x x xX 
× × × × × ଆଧୁନିକ ସମାଜରେ ନିତିପ୍ରତି ଘଟୁଥ୍ବା ବିଭିନ ଘଟଣା ଯଥା : ଯଥା; ବିବାହ, 
ଯୌତୁକ ଦାବୀ, ଯୌତୃକ ପୂରଣ ନ ହେବାରୁ ବର ଫେରିଯିବା, ବୋହୂକୁ ଚାକିରି କରାଇବା 
ଇତ୍ୟାଦି ନାନା ଘଟଣା ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକରେ ସ୍ଥାନପାଇଛି । କ୍ଷୁଦ୍ର ନାଟକ ମଧ୍ଯରେ ନାନା ସମସ୍ୟା 
ରୂପାୟିତ । ଏହିସବୁ ଘଟଣା ଗୁଡ଼ିକୁ ଲୋକଲୋଚନକୁ ଆଣିବାପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଆଲୋଚ୍ୟ 
ନାଟକର ସୃଷ୍ଟି । ଏହା ପ୍ରଜାପତି ଘଟସୃୂତ୍ର ଅଫିସ୍‌ ନାଟକରେ ସ୍ଥାନପାଇଛି । ବିଷୟବସ୍ତୁ ଏକ ମାତ୍ର 
ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ ନାମର ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଛି ଏବଂ ସମସ୍ୟା ଉତ୍‌ଥାପନର ଶୈଳୀ ମଧ୍ଯ ଭିନ ହୋଇଛି । 
ବହୁରୁପୀ : 

ବହୁରୂପୀ” ଏକ ହାସ୍ୟରସାମତ୍ମକ ସାମାଜିକ ନାଟକ | ଏହାର ପ୍ରଚାର ସମୟ ହେଉଛି; 
୨୦.୧୨.୧୯୬୧ ମସିହା ରାତି ୮ଟା ସମୟ | ଶମୂନାଥ, ପତ୍ନୀ କୁସୁମ ଏବଂ ଭଉଣୀ ମୀରାକୁ 
ଧରି ଟ୍ରେନ୍‌ରେ କଟକ ଯାଉଛନ୍ତି। ସିଟ୍‌ ନଥ୍ବାରୁ ଶମୂନାଥବାବୁ ଛିଡ଼ା ହୋଇଛନ୍ତି ମାତ୍ର କୁସୁମଦେବୀ 
ଏକଥା ଆଦୌ ସହ୍ୟକରି ପାରୁନାହାନି। ତେଣୁ ସେ ପାଖରେ ଶୋଇଥ୍‌୍ବା ଲୋକ ଜଣକୁ ଦେଖେଇ 
ଦେଖେଇ କିଛି କିଛି କହୁଥାନି । ମାତର ଭଦ୍ରଲୋକ ଜଣକ ଶୋଇ ନଥାନ୍ତି । ସେ ଏମାନଙ୍କ କଥାସବୁ 
ଶୁଣୁଥାନି । ସବୁ ଶୁଣି ଶେଷକୁ ସେ ନିଜର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କଲେ ! ଭଦ୍ରଲୋକ ଜଣକ ଆଉ କେହି 
ନୁହନି - ଖୋଦ୍‌ କୁସୁମଦେବୀଙ୍କର ସଂପର୍କୀୟ ଯୁଗଳ ଭାଇ | ଦୃହିଁଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ କଥାବାର୍ଭା ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଗଲା । ମାତ୍ର ଶମ୍ଭୂବାବୁ ଯୁଗଳ ବାବୁଙ୍କୁ କଟକ ଯିବାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସଂପର୍କରେ କିଛି କହିଲେ 
ନାହିଁ । କେବଳ କଟକରେ କୋଉଠି ରହିବେ; ସେ ନେଇ ବ୍ୟସ୍ତତା ପ୍ରକାଶ କରୁଥ୍ଲେ | କାରଣ; 
କଟକରେ ଟ୍ରେନ୍‌ ପହଞ୍ଚିଲା ବେଳକୁ ପୂରା ରାତି ଅଧ | ଯୁଗଳବାବୁ ତାଙ୍କୁ ଆଶ୍ଵାସନ। ଦେଇ ରହିବାର 
ବନ୍ଦୋବସ୍ତ କରି ଦେଇଛନ୍ତି । ପଦବାବ୍ର; ଯୂଗଳବାବ୍ରଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ ବନ୍ଧୁ | ତାଙ୍କୁ ମଧ୍ୟ ଅନୁରୂପ 
ଭାବରେ ସେଇ ଏକାଘରେ ରହିବାର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିଛନ୍ତି ଯୁଗଳବାବ୍ର । ଉଭୟ ପଦବାବ୍ର ଓ 
ଶମୂନାଥବାବ୍ର ସେଠାରେ ପହଞ୍ଚି; ଘରେ ରହିବାର ନେଇ ଝଗଡ଼ା ଆରମ୍ଭ କରିଦେଇଛନ୍ତି । ଝଗଡ଼ା 
ଲାଗୁଲାଗୁ ଉଭୟଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ପରିଚୟର ଆଦାନପ୍ରଦାନ ହୋଇଛି । ଦୁହେଁ ବନ୍ଧୁ । ଦୃହିଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ 


~~ 


ସମାନ। ଯୁଗଳବାବୁ କବାଟ ପାଖରେ ରହି ସବୁ ଦେଖୁଥ୍‌ଲେ । ପରସ୍ଥତ ଅସମ୍ଭାଳ ହେବାରୁ ଲୋଭ 


(୨ ବିଶେଷ ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ - (SC. No. - 37) 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ବେତାର ନାଟ୍ୟସୁଷା। ଗୋପାନ ଛୋଟରାୟ / ୧୧ 


ସମ୍ଭାଳି ନ ପାରି ଭିତରକୁ ପଶିଆସିଲେ ଏବଂ ପରିସ୍ଥିତିକୁ ଆହୁରି ରଙ୍ଗମୟ କରିଦେଲେ | ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ 
ଭାଷାରେ ସେହି ଦୃଶ୍ୟଟିକୁ ଦେଖାଯାଇପାରେ । “ଆଉ ସମ୍ଭାଳି ପାରିଲି ନାହିଁ ବାବୁ - କହିଲି 
ପାଲାଟା ତ ଲଗେଇ ଦେଇଚି - ଯାଇ ଦେଖୈ ...... ଲୁଚି ଲୁଚି ଏଠି ଆସି ସବୁ ଦେଖ୍ଛି। ଇଏ ଯେ 
ଏକାବେଳକେ ବିଦ୍ୟାସୁନ୍ଦର ପାଲା । କିଛି ନଜାଣି ନଶୁଣି; ଗୋଟାଏ ବହୁରୂପୀ ସୂତ ଖଞ୍ଜି ଦେଇଥୁଲି 
ବୋଲି; ଦେଖାଦେଖି ପାଲାଟା ଆଜି ଏଇଠି ସରିଗଲା । (? କନ୍ୟା ଦେଖା ଶେଷ ହେଲା | ବୋହୂ 
ମଧ୍ଯ ପସନ୍ଦ ହେଲା | ପ୍ରସ୍ତାବ ଏଇଠି ଠିକ୍‌ ହେଲା । ଆଉ ଆଗକୁ ଯିବା ଦରକାର ନାହିଁ ବହୁରୂପୀ 
ସାଜି ଯୁଗଳ ଭାଇ ଅତିସହକରେ ଏବଂ ଅତିସୁନ୍ଦର ଭାବରେ କାମଟିକୁ ଛି୍ଡାଇଦେଲେ । ଗୋପାଳ 
ଉଡ଼େଙ୍କର ବିଦ୍ୟାସୁନ୍ଦର ଯାତ୍ରା; ଓଡ଼ିଶାରେ ଏବଂ ବଙ୍ଗଳାରେ ବହୁ ଜନପ୍ରିୟ ହୋଇପାରିଥ୍ଲା | 
ଫଳରେ ଯାତ୍ାନାଟକ ପ୍ରତି ଅନୁରକ୍ତ; ନାଟ୍ୟକାର ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଛୋଟରାୟ; ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକର ଯୁଗଳ 
ଭାଇଙ୍କ ଚରିତ୍ରର ସଂଳାପ ମାଧ୍ଯରେ ବିଦ୍ୟାସୁନ୍ଦର ପାଲା ସଂପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ଏହି 
ସଂପର୍କରେ ଅଧ୍ୟାପକ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ରୂର୍ୟା। କହନ୍ତି; ମଣିଷର ପ୍ରେମାଖ୍ୟାନକୁ ଯାତଦ୍ରାଭିନୟରେ 
ବ୍ୟଭ୍ତ କରିବାକୁ ଶିଳ୍ପୀମାନେ ହିଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇପଡ଼ିଲେ । ବିଦ୍ୟାସୁନ୍ଦର ଯାତ୍ରା ହିଁ ମାନବକାହାଣୀ 
ପୁଷ୍ଠହୋଇ କଲିକତା ଓ ଏହାର ଉପକଣ୍ଠରେ ବେଶ୍‌ ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟିକଲା । (°? 

x xX xX Xx xX 

ଏକ ହାସ୍ୟରସାତ୍ମକ ପରିବେଶ ମଧ୍ୟରେ ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକର ପରିସମାପ୍ତି ଘଟିଛି । 
ଭାଙ୍ଗିଯାଏ କ୍ଷୁଦ୍ଧ ପରିବେଶ : h 

ଧର୍ମ ନାମରେ ସାଂପ୍ରଦାୟିକତା, ସର୍ବଧର୍ମ ସମନୟର ଭାବନା, ଗଠନ ମୂଳକ ଟିନ୍ତାଧାରା 
ଇତ୍ୟାଦିକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଆଲୋଚ୍ୟ  ‘ଭାଇଁଯାଏ କ୍ଷୁଦ୍ର ପରିଦେଶ” ନାଟକର ସୃଷ୍ଠି । ଏହାର ପ୍ରଚାର 
ଦିବସ ହେଉଛି; ୫. ୨.୧୯୬୨ ମସିହା ରାତି ୮ଟା ସମୟ । 

ଉତ୍ତରା ଓ ମିତ୍ରା ଦୁଇ ବାନ୍ଧବୀ | ଦୁହିଁଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସଂପର୍କ ଖୁବ୍‌ ନିକଟତର । ଦୁଇ ବାନ୍ଧବୀଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ଅନ୍ୟଜଣେ ତୃତୀୟ ବନ୍ଧୁ ଆଲି' ର ଆଗମନ ହୋଇଛି | ‘ଆଲି” ସେମାନଙ୍କର କଲେଜ 
ବନ୍ଧୁ । କିନ୍ତୁ କେହି କାହାରିକୁ ଚିହନର୍ତି ନାହିଁ । ଆଲି ସେମାନଙ୍କୁ ପରିଚୟ ଦେଇ Writer festival 
ରେ ଯୋଗ ଦେବାକୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରିଛି । ପ୍ରଥମ ଦେଖାରେ ଉତ୍ତରା; ଆଲିପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇପଡ଼ିଛି । 
ଅନୁରୂପ ଭାବରେ ଆଲି ମଧ୍ଯ; ଉତ୍ତରା ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇପଡ଼ିଛି । କିନ୍ଧ ଆଲି ମୁସଲମାନ୍‌ ଏବଂ 
ଉତ୍ତରା ହିନ୍ଦୁ । ସମାଜର କୌଣସି ବାଧା - ବନ୍ଧନକୁ ନ ମାନି ଦୂ୍େଁ ଏକ ହୋଇଯିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି । 
ମାତ୍ର ଆଲିର ପିତା ; ହାଜୀ ମହମ୍ମଦ ମୀର୍ଜା - ସୁସାହେବ ଖାଁ ଚାହାନ୍ତି - ହାଜୀ - ମଜ୍ମଦ ବଂଶର 
ମାନ - ଇଜତ, ବୁନିଆଦି । ତେଣୁ ସେ ଉତ୍ତରାକୁ, ଇସ୍ଲାମ୍‌ ଧର୍ମ ଗ୍ରହଣ କରାଇ ବୋହୂ କରିବାକୁ 
ରାଜି ହୋଇଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଆଲି ; ଏ ପ୍ରସ୍ତାବରେ ସଂପୂର୍ଣ ଏକମତ ନୁହେଁ । ତେଣୁ ସେ ଫେରିଆସିଛି। 


(୬ ବବହୂରୂପୀ' - (SC. No. - 16) 

(୨ “ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ଓ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରିକ୍ରମା” - ସଂ; ବୈଷ୍ଣବଚରଣ ସାମଲ ଓ ହୃଷୀକେଶ 
ମଲ୍ଲିକ । 
ବିଷୟ: ଓଡ଼ିଆ ଓ ବଙ୍ଗଳା ଯାତ୍ରା - କୃଷଚନ୍ଦର ଭୂର୍ଯୀ P- 122. 
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୧୨ / ବେତାର ନାଟ୍ୟସୁ। ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ 


ଉରରା ହିନ୍ଦୁଘରର ଝିଅ ନଥୁଲା, ସେ ବଙ୍ଗାଳୀ ଘରର ଝିଅ । ଦିନେ ବାଧ୍ଯରେ ପଡ଼ି ଉତ୍ତରାର ମାତା, 
ଧର୍ମାନତର ଗ୍ରହଣ କଲେ । ମାତ୍ର ଦେଢ଼ ବର୍ଷର ଶିଶୁ କନ୍ୟାକୁ ବଞ୍ଚାଇବାକୁ ଯାଇ ଉତ୍ତରାର ପିତା; 
ମେଘନାଦବାବୃ ଲୁଚି ଲୁଚି ଚୋରଙ୍କ ପରି କଲିକତା ପଳାଇଆସିଥ୍‌ଲେ । ପିଲାଟି ଉପରୁ କଳଙ୍କର 
ଦାଗକୁ ପୋଛିଦେବା ପାଇଁ ମେଘନାଦ ବାବୁ ଝିଅକୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ବାବୁଙ୍କ ହାତରେ ସବୃଦିନପାଇଁ 
ଟେକିଦେଇ ଯାଯାବର ଜୀବନ ଯାପନ ଗ୍ରହଣ କଲେ । ସେହିଦିନଠାରୁ ଉତ୍ତରା ହେଲା ହିନ୍ଦୁଘରର 
ଝିଅ। ହିନ୍ଦୁଧର୍ମର ସମସ୍ତ ରୀତି - ନୀତି ଲକ୍ଷଣକୁ ସେ ପାଳନକଲ। | ଏକଥା କେହି ଜାଣିନଥ୍ଲେ। 
କେବଳ ମେଘନାଦବାବୁ ଓ ଆଚାର୍ଯ୍ୟବାବୁଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ । × × × × ଖାଁ ସାହେବ ଆଲିର ପିତା; 
ଯିଏକି ଦିନେ ଧର୍ମାନ୍ତର ଗ୍ରହଣ ନ କଲେ ଉତ୍ତରାକୁ ବୋହୂ କରିବେ ନାହିଁ ବୋଲି କହୁଥ୍ଲେ; ଆଜି 
ଉତ୍ତରାର କାହାଣୀ ଶୁଣି ସାରିବା ପରେ; ତାକୁ ଆଗ୍ରହରେ ବିନା ଧର୍ମାନ୍ତରରେ ବୋହୂକରିନେବାକୁ 
ରାଜି ହୋଇଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ଖୀ ସାହେବଙ୍କର ଉଦାରତାକୁ ଦେଖାଯାଇପାରେ । 

“ 'ଉରରା ମୁସଲମାନ୍‌ ଧର୍ମ ଗ୍ରହଣ କରିବ ନାହିଁ ............ ଅଥଚ ତା'ର ପ୍ରିୟ ପୁରୁଷକୁ 
ସେ ପାଇବ। ବହୁ ଚିରା; ବହୁ ଆଲୋଚନା ପରେ ଆଲି ଓ ଉତ୍ତରାର ମଙ୍ଗଳ ପାଇଁ ଏ ନିଷ୍ପରି ମୁଁ 
କରିଛି। ଦୃହିଁଙ୍କର ବିବାହ ହେବ | .......... ମସ୍ଜିଦ୍‌ରେ ଆଦାମ୍‌ ଡାକବେଳେ ଆଲି ପବିତୁ କୋରାନ୍‌ 
ପାଠ କରୁଥ୍ବ | ମିରର ଘଣ୍ଟା ଆରତିବେଳେ ଉତ୍ତରା ପାଠକରୁଥ୍ବ ଗୀତା - ଭାଗବତ | ଆଉ 
ଆମେ ... ଗର୍ବରେ ଛାତି ଫୁଲେର କହୁଥ୍ବା - ଆମେ ଭାରତୀୟ ହୋଇ ଜନ୍ମ ହୋଇଛ 
He ସେଇ ଭାରତୀୟ ହୋଇ ଏ ସଂସାରରୁ ବିଦାୟ ନେବୁ । (° 

xX h ଏ xX Xx x 
ସମସ୍ତ ବିବାଦର ଅବସାନ ଘଟିଛି। କେହି କାହାରି ଧର୍ମତ୍ୟାଗ କରିନାହାନ୍ତି । କିନ୍ଧ ଉତ୍ତରା ଓ ଆଲିର 
ବିବାହ ସଂପନନ ହୋଇଛି। ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କର “ ବସୁଧୈବ କୁଟୁମ୍ବକମ୍‌ ଭାବ ” ଫୁଟିଉଠିଛି ଏହ ଭାରତୀୟ 
ନାମରେ। ଗାନିଜୀଙ୍କର ଏହି ଆଦର୍ଶବାଣୀକୁ ଦେଖାଇବାକୁ ଯାଇ ନାଟ୍ୟକାର ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକର 
ରଚନା କରିଅଛନ୍ତି । ବାସ୍ତବିକ୍‌; ଗୋପାଳଛୋଟରାୟଙ୍କର ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକ ଏକ ବ୍ୟତିକ୍ରମ; 
ଯହିଁରୁ ଜାତି - ଧର୍ମ - ବର୍ଣ୍ଣ - ନିର୍ବିଶେଷରେ ଏକ ଆଦର୍ଶ ଶିକ୍ଷା ମିଳିଥାଏ । ଏହି ନାଟକଟି 
“ପାରିବାରିକ” ନାଟକର ଅନୁରୂପ | 
ପାହାର : 

ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକରେ ନାରୀଜୀବନର ଅସହାୟତା ବଶଣ୍ତିତ । ଏକ କଳାକାରକୁ 

, ମନଦେଇଥ୍୍‌ବା ନାରୀର ବିବାହ ଅନ୍ୟ ପାତ୍ରରେ ସ୍ଥିର ହୋଇଯାଉଛି । ନିରୂପାୟ ନାୟିକା ପ୍ରସ୍ତାବିତ 
ପାତ୍ର ନିକଟକୁ ନିଜର ଅସହାୟତା ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ଚିଠି ଲେଖୁଛି । ଏହାଦ୍ଵାରା ହିଁ ସେ ସର୍ବନାଶକୁ 
ଏଡ଼ାଇଦେଇପାରିଛି । ଏହାର ପ୍ରଚାର ସମୟ ହେଉଛି; ୧୩. ୬. ୧୯୭୭ ମସିହା ରାତି ୯ଟା 
ବାଜି ୩୦ ମିନିଟ୍‌ ସମୟ | ଏକପଟେ ସୁକାନ୍ତବାବ୍ର - ଡାଭୁର ଧnt ହାତରେ ଫରେନ୍‌ ଅଫର 
ରହିଛି । ପାଞଚପାଞ୍ଟଟା ବିଷୟରେ ଠାଏ medal ପାଇଛି । ତା'ଛଡ଼ା, ଗୋଟିଏ ବଡ଼ Con- 
pany ରୁ ତାକରା ମଧ୍ଯ ଆସିଛି । ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଓକିଲ ଅଭିରାମ ପାତ୍ରଙ୍କର ଏକମାତ୍ର ପୁତ୍ର; ଧନ, 
ମାନ, ଡିଗ୍ରୀ, ବଂଶମର୍ଯ୍ୟାଦା ସବ୍ରଦିଛି ହାତ ପାହାନ୍ତାରେ। କିନ୍ତୁ ଅନ୍ୟପଟେ ଅଶୋକ; ଭଲ ହେଲେବି 


(0 ଦାଙିଯାଏ କ୍ଷୁଦ୍ର ପରିବେଶ” - (SC. No. - 20) 
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ବେଚାର ନାଟ୍ୟସଷ୍ଟା ଗୋପାନ ଛୋଟରାୟ / ୧୩ 


ସେ M.A.ପାଶ୍‌ ବେକାର୍‌ । ତେଣୁ ସମସ୍ତଙ୍କ ଆଖିରେ ସୁକାନ୍ତ ହିଁ ଯୋଗ୍ୟ ଅଶୋକ ଗୌଣ ! 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଉକ୍ତିକୁ ଏଠାରେ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ ! “× × ×ଯାହାର ଗୋଟାଏ ଚାକର କି 
ଇଂଜିନିୟର୍‌ ପୁଅ ଅଛି-ଧରିନେବାକୁ ହେବ; ସେ ଗୋଟିଏ ଲଟେରୀ ଟିକେଟ୍‌ ଜିତିବସିଛି। ସେଭଳି 
ଜାଇଁ ସହଜରେ ଆଶା କରିବ କିଏ ???(°? 

Xx xX ଏ Xx 


ଅଶୋକ ଚାହିଁଥ୍ଲେ; ତାଭର କିମ୍ବା ଇଂଜିନିୟର୍‌ଟିଏ ହୋଇପାରିଥାନ୍ତା । କିନ୍ଧ ସେ ତାହା ଚାହିଁନି। 
1.s¢c ରେ 15 class ପାଇସୁଦ୍ଧ। ସେ B.A. ପଢ଼ିଛି । ଏହାର ମୂଳରେ ରହିଛି ସଂଧ୍ୟା । ସେଦିନ 
B.A.ନା B.Sc. ପଢ଼ିବେ-ଏହିଭଳି ଏକ ଦୋଦୂଲ୍ୟମାନ ପରିସ୍ଥିତିରେ ଛିଡ଼ା ହୋଇଥ୍‌ବାବେଳେ 
ସଂଧ୍ୟା ପରିସ୍ଥିତିର ସମାଧାନ କରିଛି । ସଂଧ୍ୟାହାତରେ ଉଠିଥ୍ବା ଲଟେରୀ ଯୋଗୁ ଅଶୋକ B.A. 
ପଢ଼ିଛି । ଏଥ୍ପାଇଁ ସଂଧ୍ୟା ନିଜକୁ ଦୋଷୀ ମନେକରୁଛି । ତେଣୁ ତାଙ୍କର ସହଧମିଣୀ ହୋଇ ସେ 
ପ୍ରାୟଶ୍ଚିର କରିବାକୁ ଚାହିଁଛି । ନିଜର ଅସହାୟତାକୁ ବର୍ଣ୍ଣନାକରି; ସଂଧ୍ୟା, ଅଶୋକ ବାବରଙ୍କ ପାଖକୁ 
ସବୁକଥା ଚିଠିଲେଖି ଜଣାଇଦେଇଛି । କିତ୍ଧ ଅଶୋକ ବାବୁ; ସଂଧ୍ୟାକୁ ଦୋଷୀ ମାନି ନାହାତ୍ି କିମ୍ବା 
ପ୍ରାୟଶ୍ଚିର କରିବାକୁ ମଧ୍ୟ ଦେଇନାହାରି । ବରଂ ସୁନ୍ଦର ଉପଦେଶ ମାଧ୍ୟମରେ ବୁଝାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା 
କରିଛି । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ତାହାକୁ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ । “ମୁଁ ଯଦି ସେଦିନ ମୋ 
ଭାଗ୍ୟର କ୍ରୀଡ଼ନକ ହୋଇଥାଏ; ତେବେ ଆଜି ତମେ ଥରେ ତମର ଭାଗ୍ୟ ପରୀକ୍ଷା କରିନିଅ । 
ମନେକର ତମେ ସେଦିନ ସେମିତି ଏକ ଛକଜାଗାରେ ଠିଆ ହୋଇଛ | ହାତରେ ଦୂଇଟି କାଗଜ 
ପୁଡ଼ିଆ । ମୁଁ ଲଟେରୀ ଉଠାଇଲି । ତମେ ପଢ଼ିଲ-ତମ ହାତରେ ଅତି ସୁନ୍ଦର ଅକ୍ଷରରେ ଲେଖା 
ଅଛି -ସୁକାଚ । ଏଇଠିତ ସବୁର ସମାପ୍ରି। ଅତି ସାଧାରଣ ଦୃଷ୍ଟିପାତରେ ମଧ୍ଯ ସବୁକଥା ତମ ଆଗରେ 
ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଉଠିବ ।” ? (*? ଅଶୋକ ବାବୁ ସଂଧ୍ଯାକୁ ପ୍ରାୟଶ୍ଚିର କରିବାକୁ ଦେଇନାହାନ୍ତି । ବରଂ 
ନିକର ଦୁଇବୁନ୍ଦା ଲୁହରେ ସକଳ ଶୁଭମନାସି ସଂଧ୍ଯାକୁ ବିଦାୟ ସମ୍ବର୍ଦନା ଜଣାଇଛନ୍ତି । ଦ୍ରହିଁଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ସଂପର୍କ କେତେ ନିବିଡ଼ ଦୁହେଁ -ଦୃହିଙ୍କୁ ଚାହିଁଛି । ଅଥଚ କେହି କାହା ଆଗରେ ନିଜକୁ 
ପ୍ରକାଶ କରିନାହାଚି । ପ୍ରକାଶ କଲାବେଳକୁ ପରିସ୍ଥିତି ସେମାନଙ୍କୁ ଅଲଗା କରିଦେଇଛି । ତେବେ 
ଦୁହିଁଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ବ୍ୟବଧାନ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇନାହିଁ ଏହା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଏକ ବ୍ୟତିକ୍ରମ । ଏଥ୍‌ରେ କିଏ 
ପାହାର ଖାଇଛି; ସଂଧ୍ୟା ନା ଅଶୋକ -ନା ଆଉ କିଏ ??? 

ଆଜିର ଯୁଗ; ଧନ -ମାନ -ପ୍ରତି-ପରିର ଯୁଗ | ଏ ଯୁଗ ବିଜ୍ଞାନ ଆଉ ବିଶ୍ଲେଷଣର | ଏଠି ଡାକ୍ତର, 
ଇଂଜିନିୟର୍‌ , ଶିଛପତି ଓ ଜାରିଗରୀର ସ୍ଥାନ ବହୁ ଉର୍ଦ୍ଦିରେ ! କଳାକାରର ମୂଲ୍ୟ ଅତି ତୁଚ୍ଛ; ଆଉ 
ନଗଣ୍ୟ । ଯାହାର ଧନ ଅଛି ହାତରେ ଡିଗ୍ରୀ ଅଛି ତାର ସବୁକିଛି ଅଛି । ମାତ୍ର ଯାହାର ଏସବୁ ନାହିଁ; 
ସେ କଳାକାର ହେଲେ ବି ନିଃସ୍ବଵ। ଏହି କଥାଟିକୁ ଦର୍ଶାଇବାକୁ ଯାଇ ନାଟ୍ୟକାର ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକର 
ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । 


(୧୨ “ଫଅପାହାରଂ' - (SC. No. - 3) 
(୨୨ ଚେତ୍ରୈବ”ଂ - (SC. No. - 31) 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୧୪ / ବେତାର ନା/ଟ୍ୟସୁଷ। ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ 


ଅପେକ୍ଷା! : 

“ଫୋନ୍‌ ' ଏବଂ ‘ଅପେକ୍ଷା; ଏହି ଦୁଇଟି ଶହକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଆଲୋଚ୍ୟ 
ନାଟକ ‘ ଅପେକ୍ଷା” ରଚିତ । ଏହାର ପ୍ରଚାର ସମୟ ହେଉଛି; ୧୦.୭.୧ ୯୬୮ ମସିହା ରାତି ୮ଟା 
ସମୟ | 

ଜଣେ ଏଜେଣ୍ଟ ଭଲଦିନ, ବାର, ନକ୍ଷତୁ ପାଗଯୋଗ ଦେଖି ଗୋଟାଏ ଖୁବ୍‌ ପ୍ରତିଷ୍ଠାନର 
ଜଣେ ଉଚ୍ଚପଦସ୍ଥ ସାହେବଙ୍କ ସହିତ ଦେଖାକରିବାକୁ ବାହାରିଛନି। ଆଗରୁ ଅନେକଥର ଚେଷ୍ଟାକରି 
ନିରାଶ ହୋଇ ଫେରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ମନରେ ଅନେକ ଆଶା ଓ ଆକାଂକ୍ଷା ସାଙ୍ଗକୁ ନାନା ଆଶଙ୍କା 
ମଧ୍ଯ ଥାଏ । ଭ: ସୁ: ଦେଖାହେବ କି ନାହିଁ ? କେତେ ସମୟ ଅପେକ୍ଷାକରିବାକୁ ପଡ଼ିବ ଇତ୍ୟାଦି । 
କିନ୍ତୁ ck ଭଲଥ୍ବାରୁ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଦେଖାହୋଇ ଯାଇଛି । ପରଂପରାନୁସାରେ ଅତିଥ୍‌ ଚର୍ଚା 
ସାଙ୍ଗକୁ ପରିଚୟର ଆଦାନ - ପ୍ରଦାନ ମଧ୍ଯ ହୋଇଛି । ଏଜେଣ୍ଟ ଜଣକ ଆସିବାର ପ୍ରସଙ୍ଗ ଉତ୍‌ଥାପନ 
କରିଛନ୍ତି | କିଜୁ ମଝିରେ ମଝିରେ Phone ର ରିଂଶହଦ; ତାଙ୍କୁ ବାରମ୍ବାର disturb କରିଛି ଏବଂ 
ଅପେକ୍ଷାରେ ପକାଇଛି ! ସଚ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ନାନାପ୍ରକାର Phone call ଯଥା: ଘରୁ ସ୍ତୀଙ୍କର 
Phone wrong Nomber ଏବଂ ଉପରିସ୍ଥ ଅଫିସର୍‌ଙ୍କ Phone call ଇତ୍ୟାଦି ¦! ସମସ୍ତ 
Phone କୁ ସାହେବ attend କରିଛନ୍ି; ଗୋଟିଏ ପଦ କଥାର ପୂନରାବୃରି କରି। ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ 
ଭାଷାରେ ସେହି ଦୃଶ୍ୟଟିକୁ ଦେଖାଯାଇପାରେ । “ ‘ଦୟା କରି ଗୋଟିଏ ମିନିଟ୍‌ ଅପେକ୍ଷା କରନ୍ତୁ 
Mr. ନାୟକ | ' (? Phone ମାଧ୍ୟମରେ ସାହେବଙ୍କର ପାରିବାରିକ ଜୀବନ ଓ ସାମାଜିକ ଜୀବନର 
ପ୍ରତିଟି ଛବି ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଉଠିଛି । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଉତ୍ତିକୁ ଏଠାରେ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ । 
ସାହେବ : 


“ରୁନୁ ଓ ମିଲି ଠିକ୍‌ ସମୟରେ ସଲ ଗଳେତ ? ....... ଶୁଣ ଧୋବା ଆସିଲେ ମୋର 
ସ୍କାର୍ଲେଟ ରଙ୍ଗର ସାର୍ଟଟାକୁ ବି ୱ।ସ୍‌ କରିବାକୁ ଦେବ | ...... (*? 
Xx xX xX xX xX 


ଏହା ମଧ୍ଯରେ ପାଞ୍ଚଥର Phone ଆସିଛି ଏବଂ ଯାଇଛି । ସେଦିନ ଏଜେଣ୍ଟଙ୍କର ସାହେବଙ୍କ ସହିତ 
ଦେଖାହୋଇଛି କି ନାହିଁ; ତାହା କେହି ଜାଣରି ନାହିଁ; ସମଗ୍ର ନାଟକଟିକୁ ଆମୂଳଚୂଳ ପାଠକଲେ 
ଦେଖାଯାଏ ଯେ; କେବଳ ଅପେକ୍ଷା କରିକରି ହିଁ ନାଟକର ପରିସମାପ୍ତି ଘଟିଛି । ଯେଉଁ ଅପେକ୍ଷାରେ 
ହିଁ ନାଟକର ଆୟମାରମ୍ଭ ଠିକ୍‌ ସେଇ ଅପେକ୍ଷାରେ ହିଁ ନାଟକର ପରିସମାପ୍ତି ଘଟିଛି। ଜୀବନଟାଯାକ 
ଅପେକ୍ଷାରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ । ସମସ୍ତେ ସମସ୍ତଙ୍କ ପାଇଁ ଅପେକ୍ଷା କରୁଛନ୍ତି । ସମସ୍ତ କାମ ମଧ୍ଯ ହେଉଛି । 
ମାତ୍ର ଅସଲକାମ, ଯାହାକି ଦାୟିତୃ; ତାହାକୁ ମଣିଷ ଭୂଲିଯାଉଛି । କର୍ଭବ୍ୟବୋଧ; ଧୀରେ ଧୀରେ 
ମଣିଷଜୀବନରୁ ଉଠିଯାଉଛି । ଏହି କଥାକୁ ଦେଖେଇବାପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାର ଏଠାରେ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି 
ଏବଂ ସେଥ୍ପାଇଁ Phone ର ବାରମ୍ବାର ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ଅଆ କେବଳ ଜରୂରୀ କାମପାଇଁ 
ଉଦିଷ୍ଟ । କିନ୍ଧ ଏଠାରେ ଯେଉଁଭଳି ଭାବରେ honeର ଅସଦ୍‌ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି; ସେଥ୍ପାଇଁ 


୧୨ ୧ଅପେକ୍ଷା' - (SC. No. - 7) 
(୨୨ ଚରଡ୍ରୈବ” - (SC. No. - 8) 


Digitized by srujanika@ gmail.com 


ବେତାର ନାଟ୍ୟସୁଷା ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ / ୧୫ 


ନାଟ୍ୟକାର ସଚେତନ | ତେଣୁ Wastage of time, wastage of govt. Money and 
wastage of Phone; ଅତି ସାଧାରଣ କଥାରେ କହିଲେ; ସମୟ, ସରକାରୀ ଅର୍ଥ ଏବଂ 
Phone ର କିଭଳି ଅପବ୍ୟବହାର ହେଉଛି; ତାହାକୁ ନାଟ୍ୟକାର ଅତି ସୁନ୍ଦରଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରିଛନି । ଆଗରୁ Samuel Beckett ଙ ଦାରା ରଚିତ Waiting for Godot' ରେ 
ଅପେକ୍ଷା? ର ଯେଉଁ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଉଦ୍ୟମ ହୋଇଥଲା; ତାହାକୁ ଏକ ପରିଚିତ ପରିବେଶ ମଧ୍ଯରେ 
ଯଥାର୍ଥ ରୂପଦେବାପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାର ଏଠାରେ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି ବୋଲି କୂହାଯାଇପାରେ & 
ପାଉଣା : 

ଆଧୁନିକ ସମାଜରେ ଲୁଟିରହିଥ୍ବା ଏକ ଗୃୂଢ଼ ରହସ୍ୟକୁ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିବାକ୍ୂ ଯାଇ 
ନାଟ୍ୟକାର ‘ ପାଉଣା” ନାଟକର ରଚନା କରିଅଛନ୍ି। ଏହାର ପ୍ରଚାର ସମୟ ହେଉଛି; ୧.୫. ୧୯୬୮ 
ମସିହା ସଂଧ୍ୟା ୬ଟା ବାଜି ୩୦ ମିନିଟ ସମୟ । 

ରାଜୁ; ଗରିବଘରର ଫୁଲବିକାଳିଟିଏ । ବଜାରରେ ଜଣେ ବାବରଙ୍କ ପରାମର୍ଶରେ ଛ” ଯୋଡ଼ା 
ଫୁଲଦାନୀ ଧରି ଅଫିସ୍କୁ ଆସିଛ ବିକିବା ପାଇଁ। କିନୁ ଅଫିସ୍‌ ବାହାରେ ଜଗିଥ୍ବା ଦରୱାନ୍‌ ତାକୁ 
ଭିତରକୁ ଛାଡ଼ିନି ବରଂ ରାଜୁଠାରୁ ସବୁକଥା ପଚାରି ବୃଝିଛି ଏବଂ ଆଜିକାଲି ଦୁନିଆଁର ହାଲ୍‌ଚାଲ୍‌ 
ସମ୍ବନ୍ଧରେ ରାଜୃକୁ ବୃଝାଇଦେଇଛି । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ସେହି ଦୃଶ୍ୟଟିକୁ ଦେଖାଯାଇପାରେ । 


Se ° 


ଦରଞ୍ାନ୍‌ : 

“ହାତରେ କ'ଣ ଧରିଛ ? କ'ଣ ଅଛି ଏ ଝୁଡ଼ିରେ ? × × × × ଆରେ ବାବୁ ଫୁଲଦାନୀ 
ପାଇଁ କିଏ ଅର୍ଡ଼ର ଦେଇଛି ? ........... (୧) 

xX h ଏ x xX 


ବହୁ କାକୁତିମିନତି କରିବାପରେ ରାଜୁ ଭିତରକୂ ପଶିବାର ସୁଯୋଗ ପାଇଛି ଏବଂ ଅଛ ସମୟ 
ଭିତରେ ସମସ୍ତ ଫୁଲଦାନୀ ବିକି ଖୁସିରେ ଫେରିଆସିଛି। ଅତି ଖୁସିରେ; ରାଜୁ; ଦରୱାନ୍‌ ସାହେବଙ୍କ 
ଜିଛି ପାଉଣା ଯାଚିଛି । କାରଣ; ଦରୱାନ୍‌ ସାହେବଙ୍କ ଯୋଗୁ ସେ ଭିତରକୁ ଯାଇପାରିଛି । କିନ୍ତ 
ଦରୱାନ୍‌ ସାହେବ ତା' ଠାରୁ ପାଉଣା ଗ୍ରହଣ କରିନାହିଁ ବରଂ ନିଜପରିବାର ତଥା ନିଜ ପୂତ୍ରକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି 
ଛୋଟ ଉପଦେଶଟିଏ ଦେଇଛି । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ତାହାକୁ ଏଠାରେ ଉଦ୍ଧାର 
କରାଯାଇପାରେ । “ବ୍ୟବସାୟ କରିବାପାଇଁ ମନର ବଳ ଅଛି । ମୁଣ୍ଡରେ ବ୍ରଦିଅଛି । ବ୍ୟବସାୟ 
କର। କିନ୍ତୁ ମୋ ପୂଅ ଭଳି ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯେଉଁଠି ପାଉଣା ପତ୍ରର କାରବାର; ସେ ଦୁଆର ମୂହଁ ମାଡ଼ନାହିଁ 
ସେ ପାପରୁ କେହି ତମକୁ ବଞ୍ଚେଇ ପାରିବ ନାହିଁ ଏଇ ନିଅ ତମ ପଇସା।' (?? 

ଏ 

ଆଜିର ଦୁନିଆଁରେ ଛୋଟଠାରୁ ବଡ଼ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରତିକ୍ଷେତ୍ରରେ; ପ୍ରତିଳାଗାରେ ଏବଂ ପ୍ରତିସ୍ତରରେ 
ସବୁଠି ପାଉଣା ଦରକାର । ଅତି ସାଧାରଣ କଥାରେ କହିଲେ; ପାଉଣା ଅର୍ଥାତ୍‌ ଲାଞ୍ଚ, ବକ୍ସିସ୍‌, 
ଉପହାର, ଭେଟି ତଥା ହାତଗୁଞ୍ଜା, ଶବ୍ଦଟି ଅତି ଭୟଙ୍କର | ପାଉଣା ବିନା କୌଣସି, କାମ ଅସମ୍ଭବ 


(୦ “ଏପାଉଣାଂ - (SC. No. - 4-5) 
(୨ “ରତ୍ରୈବ' - (SC. No. - 13) 
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୧୬ / ବେତାର ନାଟ୍ୟସଝ୍ା ଗୋପାଳନ ଛୋଟରାୟ 


Sh te 


ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକ ଏକ ବ୍ୟତିକ୍ରମ । ଏଥୁରେ ପାଉଣା ଯଚାହୋଇଛି ମାତ୍ର ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇନାହିଁ 
ତଥାପି ସେଥ୍‌ରେ ଅବଶୋଷ ନାହିଁ ବରଂ ଅଛି ଏକ ଆମ୍ବତୃ୍ତି 
ଭୂଲ୍‌ କାହାର : 

ଆଲୋଟ୍ୟ ନାଟକଟି ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟଙ୍କର ଏକ ବହୁ ପ୍ରଶଂସିତ ସାମାଜିକ ନାଟକ । 
ଏହାର ପ୍ରଚାର ଦିବସ ହେଉଛି; ୨୯.୬. ୧୯୭୦ ମସିହା ରାତି ୯ଟା ବାଜି ୩୦ ମିନିଟ୍‌ ସମୟ | 
ମଧ୍ଯବିର ପରିବାରର ମାନ, ଅଭିମାନ ଏବଂ ସାହାଯ୍ୟକୁ ଭିକ୍ଷା ଭାବି ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ ଇତ୍ୟାଦି ନାଟକରେ 
ଦେଖାଇଦିଆଯାଇଛି। ଦଳେଇଘାଇ ଭାଙ୍ଗିବାପରେ ଦୁଇକନ୍ୟାସହ ଜଣେ ଗୃହସ୍ଥର ବୃକ୍ଷରେ ଆଶ୍ରୟ 
ଗ୍ରହଣ, ରିଭିଫ୍‌ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ ଏବଂ ଶେଷରେ ଗୋଟିଏ କନ୍ୟାକୁ କାର୍ଯ୍ୟ କରାଇଦେବାର ଛଳନାରେ 
ଅପହରଣ ପ୍ରଭୃତି ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକର କଥାଭାଗରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । 

ଜମିଦାର ବଂଶର ଝିଅ କୁସୁମ । ତା” ରକ୍ତରେ ବ୍ରନିୟାଦି ମିଶିରହିଛି । ତେଣୁ ସେ ତା’ 
ପାରିବାରିକ ବିପର୍ଯ୍ୟୟକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇ ପାରୁନାହିଁ । ସାନଭଉଣୀ ହାତରୁ କଦଳୀମଞ୍ଜା ନେଇ 
ଫିଙ୍ି ଦେବା ଭିତରେ ତାର ମାନସିକତା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଛି । ସେ ରିଲିଫ୍‌ ଗ୍ରହଣ କରିବାଳୁ ମଧ୍ଯ ନାରାଜ । 
କିନ୍ତ ବନ୍ୟାଗ୍ରସ୍ତ ମଣିଷମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଉଦରପୂରି ହିଁ ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ ବାସ୍ତବତା; ଯାହାକୁ ଭିରିକରି 
ରିଲିଫ୍‌ ନେବାକୁ ଆସିଥ୍‌ବା ଶଙ୍କର ବାବର କୁସୂମକୁ ନିଜର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସ୍ଵାର୍ଥସାଧନ ପାଇଁ ନିୟୋଜିତ 
କରିଛି ଦୁଇଦୃଇଅର eetଠn ରେ ହାରିଯିବା ପରେ; ତାହାର ପ୍ରତିଶୋଧ ନେବାପାଇଁ ଚାହିଁଛନ୍ତି 
ଶଙ୍କରବାବ୍ର । ତେଣୁ ଦାମ୍ଭିକା, ବୁଦିମତୀଝିଅ କୁସୁମକୁ ହିଁ ସେ ଏଥ୍ପାଇଁ ହାତ କରିଛନ୍ତି । ଦଶଲକ୍ଷ 
ଟଙ୍କାର କମ୍ପାନୀ ଲାଇସେନ୍‌ସ୍‌ଟା ଖସାଇ ଆଣିବାପାଇଁ ଶଙ୍କର ବାବର; କୁସୁମକୁ ମି. ଚୌଧୁରୀଙ୍କ 
ନିକଟକୁ ପଠାଇଛନ୍ତି । କୁସୁମ ଫେରିଆସିଛି ଜୁଳନ୍ତ ଆଖି ଓ ଶୁଖିଲା ମନନେଇ । ଅତି ସହଜଭାବରେ 
ଲାଇସେନ୍‌ସ୍‌ଟା ଫେରାଇଦେଇ, ଶଙ୍କରବାବୂଙ୍କ ସମସ୍ତ ଅନୁରୋଧକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରି କୁସୁମ 
ଫେରିଆସିଛି ରିଲିଫ୍‌ ବଣ୍ଡାଜି ଅଶୋକବାବୂଙ୍କ ପାଖକୁ । ଏଠାରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଉକ୍ତିକୁ 
ଦେଖାଯାଇପାରେ । “କାହିଁକି ତୁମକୁ ମୁଁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କଲି । କାହିଁକି ତୁମେ ଜୋର୍‌କରି ମତେ 
ଡଙ୍ଗାରେ ବସେଇ ଆଣିଲ ନାହିଁ - ଏଭୂଲ୍‌ ତୁମେ କଲ କାହିଁକି ? × × × × ଗୋଟିଏ ସୁନ୍ଦରୀ ସ୍ତ୍ରୀ 
ଯଦି ବ୍ରଦ୍ଧିମତୀ ହୁଏ; ତେବେ ସେ ବାରୂଦ ଜଳିବାପାଇଁ ନିଆଁର ଦରକାର ନାହିଁ- ସେ ଆପେ 
ଆପେ ଜଳିଉଠିବ। ଆଉ ସେ ନିଆଁରେ ତା” ସଂସାରକୁ ଜାଳି ପୋଡ଼ି ଶେଷରେ ନିଜେ ଜଳି ପାଉଁଶ 
ହୋଇଯିବ ।”  (? ଅଶୋକର ସମସ୍ତ ଅନୁରୋଧକୁ ପଛରେ ପକାଇ କୁସୂମ ଗାଁକୁ ଚାଲିଆସିଛି 
ଟିକେ ବଞ୍ରହିବା ପାଇଁ | କୁସୁମକୁ ଦେଖି; ପିତା ଓ କେତକୀଙ୍କର ଆନନ୍ଦର ସୀମା ନାହିଁ । କିନ୍ତ 
ନିଜେ କୂସୁମ ଖୁସି ହୋଇ ପାରୁନାହିଁ । ଚାହିଁଥୁଲେ ସୁଖରେ ରହିପାରିଥାଚ୍ତା, କି ସବୃକୁ ସେ 
ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିଛି । ଏ ଭୂଲ୍‌ ପାଇଁ ଦାୟୀ କିଏ ??? ନିଜେ କୁସୁମ ନା ଏଇ ସ୍ବାର୍ଥପର ଅସାମାଜିକ 
ମଣିଷ - ନା ଏଇ ସମାଜ ??? ସାମାନ୍ୟ ଟିକିଏ ଭୁଲ୍‌ ପାଇଁ କୁସୁମର ବିରାଟ ଆଶା 
ପାଣିଫୋଟକାପରି ମିଳାଇଯାଇଛି ¦ × × × × ସମଗ୍ର ନାଟକଟିକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ; 


(୬ ଭୁଲ୍‌ କାହାର” - (SC. No. - 46/47) 


ନୁହେଁ । ଯିଏ ଯେତିକି ପାଉଣାଦେବ; ତା”'କାମ ସେତିକି ସୁରୁଖୁରୁରେ ହେବ । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
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ବେତାର ନାଟ୍ୟସୁଷ୍ା 6ଗୋପାନ ଛୋଟରାୟ / ୧୭ 


ସାମାନ୍ୟ ‘ଭୂଲ୍କୁ' କେନ୍ଦ୍ରକରି ନାଟକଟି ଗଢ଼ିଉଠିଛି । × × × × ପ୍ରତ୍ୟେକ ଲୋକ ଜୀବନରେ 
କିଛିନା କିଛି ଭୂଲ୍‌ କରିଥାନ୍ତି । କିଏ ଅତ -କିଏ ବହୁତ। କିଏ ଜାଣିକରି ତ କିଏ ଅଜାଣତରେ। କିଏ 
ଭୁଲ୍ପାଇଁ ପ୍ରାୟଶ୍ଚିର ଜରେ ତ କିଏ ବା ନକରେ | ତେବେ ପ୍ରଶ୍ନଉଠେ ଯେ; ଏ ଭୁଲ୍‌ କାହାର ??? 
ଏ ଭୁଲ୍ପାଇଁ ଦାୟୀ କିଏ ??? ମଣିଷ- ବା ସମାଜ - ବା ବିଜ୍ଞାନ । ଏକଥାକୁ ଦର୍ଶାଇବାକୁ ଯାଇ 
ନାଟ୍ୟକାର ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକର ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । 


ପଞ୍ଚାୟତ : 


ଭାଇଭାଗର କାହାଣୀ ହେଲା; ନାଟକ ‘ପଞ୍ଚାୟତ, ଏହାର ପ୍ରଚାର ଦିବସ ହେଉଛି; 
୨୯.୯.୧୯୬୨ ମସିହା ୬ଟା ବାଳି ୪୫ ମିନିଟ୍‌ ସମୟ ! ' ଯେତେଭାଇ ସେତେ ଘର । ଯେତେ 
କନିଆଁ ସେତେ ବର ' ¦ ସେଥ୍ପାଇଁ ଭାଇ ଭାଇ ଭିତରେ କଳିଟା କିଛି ନୂଆକଥା ନୁହେଁ । ନାଟ୍ୟକାର 
କିନ୍ତୁ ସେଥ୍‌ପାଇଁ ସମାଧାନ ଖୋଜି ପାଇଛନ୍ତି ଗୋଟିଏ ସାମାନ୍ୟ କଥାରେ । ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକରୁ 
ସମାଜରେ ଏବଂ ଘରେ ମିଳିମିଶି ରହିବାର ଏକ ଆଦର୍ଶ ଶିକ୍ଷା ମିଳିଥାଏ । 


ମାଧବ ଓ ବିପ୍ରଚରଣ ଦୁଇଭାଇ । ଦୃହିଁଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ କଢଳିଆଲାଗିଛି । କଜିଆ ଗୁରୁତର 
ଆକାର ଧାରଣ କରିଛି ଏବଂ ପଞ୍ଚାୟତ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯିବାକୁ ସ୍ଥିରହୋଇଛି ! ଦୂଇଭାଇଙ୍କ ଦେଖାଦେଖି 
ଦୂଇ ବୋହୂ ମଧ୍ଯ କଜିଆ କରିଛନ୍ତି । ଉଭୟେ ସମାଧାନ ପାଇଁ ନିଜନିଜର ଓକିଲଭାଇଙ୍କୁ ଗୁପ୍ତରେ 
ଡ଼କାଇଛତ୍ତି। ଦୁଇଭାଇ ସମାଧାନ କରିବାପାଇଁ ଆସିଛରି ସତ, ମାତ୍ର ଆସୁଆସୁ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ 
ସଂଘର୍ଷ ଉପୁଜିଛି । କିନ୍ତୁ ପରମୁହୂର୍ଗରେ ସବୁ ଠିକ୍‌ ହୋଇଯାଇଛି । ଘରକୁ କୁଣିଆଁ ଆସିଛି, ମାତର 
ଦୂଇବୋହୂ ଚର୍ଚ୍ଚାକରିବାକୁ ନାରାଜ୍‌ ! ଦୂହେଁ ନିଜନିଜ ଭାଇଙ୍କ ପାଇଁ ଅଲଗା-ଅଝିଗା ଚର୍ଚାର 
ଆୟୋଜନ କରିଛନ୍ତି। କିନ୍ତୁ ଖାଇବାବେଳେ ଦେଖାଯାଇଛି ଯେ; ସବୁ ଓଲଟପାଲଟ ହୋଇଯାଇଛି । 
ୟା -ତରକାରୀ ତା' ପାଖରେ ଆଉ ତା” ତରକାରୀ ୟା ପାଖରେ | ଦୂହେଁ କଳହକୁ ଭୁଲି ଏକାଠି 
ବସି ଗୋଟିଏ ଗିନାରୁ ତରକାରୀ ଖାଉଛନ୍ତି । ଏହି ସାମାନ୍ୟ କଥାରୁ ହିଁ କଜିଆର ସମାଧାନ ଆପେ 
ଆପେ ହୋଇଯାଇଛି। ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଉକ୍ତିକୁ ଏଠାରେ ଦେଖାଯାଇପାରେ। ‘ପଞ୍ଚାୟତ ତ ପାଞ୍ଚଜଣଙ୍କୁ 
ନେଇ ଗଢ଼ା । ଏଠି ତୁମେ ଦୂହେଁ ଅଛ-ଆମେ ଦୁହେଁ ଅଛୁ-ମାଉସୀ ବି ଅଛନ୍ତି - ଏଇତ ପଞ୍ଚାୟତ, 
ପଞ୍ଚାୟତ୍‌ଟା ଏବେ ଏଇ ଘରୁ ଆରମ୍ଭ ହେଉ ।” ' (୧? 

x ଏ Xx x 
ଯେଉଁଠି ପାଞ୍ଚମନ ଏକାଠି ସେଠି ନ୍ୟାୟ-ଅନ୍ୟାୟ ପଞ୍ଚାୟତର ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠୁଛି କୋଉଠୁ ??? ସମାଜରେ 
ଦେଖାଦେଉଥ୍ବା ଭାଇ-ଭାଗର କୁପରିଣାମକୁ ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକରେ ଅତି ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ 
ଦର୍ଶାଯାଇଛି । ଦ୍ରଇ ଭାଇଙ୍କର କଳହ ଏବଂ ପୃଥକ୍‌ ହେବାର ସିବ୍ଧାନ୍ତ। ଉଭୟ ପକ୍ଷର ଶ୍ୟାଳକମାନଙ୍କର 
ଉପସ୍ଥିତି ଏବଂ ତୂଚୁ ଘଟଣାରୁ ଭାଇମାନଙ୍କର ମତପରିବର୍ରନ ପ୍ରଭୃତି ଏଥୁରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । 
ଉପଯୁକ୍ତ ବରଝାମଣା ଯେ ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ସମସ୍ତ ମାଳିନ୍ୟ ଦୂରକରିଦିଏ ତାହାକୁ ଦେଖାଇବାକୁ 
ଯାଇ ନାଟ୍ୟକାର ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକର ରଚନା କରିଅଛନ୍ତି । 


(୬ ଭୁଲ୍‌ କାହାର” - (SC. No. - 33) 


Digitized by srujanika@ gmail.com 


୧୮ / ବେତାର ନାଟ୍ୟସୁଷ।/ ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ 


ମୋତିମହଲ : 

ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକ; ନାୟିକା; ମୋତିର ହିଂସା ଓ ପ୍ରତିହିଂସାକୁ ନେଇ ରଚିତ । ଏହାର 
ପ୍ରଚାର ଦିବସ ହେଉଛି; ୧୪. ୨.୧୯୭୨ ମସିହା ରାତି ୯ଟା ବାଜି ୩୦ ମିନିଟ୍‌ ସମୟ । ମୋତି 
ଯେଉଁ ମହଲର ବେଗମ୍‌ ହୋଇଛି; ତାରି ନାଁ “ମୋତି ମହଲ” | ନାଟକଟି ଯେଉଁ ସମୟରେ ରଚିତ; 
ସେ ସମୟରେ ଭାରତ -ପାକିସ୍ଥାନ ମଧ୍ୟରେ ଲଢ଼େଇ ଚାଲିଥାଏ । ପାକିସ୍ଥାନର ଲକ୍ଷ୍ୟ - Crash 
India. ପାକିସ୍ଥାନୀ ଆମିଙୁ ଆଦେଶ ଦିଆହୋଇଥାଏ; ପାକିସ୍ଥାନୀଛଡ଼ା ଅନ୍ୟସମସ୍ତଙ୍କୁ ଯେଉଁଠି 
ଦେଖିଲେ ବି ଗୁଳିକରି ମାରିଦେବା ପାଇଁ ! ସେଥ୍ପାଇଁ ପାକିସ୍ଥାନୀ ଆର୍ମି; ବିନାକାରଣରେ ନିରୀହ 
ଲୋକମାନଙ୍କୁ ରାସ୍ତାରେ ଗୁଳିକରି ଶୁଆଇ ଦେଉଥାନ୍ତି । ଡ଼ାକ୍କା ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର କେତେକେତେ 
ନିରୀହ Scholar ପାକିସ୍ଥାନୀ ଆମିର ଗୁଳିରେ ଟଳିପଡ଼ିଛନ୍ତି। ଢ଼ାକା ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟପାଖ ମସ୍‌ଜିଦ୍‌ର 
ଧର୍ମପ୍ରାଣ ମୌଲବୀ ଆଉ ଭିନ୍‌ସେଣ୍ଟ ଅର୍ଫାନେଜ୍‌ର ଫାଦର୍‌ ଏଣ୍ଟାରିଓ ମଧ୍ଯ ବିନାଦୋଷରେ ପାକିସ୍ଥାନୀ 
ଆର୍ମିର ଗୁଳିରେ ପ୍ରାଣଦେଇଛନ୍ି । ସବୁଦେଖି ମୋତି ପ୍ରତିହିଂସା ପରାୟଣା ହୋଇଉଠିଛି। ମନେପଡ଼ି 
ଯାଇଛି ସେଦିନର ସେହି ନାରକୀୟ ଦୃଶ୍ୟର କଥା। କିନ୍ଛ ଶତଚେଷ୍ଟାକଣ ମଧ୍ଯ ମୋତି; ପାକ୍‌ ଆମି 
କବଳରୁ ନିଜକୁ ରକ୍ଷାକରିପାରିଲା ନାହିଁ । ସୁବେଦାର୍‌ ଖାନ୍‌ର ବାହୁବନ୍ଧନରେ ସେ ଚିରଦିନ ପାଇଁ 
ବନ୍ଦିନୀ ହୋଇ ରହିଯାଇଛି ସତ; ହେଲେ ମୋତି ମହଲର ବେଗମ୍‌ ହୋଇ ସେ କେବେ ସୁଖୀହୋଇ 
ପାରିନାହିଁ । ଆଖିରେ ତାର ସର୍ବଦା ନାଚୁଆଏ; ଅତୀତର ସେହି ନାରଳୀୟ ଦୃଶ୍ୟ ମୋତି ମନେ 
ମନେ ଉପାୟ ଖୋଜୁଥାଏ | × × × ଭାରତପାକ୍‌ ଯୁବ୍ଧ ଚାଲିଛି । ଅନବରତ ଯୁଦ୍ଧରଲୀଳା। ପାକିସ୍ଥାନୀ 
ରେଡ଼ିଓ ବାରମ୍ବାର ଘୋଷଣା କରୁଥାଏ; ନିଜର ବାହାଦୂରୀ | ଲକ୍ଷ୍ୟ ସେମାନଙ୍କର Crash In- 
dia. ଉଦେଶ୍ୟ ସେମାନଙ୍କର ଭାରତ ଜିତିବେ ଏବଂ ଏ ବର୍ଷର ଖୁସି କଲିକତାର ଏସ୍‌ପ୍ଲାନେଡ଼୍‌ରେ 
କଟେଇବେ #ସେଥ୍ପାଇଁ ସୁବେଦାର୍‌ ଖାନ୍‌ ମନରେ ଅନେକ ସ୍ବପ୍ନ । କିନ୍ଧ ଖାନ୍‌ର ସମସ୍ତ ସ୍ଵପ୍ନ 
ସ୍ବପ୍ନରେ ରହିଯାଇଛି । ପାକ୍‌ ସେନାଙ୍କୁ କାବୁକରି ସମଗ୍ର ପାକିସ୍ଥାନକୁ ଭାରତୀୟ ସେନା, ଦଖଲ୍‌ 
କରିନେଇଛି | ବାଧହୋଇ Surrender କରିବାକୁ ପଡ଼ିଛି ପାକ୍‌ଆର୍ମିଙ୍କୁ । କିନ୍ତୁ ଖାନ୍‌ Surren- 
der କରିବାକୁ ରାଜିନୁହେଁ। ସେ ଚାହିଁଛି ଏସ୍‌କେପ୍‌ କରିଯିବ । ମୋତିର ପ୍ରତିଶୋଧନେବାର ସମୟ 
ଆସିଛି । ଏଇଠି ସେ ନେବ ଅତାତର ପ୍ରତିଶୋଧ । ତେଣୁ କାଳବିଳମ୍ବ ନକରି ମୋତି; ଖାନ୍‌କୁ 
ମାରିବାପାଇଁ ପିସ୍ତଲ ଉଠାଇଛି କେହି କାହାକୁ ଛାଡ଼ିବାକୁ ରାଜି ନୁହନ୍ତି । ଦୁହେଁ ଚାହାନ୍ତି ଦ୍ରହିଁଙ୍କ 
ଶେଷକରିଦେବେ। କିନ୍ତୁ ଖାନ୍‌ ପାରି ନାହିଁ । କାରଣ ସେ ଭାରୁ ଦ୍ରର୍ବଳ, ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ 
ମୋତିର ଉତ୍ତିକୁ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ । 
ନ ତମେ ସୈନିକ ନୃହଁ। ଗୋଟାଏ ପ୍ରଫେସନାଲ୍‌ ସୋଲ୍‌ଜାର୍ର କୌଣସି ମହତଗୁଣ ତମଠି 
ନାହିଁ । ବୀରତ୍ନର ମହିମାନେଇ ତମେ ମରିଜାଣନା କି ମାରିମଧ୍ଯ ଜାଣନା । ୟୁବୁଟ୍‌ । (? କେହି 
କାହାକୁ ମାରି ପାରି ନାହାନ୍ତି । ମରିବାପୂର୍ବରୁ ଖାନ୍‌, ଭାରତୀୟ କମାଣ୍ଡର୍‌ଙ୍କ କବଳରେ 
ଧରାପଡ଼ିଯାଇଛି । ସେ ଯୁଦ୍ଧ ବନ୍ଦୀ ହୋଇଛି । ତଥାପି ମୋତିର ପ୍ରତିହିଂସା ଦମନ ହୋଇ ନାହିଁ । 
ସେ ଚାହିଁଛି; ଖାନ୍‌କୁ ହତ୍ୟାକରିବ । ମାତ୍ର କମାଣ୍ଡର୍‌ ଏଥ୍ପାଇଁ ଆଦେଶ ଦେଇ ନାହାନ୍ତି । ଏଥୁପାଇଁ 
ସେ ମୋତିଠାରୁ କ୍ଷମା ଚାହିଁଛନ୍ତି । ଶେଷରେ ମୋତି ଅତି ଖୁସିରେ ଜୟଭାରତ - ଜୟ ବାଙ୍ଗାଲାଦେଶ 
କହି ହସି ହସି ଭାରତୀୟ କମାଣ୍ଡର୍‌ଙ୍କ ସାଥ୍‌ରେ ଭାରତ ଫେରି ଆସିଛି । 


(୦ “ମୋତି ମହଲଂ - (SC. No. - 37) 
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ବେତାର ନାଟ୍ୟସ୍ର। ଗୋପାଳ ନ୍ଦୋଟରାୟ / ୧୯ 


× × × × ୧୯୭୧ ମସିହାର ଯୁଦ୍ଧ ପରେ ପରେ ହିଁ ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକର ପ୍ରଚାରହୋଇଛି । ବଙ୍ଗଳା 
ଦେଶର ସ୍ଵ।ଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମରେ ସେ ଦେଶର ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀମାନଙ୍କ ନୃଶଂସ ଭାବରେ 
ହତ୍ୟାକରାଯାଉଥ୍ବା ବେଳେ ଇମାମ୍‌ କନ୍ୟା ‘ମୋତି' , ବିପୁବର ଝୁଙ୍କି ନେଇ କେଉଁ ଉପାୟରେ 
ଜଣେ ସୁଇସ୍‌ ପାଦ୍ରିଙ୍କୁ ରକ୍ଷାକରିଥ୍ଲା; ତାହା ହିଁ ଏହି ନାଟକରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । 

ଫାର୍ଶ : 

ଫାର୍ଶନାଟକରେ ଗ୍ରାମୋନତି ନିମନ୍ତେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥ୍‌ବା ବଙ୍କାରାସ୍ତା ସଂପର୍କରେ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରାଯାଇଛି ! ଏହାର ପ୍ରଚାର ଦିବସ ହେଉଛି ୧ ୪. ୨.୧୯୭୪ ମସିହା ରାତି ୮ଟା ବାଜି ୧୫ 
ମିନିଟ ସମୟ । ଧନ୍ଦିପୂର ଗ୍ରାମର ବିକାଶପାଇଁ ସିଧାସଳଖ କାମ ନହେବାରୁ ଫାର୍ଶକରି ଅମ୍ଭିକା 
ତାର ସମାଧାନ କରିଛି । ସାହାଡ଼ା ଗଛରେ ସିନ୍ଦୁରମାରି ନିଶାକରର ସ୍ତ୍ରୀ ଅମ୍ବିକା - ହୁକୁମ୍‌ ଦେବାର 
ଆରମ୍ଭ କରିଛି । ଚାରିଆଡ଼େ ଖବର ପ୍ରଚାର ହୋଇଛି। ଖବର କାଗଜରେ ନାଁ ବାହାରିଛି । ପ୍ରତିଦିନ 
ଶହଶହ ଲୋକ ଅମ୍ବିମାତାଙ୍କ ଦର୍ଶନ ପାଇଁ ଆସିଛର୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ସୁବିଧା ପାଇଁ ରାସ୍ତାଘାଟ ତିଆରି 
ହୋଇଛି । ପାଣିର ବ୍ୟବସ୍ଥା ହୋଇଛି । Health centre ବସିଛି । ଥାନା ସ୍ଥାପନ କରାଯାଇଛି 
ଏବଂ ଶେଷରେ ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ଆଗମନ ପାଇଁ ହେଲିପ୍ୟାଡ଼ ତିଆରି ହୋଇଛି। ସବୃଯେପରି କ୍ରମାନ୍ସମୟରେ 
ଆସିଯାଇଛି । କିନ୍ତୁ ସବୁ ସୁବିଧା ହୋଇସାରିବା ପରେ ହଠାତ୍‌ ନାୟକ-ନାୟିକା; ଭୁବନେଶ୍ବରକୁ 
ପଳାୟନ କରିଛନ୍ତି ସମସ୍ତଙ୍କ ଅଗୋଚରରେ। ସେଦିନ ଯୋଉଥ୍‌୍ପାଇଁ ନିଶାରାତିରେ ଅମ୍ଭିକା, ଫାର୍ଶର 
ଆରମ୍ଭକରିଛି । ଆଜି ପୁଣି ସେହି ନିଶାରାତିରେ ଫାର୍ଶର ଅବସାନ ଘଟାଇ ଭୂବନେଶ୍ବର ପଳାଇଛି । 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ସେହି ଦୃଶ୍ୟଟିକୁ ଦେଖାଯାଇପାରେ । 
ଅମ୍ଭିକା : ଉଠି ......... ଉଠିଲ ତମେ। ଏବେ ବାହାରିବା । ନିଶା ଗର୍କୃଛି। କେହି ଜାଣିବେ ନାହିଁ 

ଉଠ। ” 
ନିଶାକର : “ହଉ ଉଠ । ସେଦିନ ନିଶାଗର୍ଟିଲାବେଳକୁ ସାହାଡ଼ାଗଛମୂଳକୁ ଯାଇଥ୍‌ଲି | ଆଜି 
ନିଶା ଗର୍ଟିଲାବେଳକୁ ଭୁବନେଶ୍ବର ଯିବି ।” ' (°? 

Xx Xx Xx x 
ଅମ୍ଭିମାତାଙ୍କ ହୁକୁମ୍‌ ଥ୍ଲା ଏକ ଫାର୍ଶ ବା ବାହାନା - ଏକଥା କେହି କିଛି ଜାଣିପାରି ନାହାନି । 
ତେବେ ସେହି ଫାର୍ଶଫଳରେ ଗ୍ରାମର ଅନେକ ଉନ୍ନତି ହୋଇପାରିଛି । ଧନ୍ଦିପୂର ଗ୍ରାମକୁ ଲୋକେ 
ଚିହ୍ନିଛନ୍ତି ଜାଣିଛର୍ତି । କ୍ଷେତ୍ର ବିଶେଷରେ ସିଧାସଳଖ ରାସ୍ତାରେ ଯେ କିଛି ହୁଏ ନାହିଁ - ଏହିକଥା 
ଦର୍ଶାଇବାକୁ ଯାଇ ନାଟ୍ୟକାର ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକର ରଚନା କରିଅଛନ୍ତି । ତେଣୁ ଗ୍ରାମର ଉନ୍ନତି 
ପାଇଁ ସିଧାସଳଖ କାମ ନ ହେବାରୁ ‘ଫାର୍ଶୀ' କରି ସେ ଏହାର ସମାଧାନ କରିଛନ୍ତି । ୧୯୫ ୧ - 
୧ ୯୫ ୨ ମସିହାରେ ଅନୁଗୁଳ ପାଖ ରନ୍ତଲେଇଠାରେ ଘଟିଥ୍ବା ଘଟଣାର ଛାୟା; ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକ 
ଉପରେ ପଡ଼ିଛି ବୋଲି ଡଃ ଜୟନ୍ତ ଦାସ ମନେକରନ୍ତି । (” ? ଆଜି ମଧ୍ଯ ଏହିପରି ହୁକୁମଦେବା 
ନାମରେ ବହୁ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ଆମ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ ରହିଛି । 


(୦0 “ଫା୍ଶି' - (SC. No. - 21) 
(୨) ଓଡ଼ିଆ ବେତାର ନାଟକ’ ଡଃ ଜୟନ୍ତ ଦାସ - P- 176. 
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୨୦ / 6ବେଚା/ର ନ/ଚୟସୁ@/ 66/ପ/ଳ 6ଛୋ/ଟରାୟ 


ପାହାଚ ( ଦୃଷ୍ିପାଚ) : 

ଏକ ପଟେ ରାଜ୍େନ୍ଦ୍ରବାବୁ । ଫରେନ୍‌ ଫେରନ୍ତା B. Sc. ଇଂଜିନିୟର - ଓକିଲ ଅଭିରାମ 
ବାବ୍ରଙ୍କର ପୂଅ | ଧନ - ମାନ ଡିଗ୍ରୀ ସବୁକିଛି ହାତପାହାନ୍ତରେ ରହିଛି। ଅନ୍ୟପଟେ ଅଶୋକ; ଭଲ 
Student ହେଲେବି 2nd Class-M.A. ପାଶ୍‌ ବେକାର | ତେଣୁ ସମସ୍ତଙ୍କ ଆଖିରେ 
ରାଜେନ୍ଦ୍ରବାବୁ ହିଁ ମିତ୍ରାପାଇଁ ଯୋଗ୍ୟପାତ୍ର ଏବଂ ଅଶୋକ ଗୌଣ | ଅଶୋକ ଚାହିଁଥ୍ଲେ B.Sc. 
ପଢ଼ି ଇଂଜିନିୟରିଂ ଲାଇନ୍‌ରେ ଯାଇପାରିଥାନ୍ତା କିନ୍ଧୁ ସେ ତାହା ଚାହିଁଲାନି । ସେ ଚାହିଁଲା କଳାକାର 
ହେବ । ଅବଶ୍ୟ; ଅଶୋକର ଏହି As Line ରେ ଯିବା ପଛରେ ଥୁଲା ମିତ୍ରା | ଲଟେରୀ 
ଉଠାଣରେ ମିତ୍ରା B.A. ଲେଖାଥ୍ବା ପୁଡ଼ିଆଟିକୁ ଉଠାଇବାରୁ ଅଶୋକ ସେଇଟିକୁ ହିଁ ନିଜର 
ଲାଇନ୍‌ ବାଛି ନେଇଛି | ଅଶୋକବାବୃଙ୍କର ଏତାଦୃଶ ଭବିଷ୍ୟତ ପାଇଁ ମିତ୍ରା; ନିଜକୁ ହିଁ ଦାୟୀ 
କରିଛି । ତେଣୁ ସେ ଚାହିଁଛି ଏହାର ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ କରିବ ଅଶୋକ ବାବୁଙ୍କ ସହଧର୍ମିଣୀ ହୋଇ । 
ନିରୂପାୟା ହୋଇ ମିତ୍ରା; ଅଶୋକବାବ୍ରଙ୍କ ନିକଟକୁ ନିଜର ଅସହାୟତ! ବର୍ଣ୍ଣନାକରି ଟିଠି ଲେଖିଛି । 
ଏହାଦ୍ଵାରା ହଁ ସେ ନିଜର ସର୍ବନାଶକୁ ଏଡ଼ାଇ ଦେଇ ପାରିଛି ହେଲେ; ଅଶୋକବାବୁ ମିତ୍ରାକୁ 
ଦୋଷୀମାନି ନାହାନ୍ତି କିମ୍ବା ପ୍ରାୟଶ୍ଚିଭ କରିବାକୁ ମଧ୍ଯ ଦେଇ ନାହାନ୍ତି । ବରଂ ସୁନ୍ଦର ଉପଦେଶ 
ମାଧ୍ଯମରେ ମିତ୍ରାକୁ ବୁଝାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି ............. ମୁଁ ଯଦି ସେଦିନ ମୋ ଭାଗ୍ୟର 
କ୍ରୀଡ଼ନକ ହୋଇଥାଏ ତେବେ ଆଜି ତମେ ଥରେ ତମର ଭାଗ୍ୟ ପରୀକ୍ଷା କରିନିଅ । ମନେକର 
ତମେ ସେମିତି ଏକ ଛକଜାଗାରେ ଠିଆ ହୋଇଛ । ହାତରେ ଦୁଇଟି କାଗଜ ପୁଡ଼ିଆ । ମୁଁ ଲଟେରୀ 
ଉଠେଇଲି । ତମେ ପଢ଼ିଲ - ତମ ହାତରେ ଅତି ସୁନ୍ଦର ଅକ୍ଷରରେ ଲେଖା - ରାଜେନ୍ଦ୍ର ...... 
ଏଇଠିତ ସବୂର ସମାପ୍ତି .......... । (୧) ଦୁହେଁ ଦୁହିଁଙ୍କୁ ଚାହିଁଛତ୍ତି । କିନ୍ଧ କେହି କାହା ଆଗରେ 
ପ୍ରକାଶ କରିପାରି ନାହାରି । ପ୍ରକାଶ କଲାବେଳକୁ ପରିସ୍ଥିତି ଦୁହିଁଙ୍କୁ ଅଲଗା କରିଦେଇଛି । 

ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକଟି ‘ପାହାର? ନାଟକ ନାମରେ ମଧ୍ଯ ଅନ୍ୟତ୍ର ସ୍ଥାନ 
ପାଇଛି । ଉଭୟଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଏକ - ସ୍ଵାଦ ଏକ । କେବଳ ସ୍ଥାନ - ପାତ୍ର କାଳରେ ସାମାନ୍ୟ 
ପରିବରଁନ ଘଟିଛି । ବାସ୍ତବିକ୍‌ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକଟି ଏକ ବ୍ୟତିକ୍ରମ । ଆଜିର 
ଦୁନିଆଁ ଧନ, ମାନ, ପ୍ରତିପତ୍ତିର ଯୁଗ, ବିଜ୍ଞାନର ଯୁଗ । ଶିଛୀ, କାରିଗରୀ ଏବଂ ଯନ୍ତ୍ର ଯୁଗ । 
ସେଠି କଳାକାରର ମୂଲ୍ୟ ଅତି ତୃଚ୍ଛ । ଯାହାର ଧନ ଅଛି - ଇଂଜିନିୟରିଂ ଡିଗ୍ରୀ ଅଛି । ତା'ର ସବୁକିଛି 
ଅଛି କିନ୍ଧ ଯାହାର ଏସବୁ କିଛି ନାହିଁ - ସେ କଳାକାର ହେଲେବି ନିଃସ୍ବ । ଏହି କଥାକୁ ଦେଖାଇବାକୁ 
ଯାଇ ନାଟ୍ୟକାର ଶ୍ରୀଯୂସ୍ତ ଛୋଟରାୟ ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକର ରଚନା କରିଅଛନ୍ତି । 


ଦ୍ଵିଧାରା : 

କୌଣସି ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଲକ୍ଷ୍ୟକୁ ନେଇ ପରିକଛିତ - ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକ 
'ଦିଧାରା” । ଏହାର ପ୍ରଚାର ସମୟ ହେଉଛି; ୧. ୧୨. ୧୯୫୮ ମସିହା ୯ଟା ବାଜି ୧୫ ମିନିଟ୍‌ 
ସମୟ । ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାର ଦୁଇଟି ଧାରା ବା ଦିଗପ୍ରତି ଆଲେ:ଜ ପାତ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରଥମତଃ 


(୧) ଦୃଷ୍ଟିପାତ (ପାହାଚ) - (SC. No. - 45) 
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6ବଚାର ନା/ଟୟସଷ/ 6ଗୋ/ପ/କ ଛୋଟରାୟ / ୨୧ 


ନାଟକରେ ନାୟକର କିଶୋରସୁଲଭ ଚପଳତା ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟତଃ ନାୟକର ସେହି କିଶୋର ସୁଲଭ 
ଚପଳତାକୁ ନେଇ ପାରିବାରିକ ଅଶାନ୍ତି ଓ ତାହାର ସମାଧାନ ପାଇଁ ପିତାର ନିର୍ମମ ଶାସନ । 
ଏକପଟେ ବାହାର ଦୂନିଆଁର ଆକର୍ଷଣ ଏବଂ ଅନ୍ୟପଟେ ବାପା - ମା'ଙ୍କର ସ୍ଵେହ ଓ ଶାସନ; 
କିଶୋର “ଲାଲୁକୁ' ଅନେକ ଦ୍ଵନ୍ଦ ଭିତରେ ପକାଇଛି ¦ ମାତ୍ର ୧୫ ବର୍ଷପରେ କିଶୋର ଲାଲୁର 
ଡିଟେକ୍ଟିଭ୍‌ ବହିପଢ଼ାରୁ ରେଖାସହିତ ପରିଚୟ ହୁଏ । ପ୍ରେମ ଓ ଭଲପାଇବା କ'ଣ ସେମାନେ 
ଜାଣନ୍ତି ନାହିଁ । ସେମାନଙ୍କ ମନରେ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ବିକାର ନାହିଁ । ତଥାପି ସେମାନଙ୍କର ଏହି 
ମିତ୍ରତା ପାରିବାରିକ ଅଶାନ୍ତି ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ଡିଟେକ୍‌ଟିଭ୍‌ ବହି ପଢ଼ିବାକୁ ଦେଉଥ୍‌ବାରୁ ଲାଲୁର ପିତା; 
ରେଖାକୁ ଲାଲୁର ପରମ ଶତୁ କହୁଥ୍ଲା ବେଳେ; ଡାଭ୍ତରବାବୂ ଦୁହିଁଙ୍କୁ ପରମମିତ୍ରରୂପେ ସ୍ଵୀକାର 
କରିଛନ୍ତି । ଏଠାରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଉତ୍ତିକୁ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ । “ଲାଲୁ ଓ ରେଖା ଯେ 
ପରମମିତ୍ର ହୋଇପାରିଛନ୍ତି; ତା'ର ମୂଳକାରଣ ଡିଟେକ୍ଟିଭ୍‌ ଉପନ୍ୟାସ ବହିପଢ଼ା ନୁହେଁ କାରଣ 
ହେଉଛି; ଲାଲୁ ପୂରୁଷ ଆଉ ରେଖା ସ୍ତ୍ରୀ | × × × × ଆଉ ସେଇ ବଛ୍ଧୁତଵର ସୁଯୋଗନେଇ 
ସେମାନଙ୍କର ଚାଲିଛି ଡିଟେକ୍‌ଟିଭ୍‌ ଉପନ୍ୟାସ ଚର୍୍ଚା।” (୧) 


Xx ) ଏ xX P ଏ 


କିଶୋର ଲାଲୂମନରେ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ସେ ବାରମ୍ବାର ମିଛ କହୁଛି । ବହି ଚୋରି କରୁଛି । 
ସାଂଗ ସମର୍କୁ ମାଡ଼ଦେଇଛି । କିରୁ ତା'ର ଏ ଜିଦ୍‌ ଦୀର୍ଘସ୍ଥାୟୀ ହୋଇନାହିଁ । ସେ ଘରକୁ 
ଫେରିଆସିଛି । ତା'ର ଏପରି ବ୍ୟବହାର ପିତା ଅକ୍ଷୟ ବାବ୍ରଙ୍କୁ ଆହୁରି ଦ୍ଵନ୍ଦ ଓ ପ୍ରହେଳିକା ଭିତରକୁ 
ଠେଲିନେଇଛି । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକଟିକୁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିଚାର 
କରାଯାଇପାରେ । କିଶୋର ମନସ୍ଵକ୍ତଵର ଚମନ୍ାର ରୂପଟିତ୍ରଣ ଏଠାରେ କରାଯାଇଛି ! କିଶୋର 
ଲାଲୁ ନିଜକୁ ବଡ଼ବୋଲି ଭାବୁଥ୍ଲାବେଳେ ତାକୁ ପରିବାରର ଅନ୍ୟମାନେ ସାନପିଲା ଭାବରେ 
ଦେଖୁଛରି ଓ ନାଟକଟି ଦୃନ୍ଦମୁଖର ହୋଇଉଠିଛି । 
ସେବା : 

ଡାଲ୍ତରମାନଙ୍କର ନିଃସ୍ଵାର୍ଥପର ସେବାଉପରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଛି - ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଆଲୋଚ୍ୟ 


ନାଟକ “ସେବା | ଏହାର ପ୍ରଚାର ଦିବସ ହେଉଛି; ୨୪. ୧.୧୯୫୮ ମସିହା ସଂଧ୍ୟା ୬ଟା ବାଜି 
୧୫ ମିନିଟ୍‌ ସମୟ | 


ମଦନ; ସୁନାପଦକ ପାଇ ଡାକ୍ତରୀ ପାଶ୍କରିଛି । ଭାଇ-ଭାଉଜଙ୍କ ମନରେ କେତେ 
ଆଶା-କେତେ ଆକାଂକ୍ଷା | ମଦନ କଟକରେ ରହି ଚାକିରି କରିବ । ନାମ କମେଇବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ମୁଠା ମୁଠା ଟଙ୍କା ରୋଜଗାର କରିବ | ମଦନ ମଧ୍ଯ ଦିନେ ଏଭଳି ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖିଥ୍‌ଲା । କିଜୁ ଗାଁରେ 
ରହି ମାସେ ଦୂଃଖୀରଙ୍କୀଙ୍କ ସେବାକଲାପରେ ତା'ର ମନ ସଂପୂର୍ଣ ବଦଳିଯାଇଛି । ତେଣୁ ଗ୍ରାମରେ 
ରହି ଗ୍ରାମଲୋକଙ୍କର ସେବାକରିବାକୁ ସେ ନିଜ ଜୀବନର ବ୍ରତବୋଲି ଧରିନ୍ରେଇଛି । କିନ୍ତ ମଦନର 


(୧) ଛ୍ବିଧାରୀ' - (SC. No. - 30) 
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ଭାଉଜ ମାଳ; ଏକଥାରେ ଆଦୌ ରାଜି ହୋଇନାହିଁ । ତା'ର ଦରକାର ମୁଠାମୁଠାଟଙ୍କା । ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ମଦନ ଦ୍ରନିଆଁକୁ ଚିହ୍ନିନଥୂଲା କିନ୍ତୁ ଆଜି ଠିକ୍‌ ଚିହ୍ନିଲା । ତେଣୁ ସେ କଟକରେ ରହି ଚାକିରି କରିବାକୁ 
ରାଜି ହୋଇଛି । ପରଦିନ ସକାଳୁ ମଦନର କଟକ ଯିବାକଥା କିନ୍ଧ ଦେଖାଯାଇଛି; ମଦନ ଘରେ 
ନାହିଁ। ତା'ର ଡାକ୍ତରୀ ବାକ୍ସ ମଧ୍ଯ ନାହିଁ। ବିଶୁ ମଉସାଙ୍କ ପେଟକୁ ମାରୁଚି । ରଭ୍ତବାରି କରି ଗଡ଼ୁଛନ୍ତି । 
ତେଣୁ ମଦନ ତାଙ୍କୁ ହିଁ ଜଗିବସିଛି। ବିଶୁ ମଉସା; ଯିଏକି ମଦନର ସବୁଠୁ ବଡ଼ ଶତୁ; ମଦନ ତାଙ୍କରି 
ସେବାକରିଛି । ମଦନ ନଥ୍ଲେ ବିଶୁମଉସା ହୁଏତ ବଞ୍ଚିଥାନ୍ତେ କି ନାହିଁ ସନ୍ଦେହ । ମଦନ; ମଣିଷ 
ନୁହେଁ ଦେବତା । ମଦନ ଭଳିଆ ଭାଇଟିଏ ପାଇ ତା'ର ଭାଇ ଆଜି ଗର୍ବିତ । ଏ ଦୁନିଆଁରେ ଅନେକ 
ଡାଭ୍ତର ଅଛର୍ତି- କିରୁ ଦୁଃଖୀରଙ୍କୀଙ୍କ ସେବା ପାଇଁ ନିଜକୁ ଉତ୍ସର୍ଗ କରିଦେଇଛରି କେଇଜଣ ??? 
ଗାଁ- ଗହଳି ପାଇଁ ଉଦିଷ୍ଟଃ ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକରେ; ନାଟ୍ୟକାର ମଦନ ଚରିତ୍ର ମାଧମରେ ଡାକ୍ତରର 
ପ୍ରକୃତ ଧର୍ମକୁ ହିଁ ଦେଖାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ପଟେ ଅର୍ଥର ମୋହ, ଅନ୍ୟପଟରେ 
ଭାଉଳର ନାରୀସୁଲଭ ଅଭିମାନ- ଆଉ ଗୋଟିଏ ପାଖରେ ନିଃସ୍ବାର୍ଥ ଜନସେବା - ଏହି ତ୍ରିମୁଖୀ 
ବିବାଦ ମଧ୍ୟରେ ମଦନର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଧ ଆହୁରି ଉଜ୍ଵଳ ହୋଇଉଠିଛି। 
ତଥାପି : 

ଗାଁ - ଗହଳି ପାଇଁ ଉଦିଷ୍ଟ ନାଟକ - ତଥାପି” ରେ; ନାଟ୍ୟକାର; ଗାଁ ମାନଙ୍କରେ 
ଚାଲିଥ୍ବା ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ଓ କୁସଂସ୍କାରକୁ ହିଁ ପ୍ରକାଶ କରିଅଛତ୍ତି । ଏହାର ପ୍ରଚାର ଦିବସ ହେଉଛି; 
୨.୧ ୨.୧୯୬୧ ମସିହା ସଂଧା ୬ଟା ବାଢ଼ି ୪୫ ମିନିଟ୍‌ | × × × × ରେବ ନାନୀ ବୋହୂ ମାଳ; 
ସ୍ବାମୀର ଅପାରଗତା ହେତୁ ତିନିବର୍ଷ ହେଲା ବିବାହ କରିଥଲେ ସୁଦ୍ଧା; ମାଆ ହୋଇ ପାରି ନାହିଁ । 
ଶାଶୁ ଏବେ ତାକୁ ଦୋଷ ଦେଉଛନ୍ତି । ସେ କାହାକୁ ନିଜ ମନକଥା କହି ମଧ୍ଯ ପାରିନି । ବୁଦ୍ଧି ତା'ର 
ହଜିଯାଇଛି । ଦେହ, ମନ ଜଳୁଛି । ବାହାଘର ତା” ପାଇଁ ଏକ ପିଲାଖେଳ । ତେଣୁ ବିବାହ କରିଥ୍ଲେ 
ସୁଦ୍ଧା; ଆଜି ବି ତିନିବର୍ଷ ତଳର ସେଇ କୁଆଁରୀ ଝିଅ ମାଳ । ଏପରି ଅସହାୟ ଅବସ୍ଥାରେ ତା'ର 
ମନେପଡ଼ିଛି ପ୍ରେମିକ ସୁରଭାଇଙ୍କ କଥା | ସାଇପଡ଼ିଶାଙ୍କ ନିନ୍ଦା - ଅପବାଦ ତଥା ବାପାବୋଭଉଙ୍କ 
କଥାକୁ ଏଡ଼ାଇ ନ ପାରି ସୁରଭାଇଙ୍କୁ ସେଦିନ ମାଳ ଦୂରେଇଦେଇଥ୍‌ଲା ସତ; ମାତ୍ର ନିଜେ କ'ଣ 
ଦୂରେଇ ରହିପାରିଲା ? ?? ଆଜିର ଦୁର୍ଯୋଗରେ ସେ ତାକୁ ହିଁ ଖୋଜୁଛି । ନିଜକୁ ଦୋଷ ଦେଉଛି । 
ଏଠାରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଉକ୍ତିକୁ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ । “ ‘ତୁମକୁ ମୁଁ ଦୁଃଖ ଦେଇଥ୍ଲି ବୋଲି 
କ'ଣ ତମେ ମତେ ଅଭିଶାପଦେଇ ମୋ ଜୀବନକୁ ଜାଳିପୋଡ଼ି ଦଉଚ ସୁରଭାଇ ? × × ଥରେ 
ଆସି ଦେଖିଯାଅ ସୁରଭାଇ - ମୁଁ ତମର ତିନିବର୍ଷ ତଳର ସେଇ ମାଳ | ......... ତମେ ନ ଆସିଲେ 
ମୁଁ ପାଗଳ ହୋଇଯିବି ........ ମୁଁ ପାଗଳ ହୋଇଯିବି .......... ସୁରଭାଇ ।” ' (୧) ମାଳର ଏହି 
ମାନସିକ ଅଶାନ୍ତିକୁ ବ୍ରଝିବାକୁ କେହି ସକ୍ଷମ ହୋଇ ନାହାନ୍ତି । ବରଂ ପାଗଳ ହୋଇଯାଇଥ୍‌ବାର 
ଅଥବା ଭୂତ - ପ୍ରେତ ଲାଗିଥ୍ବାର ଆଶଙ୍କା କରିଛନ୍ତି | ତେଣୁ ଚିରାଚରିତ ପ୍ରଥା ଝାଡ଼ ଫୁଙ୍କର 
ବ୍ୟବସ୍ଥା ହୋଇଛି । ମାତ୍ର ଏହିସବୁ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ, ଝାଡ଼ଫୁଙ୍କ, ଝୁଣାଲଙ୍କାଗୁଣ୍ଡ ଧୂଆଁ, ତେତୁଳି ଛାଟ 


(୧) ‘ତଥାପି -- (SC. No. - 28) 
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ପ୍ରହାର, ଦାନ୍ତରେ କାମୁଡ଼ି ପାଣିଗରା ରଠାଇବା ଇତ୍ୟାଦି କଦର୍ଯ୍ୟ ଜିନିଷ; ଆଜିର ଶିକ୍ଷିତ ଯୁବକ 
ସୁରଭାଇଙ୍କ ଅସହ୍ୟ ମନେହୋଇଛି । ଏସବୁ ଅନ୍ୟାୟ ବୋଲି ସେ ପ୍ରତିବାଦ କରିଛଚ୍ତି । ନିଜ 
ଆଖିଆଗରେ ମାଳକୁ ଭଲ ହୋଇ ଯାଇଥ୍ବାର ଦେଖି ମଧ୍ଯ ସେ ବିଶ୍ଵାସ କରିପାରିନି ଏହା ସତ 
ବୋଲି । ପ୍ରକୃତ ସତ୍ୟ କ'ଣ - ତାହା ତାକୁ ଖୋଜି ବାହାର କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । 

ଭୂତ - ପ୍ରେତ, ଡାଆଣୀ, ଲାଗିବାର ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ଗାଁ - ଗହଳିର ଲୋକ ମାନଙ୍କ ମନରେ 
ଏବେ ବି ରହିଛି ଏବଂ ସେଥ୍ରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇବା ପାଇଁ ଝାଡ଼ଫୁଙ୍କ ଉପରେ ହିଁ ସେମାନଙ୍କର ବିଶ୍ନାସ । 
ସେଇଥ୍‌ରେ ହିଁ ସେମାନଙ୍କର ମୁକ୍ତି ଏବଂ ଆନନ୍ଦ × × × × ଗାଁ ଗହଳିରେ ଲାଗିରହିଥ୍ବା 
ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ଓ କୁସଂସ୍କାରକୁ ଲୋକଲୋଚନକୂ ଆଣିବା ପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାର ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକର 
ରଚନା କରିଅଛନ୍ତି । ଅବଦମିତ କାମନା ମାଳର ପାଗଳାମିର ହେତୁ, ଏହା ବୂଝି ହେଉଛି ସତ୍ୟ, 
କିନ୍ତ ଏଥ୍ପାଇଁ କୌଣସି ପ୍ରତିକାର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଇ -ପାରିନାହିଁ। 


ଚୋରାଚଇତି : 


ଚୋରାଚଇତି ନାଟକ; ସମାଜ ଯୌତୁକ ବିରୋଧରେ ଏକ ମହାନ୍‌ ପଦକ୍ଷେପ । ଏହାର 
ପ୍ରଚାର ସମୟ ହେଉଛି; ୧୧.୬. ୧୯୬୦ ମସିହା ସଂଧ୍ୟା ୬ଟା ବାଜି ୪୫ ମିନିଟ୍‌ ସମୟ ! 


ନରହରି କାନ୍‌ ଗୋଇ; ଜଣେ ଥ୍ଲା ଘରର ଲୋକ । କିନଧ ସମାଜର ଏଇ ଯୌତୁକ ପ୍ରଥା 
କଥା ଚିନ୍ତା କରିକରି ସେ ପାଗଳ ହୋଇଉଠିଛର୍ତି। ତାଙ୍କର ଆଶାଥ୍ଲା; ଦେଶରେ ଶିକ୍ଷିତ ଯୁବକଙ୍କ 
ସଂଖ୍ୟା ବଢ଼ିଲେ ଏକଳଙ୍କ ଆପେ ଆପେ ଲୋପ ପାଇଯିବ କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କର ଆଶା; ଆଶାରେ ହିଁ 
ରହିଯାଇଛି । ଅଧ୍କାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦେଖାଯାଉଛି; ବର ଅପେକ୍ଷା; ବରପାତ୍ରଙ୍କ ଯୌତୁକଦାବୀ 
ବଳିପଡ଼ିଛି । ଯାହାର ଶକ୍ତି ଅଛି - ସେ ଦେଉଛି । କିନ୍ଧ ଯାହାର ନାହିଁ - ଚା” ଅବସ୍ଥା କଂଣ ହେବ ? 
ତା'ର ଦବାର ଶକ୍ତିନାହିଁ ବୋଲି କ'ଣ ଦୟାକରି ଉପଯୁକ୍ତ ବର ପାତ୍ର ତା' ପାଖକୁ ବଳେବଳେ 
ଆସିବେ ? ନା - ଲକ୍ଷେକରେ ଗୋଟିଏ ବି ନୁହେଁ । ସେଥ୍ପାଇଁ ନରହରିବାବୁଙ୍କର ଥାଇସୁଦ୍ଧା ସେ 
ଦେଇନାହାନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତକୁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ ।“ ‘ତମେ ଆଙ୍ଗୁଠି 
ଦେଖାଇଲେ ବାହା ଗିଳିବାପାଇଁ ଲୋକେ ଆଗେଇ ଆସିବେ । ଯଦି ଆଙ୍ଗୁଠି ଏକାବେଳକେ ବନ୍ଦ୍‌ 
କରିଦିଆଯାଏ - ତେବେ ??? ମୁଁ ଜାଣେ ମୋ ଯୋଗୁଁ ମୋ ଝିଅ ହୁଏତ ଦୁଃଖ ପାଇବ । ମାତ୍ର 
ଏଥ୍‌ରୁ ଯଦି କାଣିଚାଏ ଶିକ୍ଷା ଆମଲୋକ ପାଆନ୍ତି ତେବେ ମୋର ଆଦୌ ଦୁଃଖ ରହିବ 
ନାହିଁ ।” ( ୧) ନରହରିବାବୂ ସମାଜରେ ଏକ ଆଦର୍ଶ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାକୁ ଚାହାନ୍ତି । ତାଙ୍କର ପୁଅ 
ନାହିଁ | ପୁଅ ଥ୍ଲେ ହୁଏତ ସେ ଯୌତୁକ ନନଇ ସମାଜରେ ଏକ ଆଦର୍ଶ ସ୍ଥାପନା କରିଥାନ୍ତେ 
ସେଥ୍ପାଇଁ ନିଜର ରାଧାପରି ଝିଅକୁ ସେ ବିନା ଯୌତୁକରେ ବିବାହ ଦେଇଛନ୍ତି । କିତ୍ଧ ଫଳ 
ଓଲଟାହୋଇଛି । ଯୌତୁକ ନ ଆଣିଥ୍ବାରୁ ଶାମ୍ବାବୁ ଅ୍ଥାତ୍‌ ରାଧାର ଶଶୁରଙ୍କ ସମ୍ମାନରେ ଆଞ୍ଚ 
ଆସିଛି। ତେଣୁ ସେ ବୋହୂକୁ ଘରେ ରଖିବାକୁ ରାଜି ହୋଇନାହାନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ରାଧା !!! ଗୋଟିଏ ପଟେ 
ତା'ର ପିତା ଅନ୍ୟପଟେ ଶ୍ଵଶୁର- ନିଜନିଜ ନିଷ୍ଠରିରେ ଅଟଳ । ସ୍ଵାମୀ ଘରଛାଡ଼ି ବିଦେଶରେ । 


(୧) “ଚୋରାଚଇତିଂ' ˆ (SC. No. - 20) 
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mn = 


କାହାକୁ ସେ ଦୋଷଦେବ | ତଥାପି ସେ ଭାଙ୍ଗି ପଡ଼ିନି କିମ୍ବା ଅଧୈର୍ଯ୍ୟ ହୋଇନି । ବରଂ ଧୈର୍ଯ୍ୟ ଧରି 
ଅପେକ୍ଷା କରିଛି; ପରିସ୍ିତିର ସମାଧାନ ପାଇଁ । ରାଧାର ସୃହସ୍ତ ଲିଖିତ ଚିଠି; ଯାହାକୁ ସେ ନିଜର 
ସ୍ଵାମୀ କିଶୋର ପାଖକୁ ଲେଖିଛି; ସେହି ଟିଠି ହିଁ ସମସ୍ତ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ କରିଛି । 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ତାହାକୁ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ ! .......... ରାମଚନ୍ଦ୍ର ପିତୃସତ୍ୟ ପାଳନ 
କରି ଚଉଦବର୍ଷ ବନବାସ କରିଥ୍‌ଲେ । ଆମ ଧର୍ମର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଗ୍ରନଧର ଏହି ମହାଆଦର୍ଶ କ'ଣ ସେହି 
ଗ୍ରଛ ଭିତରେ ଅଟକି ରହିବ | ........ ବାପାଙ୍କ କଥା ରକ୍ଷାକରି ତମେ ଆଉଥରେ ବିବାହ କର | ସେ 
ଏ ବିପଦରୁ ରକ୍ଷା ପାଇବେ ......... ତମର କୁଳରକ୍ଷା ହେବ !” ' ( ? ? କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ 
ବିବାହ ପୂର୍ବରୁ ଦୃହିଁଙ୍କ ମଙ୍ଗଳକାମନା କରି ଚୈତ୍ର ଶୁକ୍ଳ ଅଷ୍ଟମୀ ଅଶୋକାଷ୍ଟମୀ ଦିନ କିଶୋର: 
ରାଧାକୁ ଅଶୋକ କଢ଼ିଟିଏ ଦେଇଥ୍ଲା । ତେଣୁ ସେ ପୁଣି ବିବାହ କଲେ; ତାଂସ୍ତ୍ରୀକୁ ଯେମିତି 
ପ୍ରତିବର୍ଷ ଚୈତ୍ର ଅଷ୍ଟମୀ ଦିନ ଗୋଟିଏ ଲେଖା ଅଶୋକ କଢ଼ି ଦେବାକୁ ନ ଭୂଲେ ସେଥୁରେ ଦୁହିଁଙ୍କର 
ମଙ୍ଗଳ ହେବ ।' ' (୩) ଏହି ଶେଷ ଅନୁରୋଧ ଟିକକ ଲେଖିବାକୁ ମଧ୍ଯ ସେ ଭୂଲିନାହିଁ । ଯୌତୁକ 
ଆଣି ନ ଥ୍ବାରୁ ଯୋଉ ଶ୍ୟାମବାବୁ ବୋହୂକୁ ଘରୁ ତଡ଼ିଦେବାକୁ ବସିଛତ୍ତିଃ ସେଇ ବୋହୂ କିଶୋରର 
ମଙ୍ଗଳ ପାଇଁ ଗୃହ ତ୍ୟାଗ କରିବାକୁ ମଧ୍ୟ ପଛେଇ ନାହିଁ । ରାଧାର ତ୍ୟାଗ ନିକଟରେ ଶ୍ୟାମ୍‌ବାବୁ 
ହାର୍‌ ମାନିଛି । ତାଙ୍କର ସବୁ ସ୍ଵାର୍ଥର ବନ୍ଧ ଟଳିପଡ଼ିଛି। ସେ ନିଜର ଭୂଲ୍‌ ବରଝିପାରିଛଚ୍ତି | 

ବିବାହପରେ ଶାଶୁଘର ହିଁ ବୋହୁର ସବୂକିଛି । ବାପଘରର ସମସ୍ତ ମାୟା- ମମତାକୁ 
ଛିନ୍ନକରି ସେ ଶାଶୁଘରକୁ ଆସେ; ଏକ ନୂଆଘର ଏକ ନୂଆ ଜୀବନ ଗଢ଼ି ତୋଳିବା ପାଇଁ ! ସେଇ 
ଘରକୁ ଆପଣାର କରିବା ପାଇଁ ସେ କେତେ ଚେଷ୍ଟା ନ କରେ; ??? ସର୍ବୋପରି ଯୌତୁକ ପ୍ରଥା 
ବିରୋଧ -ବୋହୂର ଆଦର୍ଶ ଏବଂ ସ୍ବାମୀ ପ୍ରତି ସ୍ତ୍ରୀର ନିଚସ୍ଵାର୍ଥପର ପ୍ରେମ ହିଁ, ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକରେ 
ମୁଖ୍ୟସ୍ଥାନ ପାଇଅଛି । ଯୌତୁକ ପ୍ରଥା ବିରୋଧରେ ନାଟ୍ୟକାର ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଛୋଟରାୟ ବାରମ୍ବାର ନିଜ 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ସ୍ବର ଉରୋଳନ କରିଆସିଛନ୍ତି । “ ଚୋରାଚଇତି'? ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ଏହି 
କୂପ୍ରଥାର ବିରୋଧ କରିବାକୁ ଯାଇ ନାଟ୍ୟକାର ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକର ରଚନା କରିଅଛନ୍ତି । 
ଅଭିଳାଷ : 

ମଣିଷ ଓ ପଶୁ ଭିତରେ ଥ୍ବା ନିବିଡ଼ ସଂପର୍କ ହିଁ ନାଟକ ‘ଅଭିଳାଷ । ଏହାର ପ୍ରଚାର 
ସମୟ ହେଉଛି; ୫.୯. ୧୯୫୯ ମସିହା ସଂଧ୍ୟା ୭ଟା ବାଜି ୩୦ ମିନିଟ୍‌ 

ଦାମସୋଇଁ ଗରିବ ଚାଷୀଟିଏ । ବଡ଼ପୁଅର ବାହାଘର ନିମନ୍ତେ ମହାଜନଙ୍କଠାରୁ କିଛି 
ଟଙ୍କା ରଣ କରିଥଲା । ବିବାହବାସି ପୁଅ ବିଦେଶ ଗଲା; ଟଙ୍କା କମେଇ ଘରକୁ ପଠେଇବ । ଦାମ 
ସୋଇଁ ଛୋଟ ମନଟିରେ ଅନେକ ଆଶା; ଘର ବାନ୍ଧିବ । ଗାଇଗୋରୁଙ୍କ ପାଇଁ ଚାକିରିଆଟେ ରଖିବ 
ଇତ୍ୟାଦି । ପୂଅ ମଧ୍ଯ ଟଙ୍କା ପଠଉଥ୍ଲା । ଦାମସୋଇଁର ସଂସାର ବେଶ୍‌ ହସ-ଖୁସିରେ 
ଚଳିଯାଉଥ୍ଲା | ଭାବିଥ୍ଲା ରଣ ସୁଝି ଆଉ ପଟେ ବଳଦ ଆଣି ଜମିଚଷିବ ! କିନୁ ଦଇବ ବାମ 


(୨) ତତ୍ରୈବ - (SC. No. - 24) 
(୩) ତତ୍ରେବ - (SC. No. - 26) 
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ହୋଇଛି । ଆଦରର ଦାମୁରୀ ବଉଳା ତା” ପାଇଁ କାଳ ହୋଇଛି । ଦାମୁରୀ ଲ୍ଲୋଇରେ ମହାଜନ ମିଛ 
ଚିଠି ଲେଖି ପୁଅବୋହୂଙ୍କୁ ବାପ- ମା” ଠାରୁ ଅଲଗା କରିଛି । ଫଳରେ କରଜ ସୁଝିବା ନିମନ୍ତେ; 
ଦାମସୋଇଁ ବଉଳାକୁ ବିକିବାକୁ ରାଜିହୋଇଛି । ରଣ ପରି ଶୋଧ ପାଇଁ ଜମିଦାର ବଉଳାକୁ 
ନେଇଯିବାରେ ବିଚିତ୍ରତା କିଛିନାହିଁ ସତ କିନ୍ତୁ ସାନପୁଅ କୁଶିଆ କ'ଣ ସେ କଥା ବୁଝୁଛି । ତା'ର ଅତି 
ଆଦରର ଗାଇ ବଉଳା ଦରକାର । ତେଣୁ ସେ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶ କରିଛି । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ 
ତାହାକୁ ଦେଖାଯାଇପାରେ; ' 'ବଉଳାକୁ ତମେ ଦେଇଦେଲ ବାପା ......... ତା” ସାଙ୍ଗରେ ମତେ 
ଦେଇ ଦେଲ ନାହିଁ ।' ' (୧) କୁଶିଆର ଏପରି ମାନବିକତାର ପ୍ରଶ୍ବ ଆଗରେ ଦାମ ସୋଇଁ ହାରି 
ଯାଇଛି । ପାଟିରୁ ତା'ର ଆସିଛି ଦୁଇପଦ କଥା -ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ତାହାକୁ ଉଦ୍ଧାର 


କରାଯାଇପାରେ | ‘ ମଣିଷ ........... ମଣିଷଠୁ ମାୟା ତୁଟେର ଦେଇପାରେ ......... ହେଲେ 
ଏ ପଶୁଜୀବଟା ଛୁଆଟାକୁ କେମିତି ଆପଣାର କରିମାନିଛି ............. ଏତିକି ହେଲେ ଏ ଆଖି 
ଦେଖୁ।”? ( ? 


ସ୍ଵେହ ପାଖରେ ମଣିଷ, ପଶୁ, ଯେପରି ବନ୍ଧାପଡ଼ିଛି; ତାହା ହିଁ ଗ୍ହପାଳିତ ପଶୁ ‘ବଉଳା'ର 
କାହାଣୀ ! ‘ଅଭିଳାଷ? (ବଉଳା); ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଏକ ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ ନାଟକ - ଯାହା 
'ପଶୂପକ୍ଷୀସିରିଜ୍‌' ନାମକ ଏକ ସାମୂହିକ ଚେଷ୍ଟା ର ପରିଣାମରେ ରଚିତ ହୋଇଥଲା ।(୩) 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଏହି ଅଭିଳାଷ” ନାଟକଟି ମଧ୍ଯ; “ବଉଳା” ନାମକ ନାଟକ ଭାବରେ ଅନ୍ୟତ୍ର ସ୍ଥାନ 
ପାଇଛି । ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକରେ ମଣିଷ ଏବଂ ପଶୁର ସଂପର୍କକୁ ଦେଖାଇବାକୁ ଯାଇ ନାଟ୍ୟକାର 
ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି । ପଶୁପକ୍ଷୀଙ୍କ ସହିତ ମଣିଷର ସଂପର୍କ ଚିରନ୍ତନ | କିନଧୁ ଦୃଶ୍ୟକାବ୍ୟ ନାଟକରେ 
ଏଗୁଡ଼ିକର ପରିବେଷଣ କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ । କିନ୍ତୁ ରେଡ଼ିଓନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ ମନୁଷ୍ୟେତର ପ୍ରାଣୀର ଚରିତ୍ର 
ଜୀବନ୍ତ ଭାବେ ଫୁଟିଉଠିଛି। 


ଶାଖା ପ୍ରଶାଖା : 


ନାରୀଜୀବନର କରୁଣ ଆଲେଖ୍ୟ ' ଶାଖାପ୍ରଶାଖା' ବହିର ପ୍ରତିଟି ନାଟକ । ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ନାଟକର ନାୟିକା ପ୍ରତାରିତା ହୋଇଛନ୍ତି ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ କାହାଣୀକୁ ନାଟ୍ୟକାର ନିଜ 
କଲମମ୍ନରେ ତୋଳିଧରିଛନି । ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କ ପାଇଁ, ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଇଁ । ନିମ୍ନରେ ସେଗୁଡ଼ିକୁ 
ଆଲୋଚନା କରାଗଲା | 


ଶୋଭା : 


ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଆଲୋଚ୍ୟ ‘ଶୋଭା ନାଟକ; କଳାକାର ଓ ତାର ପ୍ରେରଣା ମଧ୍ଯରେ ଥୁବା 
ସଂପର୍କକୁ ନେଇ ରଚିତ । କଳାକାର ମଦନ ଯେଉଁ ଭିକ୍ଷାଶୀ ଯୁବତୀ; ଶୋଭାର ଜୀବନ 


(୧) ଅଭିଳାଷ? - (SC.No. - 28) 
(9) ତତୈବ - (SC.No. - 29) 


(୩) ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ସହିତ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସାକ୍ଷାତକାର 
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୨୬ / 6ବେଚ/ର ନ/6ଟୟg€/ 66/ପ/କ 6ଛ/ଟରା/ୟ 


ଅବଲମ୍ବନରେ ନାଟ୍ୟଜାରରୂପେ ଖ୍ୟାତିଲାଭ କରିଛି; ଶେଷରେ ସେଇଆକୁ ପୂଣି ବିସ୍ୃତ 
ହୋଇଯାଇଛି । ଏହି ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ କାହାଣୀ ହିଁ ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁ । ( ° ? 


“ଶୋଭା” ଏକ ଜୀବନ୍ତ କାହାଣୀର ନାଟ୍ୟରୂପ କେବଳ ନୁହେଁ କିମ୍ବା ନାଟକର ସଫଳ କାହାଣୀ ମଧ୍ଯ 
ନୁହେଁ । ଏହା ବାସ୍ତବରେ ଶୋଭାର କାହାଣୀ । ସବୂତକ ଅନ୍ୟାୟକୁ ମଥାପାତି ସହିନେଇଥ୍‌ବା ଏକ 
ଅନାଥ୍ନୀର ଜୀବନକାହାଣୀ । କାରଖାନାର ଷ୍ଟାଇକ୍‌ କୁ ସମର୍ଥନ କରିବାକୁ ଯାଇ; ଶୋଭାର ବାପ; 
ମରଣର ଶିକାର ହୋଇଛି | ମାଲିକର ନିଦୈଶରେ ବିଜୁ ସର୍ଦାର ଶୋଭାର ଭାଇକୁ ହାତକରି କିଛି 
କ୍ଷତିପୂରଣ ଧରାଇଦେଇ ତାକୁ ଦେଶାନ୍ତରୀ କରିଦେଇଛି । ବିଜୁ ସର୍ଘାରର ଲୋଲୁପ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନିଜକୁ 
ରକ୍ଷା କରିବାକୁ ଯାଇ; ଶୋଭା ନିଜର ପ୍ରେମିକ; ମନୁଆର ସାହାଯ୍ୟ ଲୋଡ଼ିଛି । ମନୁଆଁ ଓ 
ବିକୃସର୍ଦାର ଉଭୟଙ୍କ ସଂଘର୍ଷଭିତରେ ବିଜୁ ସର୍ଦ୍ଦାର ପ୍ରାଣ ହରାଇଛି । ମନୁଆଁକୁ ଜେଲ୍‌ ହୋଇଛି । 
ବଞ୍ଚୁବା ପାଇଁ ଶୋଭା; ବାରଦୁଆର ବୁଲି ଭିକ ମାଗିଛି । ଅଭାବ ସହିତ ଅହରହ ସଂଗ୍ରାମ 
କରୁଥ୍ଲାବେଳେ ଦିନେ ଶୋଭା ଭିକପାଇଁ ଯାଇ ଭେଟିଛି; ବାମପନ୍ଷୀ ଲେଖକ ମଦନବାବ୍ରଙ୍କୁ | 
ନିଜେ ଉପବାସରହି ବେକାରଛାତ୍ର ମଦନ; ଶୋଭାକୁ ଖାଇବାକୁ ଦେଇଛି ଏବଂ ପ୍ରତିଦାନରେ 
ଶୋଭାଜୀବନର କରୂଣକାହାଣୀ ଶୁଣିଛି । ସେଇ କରୁଣକାହାଣୀ; ପ୍ରଥମେ ମଦନର କଲମମୁନରେ 
କବିତାଆକାରରେ ଏବଂ ପରେପରେ ନାଟକର ରୂପନେଇଛି । ‘ଶୋଭା ନାଟକ ଲେଖକ 
ମଦନବାବୁଙ୍କୁ ଅଜସ୍ର ଯଶ ଓ ଅର୍ଥ ଆଣିଦେଇଛି ସତ; ହେଲେ ଭିକାରୂୁଣୀ ଶୋଭା ରହିଯାଇଛି 
ସବୁଦିନ ପାଇଁ ସେଇ ଅନଟନର ଅନ୍ଧାର ଭିତରେ । ସବୂୃକିଛି ପାଇସାରିବାପରେ ଶୋଭାକୁ ପୁଣି 
ଫୁଟପାଥକୁ ଫିଙ୍ଗଦେଇ ମଦନ; ଧନୀକନ୍ୟା ମାଧବୀସହିତ ସଂସାର ପାତିଛି । ପ୍ରତାରିତାର ଜୀବନ 
ହୋଇଛି ଯନ୍ତ୍ରଣାଜର୍ଡରିତ । ବାବୁକୁ ନେଇ ସେ ମନୁଆଁପରି କେବେ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖିନଥୁଲା । କିନ୍ତୁ ବାବ୍ରକୁ 
ସେ ଭରସା କରିଥଲା | ସୁଖ- ଦୁଃଖର ସାଥୀ ବୋଲି ଭାବିଥ୍ଲା । ସମୟର ସ୍ରୋତରେ ସବ୍ରକିଛ 
ଓଲଟପାଲଟ ହୋଇଯାଇଛି । ଫୃଟ୍‌ଫାଥ୍‌ରୁ ' ଶୋଭାକୁ' ଗୋଟେଇଆଣି ଦରିଦ୍ର ଲେଖକ ମଦନ; 
ଅର୍ଥ ଓ ପ୍ରତିପରି ପାଇଲାପରେ ତାକୁ ପୁଣିଥରେ ଆମ୍ବ ଖାଇସାରି ଖାଲି ଟାକୁଆପରି ରାସ୍ତାକୁ 
ଗଡ଼େଇଦେବା ଛଡ଼ା ସେ ବା ଆଉ କରିଥା'ନ୍ତା କ'ଣ ??? ପ୍ରକୃତରେ ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଆଧାରରେ ଧନୀ 
ହେବାନିମନ୍ତେ ସ୍ଵପ୍ନଦେଖୂଥ୍ବା ଲୋକମାନଙ୍କୁ ବିଶେଷକରି ଲେଖକମାନଙ୍କ; ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର 
ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକ; ଏକ ପ୍ରଚ୍ଛନ ଇଟ୍ଗିତବୋଧ ନୂହେଁକି ??? ଦୀର୍ଘଦିନପରେ ଏହି ନାଟକ 
ଭୁବନେଶ୍ବରସ୍ଥିତ ରବୀନ୍ଦ୍ର ମଣ୍ଡପଠାରେ ପରିବେଷିତ ହୋଇ ପ୍ରଶଂସା ଲାଭ କରିଛି। 
ବସୁନ୍ଧରା : 

ନାଟକ ବସୁନ୍ଧରା ; ଅନ୍ୟ ଏକ ପ୍ରତାରିତା ନାରୀ ଚରିତ୍ରର କାହାଣୀ । ଏହାର ପ୍ରଚାର 


ସମୟ ହେଉଛି; ୩.୭.୧୯୬୭ ମସିହା | ବସୁନ୍ଧରା ସଂପର୍କରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ; 
“ବସୁନ୍ଧରା ସୁନ୍ଦରୀ | ଠିକ୍‌ ସୁନ୍ଦରୀ ନୁହେଁ ତଥାପି ତାର ଚେହେରା ଗୋଟିଏ କେମିତି imposing 


(୧୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶଧାରା ୩ୟ ଖଣ୍ଡ - 133 
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ବିଚାର ନ/ଟୟସୁଖ/ 6ଘ/ଫ/ଇ 6ଛୋଟରାୟ / ୨୭ 


କେମିତି ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ।” ? ( ୧ ) ଅସୀମ ତାର ଧୈର୍ଯ୍ୟ । ଓଡ଼ିଶାର ଜଣେ ସ୍ଵନାମଧନ୍ୟ ଚିତ୍ରକର ଶ୍ରୀ 
ନିକ ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ଅଲିଅଳ କନ୍ୟା ବସୁନ୍ଧରା; ପିଲାଦିନରୁ ମା ଛେଉଣ୍ଡ । ଏକମାତ୍ର ପିତାହିଁ 
ତା'ର ସାହାଭରସା | ନିକୁଞ୍ଜ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ Heart disease Patient 'ANEURKSM 
OF AROTA' ଖୁବ୍‌ serious heart trouble operation ନିହାତି ଦରକାର | କିନ୍ତୁ 
ଠperationର କିଛି ସୁବିଧା ନଥ୍ବାରୁ ଏବଂ ଅଭିଜ୍ଞ ତାକ୍ତରଙ୍କର ଅଭାବହେତୁ ତାଙ୍କୁ hospital 
ରୁ discharge କରିଦିଆଯାଇଛି । ଏକମାତ୍ର ଉପାୟ ଭେଲୋର। ମାତ୍ର ନିକୃ୍ଜ ବାବୁଙ୍କର ଏତେ 
ସମ୍ବଳ କାହିଁ ଯେ *ସେ ଭେଲୋର୍‌ ଯାଇ ଅପରେସନ୍‌ କରିବେ ? ତଥାପି ବସୁନ୍ଧରା ଆଶାଛାଡ଼ିନି ! 
କୋଉଠୁ ଶୁଣିବାକୁ ପାଇଛି ଯେ; ତାଭ୍ରର ପ୍ରଶାନ୍ତ ରାୟ, M.ଛ.B.S., M.S., ଯଦି ଚାହିଁବେ 
ତେବେ ତାର ପିତାଙ୍କୁ ନିଶ୍ଚୟ ଭଲ କରିଦେଇତାରିବେ । ନିଜର ସମସ୍ତ ଲଜା - ସଙ୍କୋଚକୁ ପଛରେ 
ପକାଇ ବସୁନ୍ଧରା ବିନା ଦ୍ବିଧାରେ - ବିନା ଆପରିରେ, ଅଯାଚିତ ଭାବରେ ଡାଭ୍ରରବାବୂର 
ସେବାକରିଛି । ଏଥ୍ପାଇଁ ବହୁତକଥା ସେ ଶୁଣିଛି । ଅନେକ ଅପମାନ ମଧ୍ଯ ପାଇଛି ହେଲେ 
କୌଣସି କଥାକୁ ସେ ଖାତିର କରିନାହିଁ । ତା'ର ଏକମାତ୍ର ଅନୁରୋଧ ; ପିତାର ଜୀବନ ରକ୍ଷା । 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ସେହି ଦୃଶ୍ୟଟିକୁ ଦେଖାଯାଇପାରେ। “ ବାପାଙ୍କୁ ଯଦି ମୁଁ ବଞ୍ଚାଇପାରିବି; 
ତେବେ ଗୋଟାଏ ଜନ୍ମ ନୁହେଁ-ସାତଜନ୍ସ ପାଇଁ ମୁଁ ଶାନ୍ତିରେ ନିଃଶ୍ବାସ ମାରି ପାରିବି।” ' (? ) କେବଳ 
ସେଇଥ୍‌ପାଇଁ ଲକ୍ଷେକୋଟି ସ୍ଵାର୍ଥର ଭିକ୍ଷାଥାଳି ହାତରେ ଧରି ଧାଇଁ ଆସିଛି ଡାଭ୍ତର ପ୍ରଶାନ୍ତରାୟ 
ପାଖକୁ । ତା'ର ଦୂର୍ବଳତାର ସୁଯୋଗନେଇ ଡାକ୍ତର ଅପରେସନ୍‌ କରିଛି ଏବଂ ସଫଳ ମଧ୍ଯ 
ହୋଇଛି । ଓଡ଼ିଶାର ଜଣେ ସୁନାମଧନ୍ୟ ଚିତ୍ରକରଙ୍କୁ; ଆସନ୍ନ ମୃତ୍ୟୁରୁ ରକ୍ଷାକରିଛି । ଖବର 
କାଗଜରେ ନାମ ବାହାରିଛି । ହେଲେ ଯାହାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ତାଭ୍ତର ଶୀର୍ଷତମ ସ୍ଥାନରେ ପହଞ୍ଚିଛି; ତାକୁ 
ସେ ସଂପୂର୍ଣ ଭୁଲି ଯାଇଛି । କାହାର କିଛି କ୍ଷତି ହୋଇ ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ନିଜକୁ ତିଳତିଳକରି ଉତ୍ର୍ଗ କରି 
ଦସୁନ୍ଧରା ପାଇଛି; କେବଳ ବ୍ୟର୍ଥତା ଆଉ ହତାଶା; ପିତାଠାରୁ, ପ୍ରେମିକଠାରୁ ଏବଂ ସମଗ୍ର 
ପୂଥ୍ବୀଠାରୁ । ସତେ ଯେପରି ସେ ପାଲଟି ଯାଇଛି; ‘ସର୍ବଂସହା” ବସୁନ୍ଧରା, ବସୁନ୍ଧରା ପ୍ରେମ ଓ 
ଏକାଗ୍ରତା; ତା” ର ପିତା ନିକୁଞ୍ଜବାବଙ୍କୁ ମୃତ୍ୟୁମୁଖରୁ ଫେରାଇଆଣିଛି । ନିକୁଞ୍ଜ ଜୀବନ ପାଇଛନ୍ତି 
ପ୍ରଶାନ୍ତ ଡାକ୍ତର ପାଇଛନ୍ତି ଖ୍ୟାତି । ମାତ୍ର ବସୁନ୍ଧରା ??? ପ୍ରଶାନ୍ତ ତା'ଠୁ ସବୁନେଇ ଧନୀକନ୍ୟା 


ଅଳକାକୁ ବିବାହ କରି ବିଦେଶଯାତ୍ରା କରିଛନ୍ତି । ବସୁନ୍ଧରାର ସମ୍ବଳ ହୋଇଛି କେବଳ ଅଶ୍ରୁଟିକକ । 
(୧) 


ଛାୟା : 


ଏକ ବେଶ୍ୟାପଡ଼ାର ଅଭୁତ ଖିଆଲୀ ଝିଅ; ଛାୟା - ନିଜର କଛନାରେ ଭାସି ଆସିଥ୍ବା 
ଯୁବକ; ଅତନୁକୁ ସର୍ବସ୍ଵଦାନ କରି ଭବିଷ୍ୟତର ରଙ୍ଗୀନ୍‌ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖିଛି । ତା'ର ଫେରିବା ବାଟକୁ 


(୧) ବବସୁନ୍ଧରା' - - 247. 
(୨) ତଦତ୍ରୈବ _ ନ. 254. 
( ୧) “ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶଧାରା' - ( ତୃତୀୟ ଖଣ୍ଡ ) - ହେମନ୍ତ ଦାସ _ ନ. 133. 
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୨୮ /6ବ6/ର ନ/6ଟୟ@/ 66/ପ/ 6ଛ/ଟର/ୟ 


ଦୀର୍ଘ ଦଶବର୍ଷ ଧରି ଅପେକ୍ଷା କରିଛି । ହେଲେ ସେ କ”ଣ କଳ୍ପନାର ପୂରୁଷ ଅତନୁକୁ 
ପାଇପାରିଛି ? ? ? କୁହୁଡ଼ି ସାଥ୍‌ରେ ପହଁରି ପହଁରି ଛାୟା କ'ଣ ସତରେ ସୁଖପାଇଛି ? ?? ତାହାର 
ପ୍ରମାଣ; ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଆଲୋଚ୍ୟ ଛାୟା” ନାଟକ । ଏହାର ପ୍ରଚାର ସମୟ ହେଉଛି; 
୨୮.୩. ୧୯୬୦ ମସିହା | 


ଆଲୋଚ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଏକ ସରଳାନାରୀର ପ୍ରତାରିତ ହେବାର କରୁ ଣକାହାଣୀ ବର୍ଣ୍ଣିତ । 
ବାରବଧୂ ଛାୟା; ବେଶ୍ୟାପଡ଼ାରେ ରହିମଧ୍ଯ; ସେ ନିଜକୁ ବେଶ୍ୟାବୃରିରୁ ଦୂରେଇ ରଖିଛି । ଲକ୍ଷପତି 
ଚାଜିଶବର୍ଷ ବୟସ୍କ ସାଗରବାବ୍ରର ହାତରେ ବିକ୍ରି ହେବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ ଅତନୂର ସ୍ଵପ୍ନ ହିଁ ଦେଖିଥ୍ଲା 
କିଚୁ ସେ ଅତନୁର ଯେଉଁ ରୂପକଳ୍ଥନ। କରିଥ୍ଲା ଅର୍ଥାତ୍‌ ଚଉଡ଼ାକପାଳ, ଉଜ୍ବଳ ଆଖି, 
ଦେବଶିଶୂପରି ସରଳମୁହଁରେ ସ୍ମିଗ୍ଧ ଅପୋଟ ହସ, ସୃକ୍ଷ୍ୁଜୀବନ୍ତ କଥା; ଏସବୁକୁ ସେ ସାଗରବାବୁ 
ପାଖରେ ଦେଖିନାହିଁ। ତେଣୁ ତାକୁ ସେ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିଛି। ଏକ କାଛନିକ ଚରିତ୍ର ଅତନୁ -ଯାହାର 
ସିତି ନାହିଁକି ଗତି ମଧ୍ଯ ନାହିଁ । ଯାହାର ଆସ୍ଥା ମଧ୍ଯ ନାହିଁ; ତାକୁ ହିଁ ଅପେକ୍ଷା କରିକରି ଦୀର୍ଘ ଦଶବର୍ଷ 
ବିତିଯାଇଛି; ଛାୟାର । ସର୍କସ୍ର ଛେଳିଯେପରି ବନ୍ଧାହୋଇଥାଏ । ପାଳିପଡ଼ିଲେ ତା” ଜାଗାରେ 
ଠିଆହୋଇ ଆପେ ଆପେ ସୁନାପିଲାଟିପରି ଖେଳଦେଖାଏ । ତା” ଖେଳ କାହାକୁ ଭଲ ଲାଗୁଛି କି 
ନାହିଁ - ସେଥ୍ପ୍ରତି ତା'ର ଚିନ୍ତା ନଥାଏ । ଠିକ୍‌ ତାରିପରି ମୋ ଅବସ୍ତା”  ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ 
ତାହାକୁ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ ! ‘ଠିକ୍‌ ତାରିପରି ମୋ ଅବସ୍ଥା | ସଞ୍ଜ ହେଲାକ୍ଷଣି ସବୁକଥା 
ସବୂକାମ ପଛରେ ପକାଇ ମୁଁ ଆସି ଠିଆହୁଏ ଏଇଠି- ଏଇ ସଦର ଦରଜାରେ - ଏଇ ଗୋଟିଏ 
ଭଙ୍ଗୀରେ । ବାହାରେ ଝଡ଼ବର୍ଷା - ପାଣିପବନ ହେଇ ପ୍ରଳୟ ସୃଷ୍ଟି ହଉ ପଛକେ; ମୁଁ ଏଇଠି ଏମିତି 
ଠିଆହୋଇଥ୍‌ବି । ଏଇଟାତ ମୋର ଗୋଟାଏ କାମ ନୁହେଁ କି କରବ୍ୟ ନୁହେଁ । ଗୋଟାଏ ଅଭ୍ୟାସ 


mame 


ଦୀର୍ଘ ଦଶବର୍ଷର ନିତିଦିନିଆଁ ଅଭ୍ୟାସ ।” ' (? ) 


ମରୀଚିକା ପଛରେ ଧାଇଁ ଧାଇଁ ଛାୟା; ଅତନକୁ ଖୋଜିବାରେ ଲାଗିଛି । ତା'ର ମନକହୁଛି; ଅତନୁ 
ନିଶ୍ଚେ ଆସିବେ । ଅତନୁ ଫେରିଆସିଛି ଦୀର୍ଘ ଦଶ ବର୍ଷପରେ । ଆଷାଢ଼ କୃଷ୍ଣ ଦ୍ବାଦଶୀ ! ବାହାରେ 
ପ୍ରବଳ ମେଘ ପବନ । ଦୂରରୁ ଭାସିଆସୁଛି ଜଣେ ପୂରୁଷର କଣ୍ଠସ୍ଵର | ଛାୟା ଭାବିଛି; ହୁଏତ ତା'ର 
ଦୀର୍ଘଦିନର ଆଶା ସଫଳ ହେବ। କଳିତ ପୁରୁଷର ଛାୟାଛବି ତାକୁ ମୁଗ୍ଧ କରୁଛି କିଚୁ ସେ ଶୁଣୁଛି 
ତାର ସ୍ଵପ୍ନ ମହଲରୁ ପଥର ଖସିବାର ଶହ । ବିବାହିତ ଅତନୁ ନିଜ ପତ୍ନୀ ସହିତ ତା'ର ପଡ଼ିଶାରେ 
ଭଡ଼ାଘର ନେଇଛି | ତା'ର ପତ୍ନୀ ' ଛବି” ଏଥ୍‌ରେ ଅସନ୍ଧଷ୍ଠ । ସେ କହେ ˆ ନାଇଁ ବାବୁ ଆମର 
ଦରକାର ନାହିଁ । କାଲି ଏଘର ଛାଡ଼ିଦିଅ । ମଣିଷର କ'ଣ ଇଜ଼ତ -ମହତ କିଛି ନାହିଁ । ଏଠି ଆସିବ 
ରହବ। 


(୨) ବଛାୟା' - P - 206. 
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ଅତନୁ : ସେଇକଥାତ ଏ ଯୁଗରେ ପୂଣି ଏ ପ୍ରଥା ଚାଲିଛି କେମିତି ମୁଁ ବୁଝିପାରୁନି । ଏଠୁ ଏ 
ଗୋଟାଏ ଘରକୁ କ'ଣ କେହି ଉଠେଇ ଦେଇପାରୁ ନାହାନ୍ତି।” ' ( ° ) 


ଛାୟା ବୁଝିପାରିଛି ଯେ; ସେ ଆଜିଯାଏ ମାୟା ମରୀଚିକା ପଛରେ ହିଁ ଧାଇଁଥ୍ଲା । ତାର ସବୁ ସ୍ଵପ୍ନ 
ବିଫଳ । କାରଣ ସେ ବେଶ୍ୟାବୃତ୍ତି ଛାଡ଼ି ଦେଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ସମାଜ ତାକୁ ପରିହାସ କରିବାକୁ ପଛାଉ 
ନାହିଁ। ଅତନୁ କେଉଁଦିନ ତା” ଦୁଆରକୁ ଆସିବେ ନାହିଁ । କେବଳ ଦୀର୍ଘ ଦଶବର୍ଷ ତଳର ଏକ ସୁରଭି 
ତା'ର ଚେତନାକୁ ଆମୋଦିତ କରିଥଲା । ଯେଉଁ ସ୍ବପ୍ନପାଇଁ ତାକୁ ଅସରନ୍ତି କଷ୍ଟ ସହିବାକୁ ପଡ଼ିଛି 
ଜୀବନସାରା । ଗୋଟାଏ ରୁଗ୍ଣ ମନସ୍ତକ୍୍‌ ଭିତର ଦେଇ ଅଭ୍ୟାସ ବଶତଃ ବଂଚିବାକୁ ପଡ଼ିଛି 
ଛାୟାକୁ | 


× × × × ନାରୀ ଜୀବନ; ଦୁଇଟି ସ୍ତରକୁ ନେଇ ଗତିକରି ଥାଏ । ପ୍ରଥମତଃ ବିବାହିତା ନାରୀ 
ରୂପରେ, ନ ହେଲେ ବେଶ୍ୟାରୂପରେ । ତେଣୁ ଦୀର୍ଘ ପ୍ରତୀକ୍ଷାପରେ ଅତନୁକୁ ତା ସ୍ତ୍ରୀ ସହିତ 
ଆବିଷାର କଲାପରେ; ବେଶ୍ୟାହେବା ଛଡ଼ା ତା' ପାଇଁ ଆଉ କେଉଁ ପଥ ବା ତା' ପାଇଁ ଥଲା ??? 
ଛାୟା” ନିଷିଦ୍ଧ ପଲର ଏକ ଅପାପବିଦ୍ଧା କିଶୋରୀର ଜୀବନାଲେଖ୍ୟ; ଯିଏ ଦିନେ ପଙ୍କରେ 
ଜନ୍ନହୋଇ ପଦ୍ଧହୋଇ ଫୁଟିଥ୍ଲା । ନାରୀ ଜୀବନର ଅତି ସାଧାରଣ କାମନାକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି 
ବଞ୍ଚିବାର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଥ୍‌ଲା । କିନ୍ଧୁ ସଂସାର ରଖ ବିଚାରରେ ତାକୁ ଶୂନ୍ୟହାତରେ ବିଦାୟନେବାକୁ 


=~ m= 


ପଡ଼ିଲା | ପ୍ରତିକୂଳ ପରସ୍ତତ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଛାୟାର ଏକକ ସଂଗ୍ରାମ; ନାଟକକୁ ଦ୍ଵନ୍ଦ ମୁଖର 
କରିଛ।  ( 9 ) 


× × × × ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ କେତେକ ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତିର ଦୁତ ପରିବର୍ଗନ ଫଳରେ ଯେଉଁ 
ପରିସ୍ଥିତିର ଉଦୟ ହୋଇଥଲା; ତାହାରି ମଧ୍ଯରୂହିଁ ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକର ଚରିତ୍ର ଏବଂ କଥାବସ୍ତୁ 
ଆଦିର ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି । ଏହା ଲେଖକଙ୍କର ଏକାନ୍ତ କଳ୍ନାପ୍ରସୂତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ; ଏହା ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 
ପ୍ରତିଛାୟାର ସ୍ଵାକ୍ଷର ବହନ କରିଛି । 


× × × × “କଟକ ସହରର ଏକଦା କୁଖ୍ୟାତ ଏକ ରାସ୍ତାରେ ଉର୍ତୀର୍ଶ୍ ସନ୍ଧ୍ୟାକାଳରେ ଦିନେ 
ଯାଉଥ୍ବା ଅବସରରେ; ରାସ୍ତା ଧାରସ୍ଥିତ ଗୋଟାଏ ଘରର ଦ୍ଵାରବନ୍ଧ ସେପଟକୁ ଅନ୍ଧାରରେ 
ଦଶ୍ଡାୟମାନଥ୍‌ବା ଏକ ନାରୀମୂର୍ଭିକୁ ଦେଖି; ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଯେଉଁ ମାନସିକ କିୟା -ପ୍ରତିକିୟାର 
ସ୍ଷ୍ଠି ହୋଇଥ୍‌ଲା; ସେଇଥ୍‌୍ରୁ ହିଁ ଆଲୋଚ୍ୟ ' ଛାୟା” ନାଟକର ଉଉବ । ଏକଥା ନାଟ୍ୟକାର ନିଜେ 
'ଶାଖାପ୍ରଶାଖା ' ବହିର ମୁଖବନ୍ଧରେ ନାଟକ ସଂପର୍କରେ ମତବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି ।” ' (") ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ 
ଲେଖନୀମୁନରେ କାଛ୍ନିକ ‘ଛାୟାର ରୂପଚିତ୍ରଣ ବେଶ୍‌ ଜୀବନ୍ତ ହୋଇଉଠିଛି । 


(୧୨ ବାୟା' - ଚ - 232. 
(୨) ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶଧାରା - ତୃତୀୟ ଖଣ୍ଡ - ହେମନ୍ତ ଦାସ ¬ (? - 133). 
(୩) “ଶାଖପ୍ରଶାଖା' - ମୁଖବନ୍ଧ 
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୩୦ / 6ବକେଚ/ର ନ/ଚଟୟସଝ/ 66/ପ/ଜ 6ଛ/ଟରା/ୟ 


ଭସ୍ଟାଚ୍ଥାଦିତ ବହୁ : 

ଚୀନ୍‌ ଏବଂ ପାକିସ୍ଥାନର ଯୁଦ୍ଧକାଳରେ ନିଜଦେଶକୁ ରକ୍ଷାକରିବାର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ 
ଗଡ଼ିଉଠିଛି ନାଟକ - ˆ 'ଭସ୍ାଳାଦିତବହ଼ି ” ! ଏହାର ପ୍ରଚାର ସମୟ ହେଉଛି; ୩.୧ ୨.୧୯୬୬ 
ମସିହା । ଚୀନ୍‌ର ଭାରତ ଆକ୍ରମଣ; ସମଗ୍ରଦେଶକୁ ଏକ ଏକତାର ଦୃଢ଼ ରଜରେ ବଂଧନ 
କରିପାରିଥୁଲା ! ˆ ‘ ଭସ୍ଟାଛାଦିତ ବହୁ ! ଦେଶପ୍ରେମ ଉପରେ ଆଧାରିତ । ହୁଏତ ପାକିସ୍ଥାନ ଯୁଦ୍ଧର 
ପଟ୍ଭୂମିରେ ରଚିତ ନାଟକଟିଏ । ଆଲୋଚ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଗୁପ୍ତଚର ମହେଶକୁ ଧରିବା ପାଇଁ ଅସୁସ୍ତ 
ହେମନ୍ତର ଅକ୍ଳାନ୍ତ ଉଦ୍ୟମ ଏବଂ ଦେଶ ଓ ଜାତିପ୍ରେମ ନିକଟରେ ନିଜ ପ୍ରଣୟର ମୃତ୍ୟୁକର ସ୍ଵୀକାର 
ଇତ୍ୟାଦି ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ମହେଶ୍‌ ଜଣେ ଦେଶଦ୍ରୋହୀ ଜଣେ ଗୁପ୍ତଚର | ଚୀନ୍‌ରୁ ପଳାଇଆସି ଏକ 
ଭାରତୀୟ ପରିବାରରେ ଛଦୃବେଶରେ ଆଶ୍ରୟ ଗ୍ରହଣ କରିଛି | ସେହି ପରିବାରର ଝିଅ ସଂଧ୍ା; 
ତା'ର ବାଗଦରା | ପୂଅ ହେମନ୍ତ; ମହେଶ୍ର ଘନିଷ୍ଠ ବନ୍ଧୁ । ଦେଶର ଏହି ଦାରୁଣ ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଗ 
ସମୟରେ ହେମନ୍ତର ମେରୁ ଦଣ୍ଡଟା ଅଚଳ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି । ଘରର ମୁରବୀ ବାପା ମଧ୍ଯ ଅସୁସ୍ଥ 
ଏକମାତ୍ର ଆଶା ତାଙ୍କ ପାଇଁ ସଂଧ୍ୟା ଏବଂ ମହେଶ୍‌ । କିନ୍ତୁ କିଏ ଜାଣିଥ୍ଲା ସେ ଦେଶଦ୍ରୋହୀ ବୋଲି । 
ନିଜଦେଶକୁ ଭାରତୀୟ ସେନାଛାଉଣୀର ବାର ଦବାପାଇଁ ମହେଶ୍ର ଏହି ଛଦ୍ଧବେଶ ଧାରଣ । କିନ୍ତୁ 
ହେମନ୍ତ ତାହା କରିବାକୁ ଦେଇନାହିଁ । ରାତାରାତି ଖସିପଳେଇଯିବାକୁ ବସିଥ୍ବାବେଳେ; ହେମଚ; 
ମହେଶ୍‌ର ପ୍ରକୃତ ପରିଚୟ ଜାଣିପାରି ତା'ଛାତିରେ ଛୁରାଭୁଷି ସମସ୍ତ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ 
କରିଦେଇଛି । ମହେଶ୍‌ ମୃତ୍ୟୁରେ ସମସ୍ତେ ଖୁସି । ଦୁଃଖ କେବଳ ସଂଧ୍ଯାପାଇଁ। ଯାହାକୁ ସେ ଜୀବନର 
ସର୍ବସ୍ବବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିଛି ଶେଷରେ ସେଇ ହୋଇଛି ଦେଶର ଘାତକ -ଦେଶର ଶତୁ । କିଏ 
ଜାଣିଥ୍ଲା; ଯୋଉସାପକୁ ସେ କ୍ଷୀର ଦେଇ ପୋଷା ମନେଇଛି; ସେଇ ସାପ ଦିନେ ତାକୁ ହିଁ ଚୋଟ 
ମାରିବ ? ?? ଶେଷ ମୁହୂର୍ଗରେ ନିଜର ସବୁ ଅପରାଧ ସର୍ବେ; ମହେଶ୍‌ ମୁକ୍ତ କଣ୍ଠରେ ନିଜର ଦୋଷ 
ସ୍ଵୀକାର କରି ସଂଧ୍ଯାଠାରୁ ଚାହିଁଛି କ୍ଷମାଭିକ୍ଷା ¦ କିନ୍ଧୁ ଦେଶପ୍ରେମୀ ସଂଧ୍ଯା; ମହେଶ୍‌କୁ କ୍ଷମାକରିନି । 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ସେହି ଦୃଶ୍ୟଟିକୁ ଦେଖାଯାଇପାରେ । 


' ମୁଁ ତମକୁ କ୍ଷମାକଲେ; ମୋ ଦେଶ-ମୋ” ଜାତି ମତେ କେବେହେଲେ କ୍ଷମା 
କରିପାରିବ ନାହିଁ । ..... ତମ ମୃତ୍ୟୁରେ ଏ ଦେଶ ଯେଉଁ ବିପର୍ଯ୍ୟୟରୂୁ ରକ୍ଷାପାଇଲା-ତମପ୍ରତି 
ମୋର ସ୍ପେହମମତା -ପ୍ରୀତିର ବିନିମୟରେ ତାହା ହିଁ ଭଗବାନ୍‌ ଙ୍କର ମୋ ' ପ୍ରତି ଆଶୀର୍ବାଦ । ଆଉ 
ସେତିକିରେ ମୋର ସାନ୍ଧନା।  ' ( ୧ ? ନିକ ଦେଶକୁ ରକ୍ଷା କରିବାକୂ ଯାଇ ନିଜ ପ୍ରଣୟର ମୃତ୍ୟୁକୁ ସେ 
ହସିହସି ସ୍ଵୀକାର କରିଛି । ଦେଶପ୍ରେମ ନିକଟରେ ମାନବିକ ପ୍ରେମର ତୁଚ୍ଛତା ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଛି 
ସଂଧ୍ୟା ସାହାଯ୍ୟରେ । ଦେଶ ଆଜି ଜଣେ ଦେଶଦ୍ରୋହୀ କବଳରୁ ରକ୍ଷାପାଇଛି । ଏହାଠାରୁ ବଳି ଆଉ 
ଗୌରବର କଥା କ'ଣ ହୋଇପାରେ ??? ଅନୈକ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ କ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିକରାଇ ଜାତୀୟ ଜୀବନକୁ 
ଯେଉଁ ସଂହତ କରିଥ୍ଲା; ନାଟକ  ଭସ୍ଡାଛାଦିତ ବହ୍ନି? ତାହାର କୁଳନ୍ତ ଉଦାହରଣ | 


(୧) 'ଭସ୍ାଛୁ।ଦିତ ବହି” < (P - 101). 
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6ବେ6/ର ନା/ଟ୍ୟସଝ/ 66ୋ/ପା/ଛ ଛୋଟରାୟ / ୩୧ 


ବାନ୍ଧବୀ : 


ସୁଖର ବନ୍ଦୁତ ଅନେକ ଅଛନ୍ତି । ହେଲେ ଦୁଃଖର ବନ୍ଧୁ ବିପଦର ବନ୍ଧୁ କେତେଜଣ ??? ସୁଖ 
ସମୟରେ ଅନେକ ଲୋକ ଅଛନ୍ତି, ଯୋଉମାନେ କି ବଂଧୂବାନ୍ଧିବାକୁ ଆଗେଇଆସତ୍ତି ମାତ୍ର 
ଦୁଃଖବେଳେ କେହି ଧରାଦିଅନ୍ତି ନାହିଁ । ପ୍ରକୃତବନ୍ଧୁ ସେଇମାନେ -ଯୋଉମାନେ କି ବିପଦବେଳେ 
ସହାନୁଭୂତିର ହାତ ବଢ଼ାଇଥାନ୍ତି । ସେହି ମାନେ ହିଁ ହୁଅନ୍ତି ମଣିଷର ପ୍ରକୃତ ବଂଧୁ - ବାନ୍ଧବୀ ¦ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଆଲୋଚ୍ୟ ବାନ୍ଧବୀ ନାଟକ ମଧ୍ଯ; ଠିକ୍‌ ଏହିଭଳି ଏକ ଚିନ୍ତାଧାରାଉପରେ 
ପର୍ଯ୍ୟବସିତ । ଏକ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ ୧୯୪୯ ମସିହା ସେପ୍ପେମ୍ବର ୫ ତାରିଖରେ 
ବାନ୍ଧବୀ ନାଟକ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଥଲା; ଯାହାକି ଏକ ସାଧାରଣ ପ୍ରେମ ତ୍ରିଭୁଜକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି 
ଗଢ଼ିଉଠିଥ୍ଲା । ଟିକିଏ ସ୍ନେହ, ସାମାନ୍ୟ ସହାନୁଭୂତି, ନିରାଶ ହୃଦୟରେ କିଭଳି ଆଶାର ସଞ୍ଚାର 
କରିପାରେ; ‘ଲଳିତା ହେଉଛି; ତାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ।”'( ୧) ଅବହେଳିତ ଲଳିତା; ପିଲାଦିନରୁ ପିତୃ 
ମାତୃହୀନା ¦ ସ୍ଵେହ-ମମତା କ'ଣ ସେ ଜାଣେନା । ଏକମାତ୍ର ସାହା ତା' ପାଇଁ କକା | 
ଞ୍ଞାନପାଇଲାପରେ ଗୋପେନ୍ଦ୍ର ହେଲା ତା”ର ବନ୍ଧୁ । ବଡ଼ି ଯାଉଥ୍‌ବା ଡଙ୍ଗଂକୁ କୂଳ ମିଳିଗଲା ପରି 
ଗୋପେନ୍ଦ୍ରକୁ ପାଇ ଲଳିତାକୁ ସତେ ଯେପରି ଏକ କୂଳ ମିଳି ଯାଇଛି । କିନ୍ଧ ଗୋପଥ୍ଲା ସ୍ବାର୍ଥପର - 
ମତ୍ଲବୀ ପୁରୁଷ । ଲଳିତାକୁ ₹.B. ହୋଇଛି । ଏକଥା ଜାଣିବାପରେ ଗୋପ; ଲଳିତାକୁ 
ଘୃଣାକରିଛି ଏବଂ ଶେଷରେ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିଛି । ଗୋପର ଏହି ସ୍ଵାର୍ଥ ପ୍ରଣୋଦିତ ହିସାବୀପ୍ରେମ; 
ଯକ୍ଷ୍ମା ପ୍ରପୀଡ଼ିତ ଲଳିତାର ରୋଗକୁ ଆହୁରି ବଢ଼ାଇଦେଇଛି । ତେଣୁ ମୁକ୍ତି ପାଇବା ପାଇଁ ଲଳିତା 
ଚାହିଁଛି ଏକ ନୂତନ ଜାଗା । ଏହିଭଳି ଏକ ପରିସ୍ଥିତିରେ କ୍ଲିନିକ୍‌ ହିଁ ଥୁଲା; ଲଳିତା ପାଇଁ ସର୍ବୋକୃଷ୍ଟ 
ଆଶ୍ରୟସ୍ଥଳୀ । ଯୋଉଠି କେହି ତାକୁ ଘୃଣା କରିବେନି କିମ୍ବା କେହିତାକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିବେନି ! 
କ୍ଲିନିକ୍‌ରେ ଲଳିତାର ହୋଇଛି ନୂତନ ଜୀବନର ଆରମ୍ଭ ¦ ସେଇଠି ସେ ପାଇଛି; ବଞ୍ଚିବାର ନୂତନ 
ଆଶା-ନୂତନ ଉଦ୍ଦୀପନା ! ସେଇଠି ଯକ୍ଷ୍ମାରୋଗୀ ମହେଶ୍‌ ସହିତ ଲଳିତାର ପରିଚୟ ହୋଇଛି । 
ମହେଶ୍‌ ଓ ଗୋପେନ୍ଦ୍ର ଦୂହେଁ ପୂରୁଷ । କିନ୍ତ ଦୁହଁଙ୍କ ଭିତରେ ଆକାଶ -ପାତାଳ ତଫାତ୍‌ । ଏକପଟେ 
ସ୍ଵାଥପର ପୂରୁଷ; ଗୋପେନ୍ଦ୍ର ଏବଂ ଅନ୍ୟପଟେ ଆନ୍ତରିକତାର ପ୍ରତୀକ ମହେଶ୍‌ । ମହେଶ୍ର 
ସ୍ନେହଶୀତଳ ଆନ୍ତରିକତାର ହାତ; ଲଳିତା ଆଡ଼କୁ ଧୀରେ ଧୀରେ ଲମ୍ବିଆସିଛି । କ୍ଲିନିକ୍‌ର 
ପରିବେଶ; ସବୌୋପରି ମହେଶ୍ର ସାନିଧ ; ଲଳିତାକୁ ଯୋଗାଇଛି; ବଞ୍ଚିବାର ନୂତନ ଆଶା | ତେଣୁ 
ଲଳିତାମନରେ ଅନେକ ସନ୍ଦେହ -ଅନେକ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠିଛି ଏବଂ ସେ ପ୍ରଶ୍ନକୁ ସମାଧାନ କରିଛି; 
ମହେଶ୍‌ ନିଜର ଉଦାହରଣରେ ଲଳିତାର ସନ୍ଦେହ ବେଶିଦିନ ରହିନି | Check-up ରୁ 
ଜଣାପଡ଼ିଛି; ମହେଶ୍‌ ରୋଗମୂକଭ୍ତ ¦ କି ଲଳିତାର ଅବସ୍ଥା ଆହୁରି ଖରାପ୍‌ ଆଡ଼କୁ ଗତିକରିଛି । × 
× × × × ସୃଷ୍ଟିର ଦୁଇଟି ନରନାରୀ-ମହେଶ୍‌ ଆଉ ଲଳିତା; ଗତି କରୁଛର୍ି ସୃଷ୍ଟିର ସେଇ ଚିରନ୍ତନ 
ପଥରେ। ଜିନ୍ଧ ଜଣେ ଆଜି ଜୀବନପଥର ଯାତ୍ରୀ-ଆଉ ଅନ୍ୟଜଣେ ପାଦଦେଇଛି ମରଣର ଦୁଆର 
ମୁହଁରେ । ବିଚିତ୍ର ଏଇ ସୃଷ୍ଟି ଅଭୁତ ତା'ର ରହସ୍ୟ । ମହେଶ୍‌ ବିଦାୟନେଇ ଚାଲିଯାଇଛି ସତ; ମାତ୍ର 


(୧। ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ବିକାଶ ଧାରା” - ୩ୟ ଖଣ୍ଡ - ହେମନ୍ତ ଦାସ ¬ (? - 132). 
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୩୨ / ବେର ନ/ଟୟgୁଝ/ 6]ୋ/ପା/@ 6ଛ/ଟରା/ୟ 


ପୁଣି ଫେରିଆସିଛି ଲଳିତାପାଇଁ । ଇଳିତା ପାଇଁ ସେ ନିଜକୁ ଯକ୍ଷ୍ମାରୋଗୀ ବୋଲି ମିଛ ସ୍ଵୀକାର 
କରିହଁ। ମହେଶ୍ର ଏ ଦୂର୍ଯ୍ୟୋଗ ପାଇଁ ଲଳିତା ଦୁଃଖ ପ୍ରକାଶ କରିଛି ସତ; ମାତ୍ର ମହେଶ୍‌ ପାଇଁ 
ଏହା ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଗ ନୁହେଁ ବରଂ ଏକ ଯୋଗାଯୋଗ । ନିଜର ସବୁକିଛି ବିନିମୟରେ ମହେଶ୍‌; ଲଳିତାକୁ 
ବଞ୍Cେଇବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ । ସେଥ୍ପାଇଁ କସୌଲି ସାନାଟୋରିୟମ୍‌ରେ ଲଳିତା ପାଇଁ ସେ ସବୂବ୍ୟବସ୍ଥା 
କରିଛି । ଏତେ ଖୁସିରେ ବି ଲଳିତା ହସିପାରିନି । ଆଖିରେ ତା'ର ଲୁହରଧାର ¦ ସେହି ଦୃଶ୍ୟଟିକୁ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ଦେଖାଯାଇପାରେ । 

“ଆସ ଲଳିତା; ତମର ଏଇ ଅଶୁର ବନ୍ୟାରେ ଆମ ମିଳନପଥରୁ ସବ ଦୁଃଖ ନିଭି ନିଶ୍ଚିହ୍ନ 
ହୋଇଯାଉ ! ........ ଯାଉଚୁ ମୀରା ? ତମେ କଲ୍ୟାଣ କର-ଜୀବନ ଆଉ ମୃତ୍ୟୁଂଏଇ ଦୁଇ 
ମହାସତ୍ୟ ଭିତରେ ଆମର ଏ ଯାତ୍ରା ହେଉ ସତ୍ୟ-ଶିବ-ସୁନ୍ଦର !” ' (୧) ବୋଧ ହୁଏ ଏହି ଲୁହହିଁ 
ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଶୁଭର ସଙ୍କେତ | ଏତେ ଦୁଃଖ ମଧ୍ଯରେ ବି ସେମାନେ ସୁନ୍ଦରର କାମନା କରିଛନ୍ତି 
ବଞ୍ଚିବାର ନୂତନ ଆଶା ଦେଖିଛନ୍ତି । × × × × ଗୋପର ସ୍ବାର୍ଥସର୍ବସ୍ବ ହିସାବୀପ୍ରେମ ଏବଂ 
ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ; ନାୟିକା ଲଳିତାର ଜୀବନୀଶକ୍ତିକୁ ତିଳତିଳକରି କ୍ଷୟ କରିଦଉଥ୍‌ଲା ବେଳେ; 
ମହେଶ୍‌ର ସହାନୁଭୂତିର ସାମାନ୍ୟ ଇଙ୍ଗିତ; ବଞ୍ଚିବାନିମନ୍ତେ ତା' ମନରେ ଯେଉଁ ନୂତନ ଆତ୍ମବିଶ୍ଵାସ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଛି; ତାହାହିଁ ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକରେ ଦେଖାଇଦିଆଯାଇଛି । ମହେଶ୍‌ର ସହାନୁଭୂତିହିଁ 
ଶେଷରେ ମୃତ୍ୟୁପଥ ଯାତ୍ରିଣୀ ଲଳିତାକୁ ହେଇଛି; ନୂତନ ଜୀବନର ସନ୍ଧାନ ! ସେ ହୋଇଛି 
ମହେଶ୍‌ର ବାନ୍ଧବୀ । ଆଲୋଚ୍ୟ “ବାନ୍ଧବୀ”? ନାଟକର କଥଆବସୁକୁ ଯେଉଁ ସମୟଭିତରେ 
ସୀମାବନ୍ଧ କରାହୋଇଛି; ସେତେବେଳେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଯକ୍ଷ୍ମାରୋଗର ଚିକିତ୍ସାପାଇଁ କୌଣସି ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ 
ହସ୍ପିଟାଲ୍‌ ବା ସାନାଟୋରିୟମ୍‌ ନଥ୍ଲା | ସାସ୍ଥ୍ୟଂସେବାପଦ୍ଧତିର ଏଇ ଅଙ୍ଗହାନି ସହିତ ନାଟକୀୟ 
ଘଟଣାବଳୀର ନିବିଡ଼ ସଂଯୋଗ ରହିଛି; ଆଲୋଚ୍ୟ ବାନ୍ଧବୀ” ନାଟକରେ | T.B. is 
ଧrable ଏଇ କଥାହିଁ ମୁଖ୍ୟତଃ ନାଟକରେ ଦେଖାଇଦିଅଆଯାଇଛି । ଏଥ୍ପାଇଁ ଚିକିସା। ସହିତ 
ସହାନୁଭୂତି ହି ଆବଶ୍ୟକ | 
ସଂଗ୍ରାମ : 

ନିଜର ସନ୍ତାନ ଉପରେ ସବୂ ବାପ -ମା'ଙ୍କର ଆଖିଥାଏ । ସେ କିପରି ଭଲ ମଣିଷହେବ । 
ବଡ଼ହେବ | ଅନେକରେ ଏକହୋଇ ଠିଆ ହେବ-ସେଥ୍ପାଇଁ ସବୂ ମା’ -ବାପାଙ୍କର ଚିନ୍ତାର ସୀମା ନ 
ଥାଏ | ନିଜର ସନ୍ତାନକୁ ନେଇ ଉଭୟଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଯେତେସବୁ ଗଣ୍ଡଗୋଳ ଆଉ ଭୁଲ୍‌ବୁଝାମଣା 
ସାମାନ୍ୟକଥାରୁ ହୋଇଥାଏ । ତାକୁ ମଣିଷ କରିବାପାଇଁ ଆଜୀବନ ସେମାନେ ସଂଗ୍ରାମ କରିଥାନ୍ତି । 
ତେଣୁ ପତି -ପତ୍୍‌ଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସନ୍ତାନକୁ ନେଇ ପରସ୍ତର ମଧ୍ୟରେ କଳହ ଭୁଲ୍‌ବୃଝାମଣା ଏବଂ 


ଆଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମ ଉପରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଛି; ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟଙ୍କର ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକ 
ସଂଗ୍ରାମ ' । ଏହାର ପ୍ରଚାର ସମୟ ହେଉଛି; ୧ ୯.୮.୫୭ । 


(୧) ବାନ୍ଧବୀ” - (Page - 170). 
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6ବେଚାର ନା/ଟସୁଣ/ ଗୋପ 6ଛ/ଟରାୟ / ୩୩ 


ସୁରେଶ ଓ ମାୟା ହେଉଛତ୍ତିଃ ଗୋଟିଏ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ପରିବାରର ସ୍ଵାମୀ ଓ ସ୍ୀ । ପତି - 
ପତ୍ନୀଙ୍କର ଏହ ମଧୁର ସଂପର୍କରେ କ୍ରମେ ଭଟ୍ଟା ପଡ଼ିଛି ବିକୁର ଜନ୍ଲହେବା ପରେ । ବିଜୟକୁ ମଣିଷ 
କରିବାପାଇଁ ଆଜୀବନ ସେମାନେ ସଂଗ୍ରାମ କରିଆସିଛନ୍ତି । ବିଜ୍ର ଅନ୍ଧାରକୁ ଡ଼ରେ । ଅନ୍ଧାରରେ 
ଚାକର ବଳିରାମକୁ କାଳିଆକମଳ ଘୋଡ଼ିହୋଇ ବସିଥ୍ବାର ଦେଖି-ଭୁତବୋଲି ଭାବି ତରିଯାଇଛି । 
ତେଣୁ ତାର ଏହି ଭୂତଭୟ ଛଡ଼ାଇବାପାଇଁ ସୁରେଶ ବିଜୁକୁ ଅନ୍ଧାରଘରେ ଏକୂଟିଆ ଶୋଇବା ପାଇଁ 
ଜିଦ୍ଧରି ବସିଛନ୍ତି । ଜିନ୍ଧୁ ମାୟାର ଏକାଜିଦ୍‌; ବିଜୁ ଅନ୍ଧାରଘରେ ଆଦୌ ଶୋରବ ନାହିଁ । ବିଜୟକୁ 
କେନ୍ଦ୍ରକରି ସାରାଜୀବନ ସୁରେଶ୍‌ ଓ ମାୟା କେବଳ ଏମିତି କଳହକରି କଟାଇଦେଇଛନ୍ତି। ନିଜନିଜ 
ଦାବୀରୁ କେହି ତିଳେ ମାତ୍ର ଘୁଞ୍ଚିବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ନୁହନ୍ତି । ପାରିବାରିକ ଜୀବନରେ ଛୋଟ ଛୋଟ 
ଘଟଣାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି କିଭଳି ଏକ ବିରାଟ ମହାଭାରତ ସୃଷ୍ଟିହୁଏ; ଏହା ହେଉଛି ତାର ଜ୍ଵଳନ୍ତ 
ଉଦାହରଣ । ଶେଷରେ ବିଜୟ ବଡ଼ହୋଇଛି । ମଣିଷପରି ମଣିଷଟିଏ ହୋଇଛି । ବିବାହ କରିଛି 
ଏବଂ ବାପା-ମାଂଙ୍କ ମଙ୍ଗଳପାଇଁ ତାଙ୍କଠାରୁ ଦୂରେଇ ରହିବାକୁ ଚାହୁଁଛି । କାରଣ ଏହାଦ୍ବାରା 
ସେମାନେ ନିଜକୁ ପରଖ୍‌ ଦେଖିବାର ସୁଯୋଗ ପାଇପାରିବେ । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ସେହି 
ଦୃଶ୍ୟଟିକୁ ଦେଖାଯାଇପାରେ । 

“ଦୀର୍ଘ ୨୫ ବର୍ଷଧରି ଦୁହେଁ ମୋର ମଙ୍ଗଳପାଇଁ ନିଜନିଜ ଭିତରେ ଲଢ଼ି ଏକାବେଳକେ 
କ୍ଷତବିକ୍ଷତ ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି । ଏ ପଚିଶବର୍ଷକାଳ ସେମାନେ ମୁହୁର୍ଗକ ପାଇଁ ସୁଦ୍ଧା; ତାଙ୍କ ନିଜକୁ 
ଦେଖିବାର ସୁଯୋଗ ପାଇନାହାନ୍ତି । ସବୁବେଳେ ଆଉ ସବୁକ୍ଷେତ୍ରରେ ମୁଁ ଆସି ସେମାନଙ୍କ ମଝିରେ 
ଠିଆ ହୋଇଛି । ଆମେ ତାଙ୍କଠୁ ଦୂରେଇଗଲେ ସେମାନେ ହୁଏତ ସେ ସୁଯୋଗ 
ପାଇପାରିବେ ।” ' (୧) ବିଜୟ ଚାଲିଯାଇଛି । କିଚୁ ଯୋଉଦିନ ବିଜୟ ପିତାମାତାଙ୍କର ଏ 
ସଂଗ୍ରାମଭୂମି ଛାଡ଼ି ଚାଲିଯାଇଛି । ସେହିଦିନ ସେମାନେ ନିଜର ଦୁଟିକୁ ବୁଝିପାରିଛନ୍ତି । 
ସେତେବେଳେ ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଯୁଦ୍ଧପରେ ଶାଚ୍ତି ହିଁ ଥ୍ଲା ଏକମାତ୍ର ପଥ । ତେଣୁ ଦୁହେଁ ସନ୍ଧି କରିଛନ୍ତି। 
ଦୀର୍ଘ ୨୫ ବର୍ଷ ଭିତରେ ସେମାନେ ନିଜକୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୁଲିଯାଇଛି । ସେମାନଙ୍କର ମଧୁର ସଂପର୍କ 
ତିଭ୍ତତାରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । ଆଜି ଆଉ ମାୟାର ସେ ଚେହେରା ନାହିଁ। ସେ ପ୍ରୌଢ଼ା । ସୁରେଶ 
ମଧ୍ୟ ପ୍ରୋତ ମାୟାର ସେଦିନ ପରି ଖିଲିପାନଭଳି ନରମ -ମସ୍ଣ ହାତ ଆଉ ନାହିଁ । ସେ ହାତ 
ଆଜି ରୁକ୍ଷ-ଶୀତଳ । ସେ ହାତକୁ ଦେଖି ସୁରେଶ୍‌ ତୁଣ୍ଡରୁ ଆପେ ଆଉ କବିତା ଝରିଆସିବ ନାହିଁ। 
ତଥାପି ମାୟାର ସେହିହାତ ଆଜିବି ତା'ର ଅତିପ୍ରିୟ “ଅତି ଆପଣାର । ଏତେଦିନ ସୁରେଶ୍‌ ସେ 
ହାତକୁ ଭୂଲିଯାଇଥ୍ଲା ! କିନୁ ଆଜି ଦୀର୍ଘ ୨୫ ବର୍ଷପରେ ସେମାନେ ପରସ୍ପରକୁ ଦେଖୁଛନ୍ତି - 
ପରସ୍ପରକୁ ଚିହ୍ନିବାର ସୁଯୋଗ ପାଇଛନ୍ତି ଏଇତ ଆନନ୍ଦ | × × × ଆଲୋଚ୍ୟ “ସଂଗ୍ରାମ” ନାଟକ 
ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନର ଏକ କରୁଣ ଅଥଚ ବାସ୍ତବଚରିତ୍ରର ଅବଲମ୍ବନରେ ରଚିତ । ମାୟା ଆଉ ସୁରେଶ୍‌ 
ଦୁଇ ଯୁଦ୍ଧମାନ ପକ୍ଷ । ସାରାଜୀବନ ଧରି ସେମାନେ ନିଜର ପୃତ୍ର ବିଜୟକୁ ଶିଖଣ୍ଡୀ ରୂପେ 
ଠିଆକରାଇ ଯୁଦ୍ଧ କରିଯାଇଛନ୍ତି । କେହି କାହାରି ସୀମାରୁ ଇଞ୍ଚେ ମାତ୍ର ଟଳି ନାହାନ୍ତି । ମଝିରେ 
“ବଫର୍‌ ଷ୍ଟେଟ୍‌' ହୋଇଛି ଶଙ୍କର-ମାୟାର ଭାଇ । ଶେଷରେ ବିଜୟ ଯେତେବେଳେ ଚାଲିଯାଇଛି; 


(୧) ସଂଗ୍ରାମ (Page - 133). 
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ସେତେବେଳେ ଦୃୂଇପକ୍ଷ କ୍ଲାନ୍ସନହୋଇ ଦେଖିଛନ୍ତି ଯେ; ଏ ଯୁଦ୍ଧରେ କେବଳ ଶକ୍ତିର ଅପଚୟ ମାତ୍ର 
ହୋଇଛି । ପରସ୍ପର ଉପରେ ନିର୍ଭର କରିବାଛଡ଼ା ସେମାନଙ୍କର ଅନ୍ୟଗତି ନାହିଁ।( ? ? 


ସୀମା: 


ପ୍ରେତତର୍ଵର ମନୋଞ୍ଚ ବିଶ୍ଲେଷଣ ହେଉଛି; ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକ “ସୀମା! । 
ବିକାଶର ପ୍ରେମିକା ‘ସୀମା ମୃତ୍ୟୁପରେ ସୁଦ୍ଧା; ବିକାଶକୁ କେଉଁଭଳି ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ କରିଦେଇଛି; 
ଏଥୁରେ ତାହା ହିଁ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ସୀମା ରୋଗୀ । ରୋଗଟା ତାର ମାରାତ୍ମକ । ହସ୍‌ପିଟାଲ୍‌ର 
କୋଠରୀ ଭିତରେ ୨ ମାସ ହେଲା ସେ ଆବବ୍ଧ । ତାର ସମସ୍ତ ଦାୟିତ୍ଵ ନେଇଛନ୍ତି ବିକାଶବାବୁ; 
ସୀମାର ବାଗଦରା | କାରଣ; ସୀମା ଗରିବ-ଏକାକିନୀ ¦ ନିଜର ବୋଲି ପ୍ରାୟ କେହି ନାହାନ୍ତି; 
କହିଲେ ଅତ୍ର୍ୟକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ । ସୀମା ଭଲ ହୋଇ ଆସିବାପରେ ଆଗ୍ରହରେ ସେ ତାକୁ 
ବିବାହକରିବେ । ତେଣୁ ଖୁସିରେ ବିକାଶ; ଗାଁକୁ ଯାଇଛି; ବାପା-ବୋଉଙ୍କ ଆଣିବାପାଇଁ । କିନ୍ଧ ତାର 
ବାପା ବୋଉ ଏ ପ୍ରସ୍ତାବରେ ରାଜିନୁ ହନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ସେହି ଦୃଶ୍ଯଟିକୁ 
ଦେଖାଯାଇପାରେ । “ଆମେ ତୋର ବାପ-ମା । କୋଳେଇ କାଖେଇ ମଣିଷ କରିଛୁ | ତେଣୁ 
ଆମେ ଯୋଉଠି ଠିକ୍‌ କରିବୁ ସେଇଠି ତୋର ବିବାହହେବ ! ତାହାଲେ ସାଇ-ଭାଇ, ବନ୍ଧୁବାନ୍ଧବ 
ସବୁଠି ତାଙ୍କ ଟେକ ରହିବ ।” '( ୧ ଭପରୋଭ ସଂଳାପରେ ଓ ଆଧୁନିକତାର ପାରସ୍ପରିକ ବିରୋଧ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 

ବିକାଶ କିନ୍ତୁ ନିଜ ନିଷ୍ପରିରେ ଅଟଳ । ବାପା-ମାଂଙ୍କର ପ୍ରସ୍ତାବକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରି ବିକାଶ 
ଫେରିଆସିଛି ନିଜସ୍ଥାନକୁ ¦ ସୀମା ଆସିଛି । ଦେଖିଲେ ମନେହେବ ସେ ଖୂବ୍‌ ଅସୁସ୍ଥ ଆଉ ଦୁର୍ବଳ 
ମଧ୍ଯ । ତାର ଆହୁରି ବିଶ୍ରାମ ଦରକାର । କିନ୍ତୁ ଜଣାନାହିଁ, ଶୁଣାନାହିଁ ହଠାତ୍‌ ନିଜଘରେ ସୀମାକୁ 
ଆବିଷ୍କାର କରି ବିକାଶ ବିସ୍ଥିତ ଓ ଆତଙ୍କିତ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ଦ୍ୃହିଁଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଅନେକ କଥାବାର୍ତା 
ହୋଇଛି | ....... ଦୀର୍ଘ ଦୁଇବର୍ଷର ପୂରୁଣା ସଂପର୍କକୁ ଉତ୍‌ଥାପନ କରିଛନ୍ତି ଦୂହେଁ । ଖୁବ୍‌ ଶୀଘ୍ର 
ବିବାହ କରିବାର ନିଷ୍ପରି ମଧ୍ୟ ନେଇଛନ୍ତି । କାରଣ ଏହା ଥୁଲା; ଦୃହିଁଙ୍କ ପକ୍ଷେ ନିହାତି ପ୍ରୟୋଜନ । 
ସୀମା ଏକଥା ଶୁଣିଛି । କିତଧ ଉତ୍ତର ଦେରନାହିଁ । Bath Room କୁ ଯାଇ ଆଉ ପେରିନି । 
କେଉଁବାଟେ ଓ କିପରି ଗଲା କେହି ଜାଣିପାରିଲେ ନାହିଁ । ବିକାଶର ଏପରି ବିଚଳିତ ଅବସ୍ତାରେ 
ଧୀରପଦକ୍ଷେପରେ ଡାକ୍ତର ଆସିଛନ୍ତି ଏବଂ ସୀମାର ମୃତ୍ୟୁଖବର ଶୁଣାଇଯାଇଛନ୍ତି । ବିକାଶ 
ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହୋଇ ଚାହିଁ ରହିଛି । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ତାହାକୁ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ | 


' ଏଇଦିନ ୧୧ଟା ବେଳେ ସୀମା ମରିଯାଇଛି .......... ଆଉ ପ୍ରାୟ ଠିକ୍‌ ସେତିକିବେଳେ 
ଏଠିକି ତେବେ ଆସିଥ୍‌ଲା କିଏ ??? ଏଇଠି-ଏଇ କାଉଚ୍ରେ ବସି -ହସିକାନ୍ଦି କଥାକହି ମାତ୍ର କେଇ 
ମିନିଟ୍‌ ପାଇଁ ଦୁଇଟି ଜୀବନ ପାତ୍ରକୁ ଯିଏ ପୂର୍ଣ୍ଣ କରି ରଖିଥ୍ଲା - ସେ କିଏ ??? ( ୧ ) ପୂର୍ଣଳୀବନ 


(୨) ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶ ଧାରା-୩ୟ ଖଣ୍ଡ “ହେମନ୍ତ ଦାସ ¦ Page - 132. 


(୧). “ସସ୍ୀମାଂ - (Page - 64). 
(୧) ସସାୀମା' - (Page - 68). 
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ବାର ନାଟୟg@/ 66/ପା/ନ 6ଛ/ଟଲାୟ / ୩୫ 


ପାତ୍ର ପୂଣି ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ରହିଯାଇଛି । ଏ ଘରକୁ ସୀମା ଆସି ନଥ୍ଲା । ଆସିଥ୍ଲା ସୀମାର ପ୍ରେତାତ୍ମା । 
ବିକାଶର ସବୁ ଆଶା -ସବୁ ସ୍ବପ୍ନ .... ସ୍ବପ୍ନରେ ରହିଯାଇଛି । ଯାହାପାଇଁ ସେ ଏତେ ତ୍ୟାଗ କରିଛି - 
ମାଂ ବାପାଙ୍କୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିଛି- ଶେଷରେ ସେ ଆଜି ତା'ର ସବ୍ର ଚେଷ୍ଟାକୁ ବ୍ୟର୍ଥକରି ଚାଲିଯାଇଛି 
ଆରପୂରକୁ । ଦୁଇଜଣଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସଂପର୍କ କେତେ ନିବିଡ଼ ସତେ ??? ବୋଧହୁଏ ସେଇଥ୍ପାଇଁ 
ମଲାପରେ ବି ମଧ୍ଯ; ସୀମାର ଆମା ଆସିଛି ବିକାଶକୁ ଦେଖା କରିବାପାଇଁ । ଲେଖକଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ 
ସୀମା ଏକ ଅଭୁତ ଚରିତ୍ର । ଆତ୍ମା ଓ ପରାମାମତ୍ମାର ନିବିଡ଼ ସଂପର୍କକୁ ନାଟ୍ୟକାର ଅତିସୁନ୍ଦର 
ଭାବରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ଛନ୍ତି । ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକଟି ମଧ୍ଯ; ଦୂରଦର୍ଶନ ମାଧମରେ ୬.୬.୧ ୯୮୯ 


ମସିହା ସଂଧା ୬ଟା ବାଜି ୩୦ ମିନିଟ୍‌ ସମୟରେ ପ୍ରଚାର କରାଯାଇଥୁଲା। 
ଅନାଗତ : 


ଅନାଗତ ଆଶଙ୍କା -ଅଜଣାଭୟ ସବୁବେଳେ ମଣିଷକୁ ଅସ୍ଥିର କରେ -ଅଥୟ କରେ । 
ସର୍ବଦା ଅନ୍ୟନିକଟରେ ଧରାପଡ଼ିଯିବାର ଭୟ; ତାକୁ ଅଶାନ୍ତି କରେ ଏବଂ ଶେଷରେ ସେହି ଅଜଣା 
ଭୟ ହିଁ ମଣିଷକୁ ଚରମ ପରିଣତି ଆଡ଼କୁ ଠେଲିଦିଏ । ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକ ‘ଅନାଗତ ' ଏହି 
ଭାବଧାରାର ଏକ ଅବିକଳ ରୂପରେଖ ! ଏହାର ପ୍ରଚାର ସମୟ ହେଉଛି; ୨୩.୩. ୧୯୬୦ 
ମସିହା । ନାଟକର ନାୟିକା ସ୍ଟିତା; ବିବାହପୂର୍ବର କେଉଁ ଏକ ଅଜଣାଭୟର ଆଶଙ୍କା କରି ବିଚଳିତ 
ହୋଇଉଠିଛି । Exhibition ରେ ବାକ୍ସୁଟ୍‌ ଓ elt hat ପିନ୍ଧା ଯୁବକକୁ ଦେଖିବାପରେ ସ୍ଥିତାର 
ମନେପଡ଼ିଯାଇଛି ସମରର ଦାବୀକଥା । ପ୍ରାକ୍‌ ବୈବାହିକ ପ୍ରେମକାହାଣୀ; ସ୍ଵବାମୀଠାରୁ ଗୋପନ 
ରଖିଥ୍ଲେ ସୁଦ୍ଧା; ତାହାର ସମ୍ଭାବ୍ୟ ପ୍ରକାଶନ ଆଶଙ୍କାରେ ସ୍ବିତାର ଦୋଦୁୂଲ୍ୟମାନ ଅବସ୍ତା; 
ଶେଷରେ ପ୍ରଦୀପ୍କୁ ସନ୍ଦେହୀରେ ପରିଣତ କରିଛି । ସ୍ଟିତାକୁ ପାଇ; ପ୍ରଦୀପ୍‌ ନିଜକୁ ଭାଗ୍ୟବାନ୍‌ 
ବୋଲି ମନେକରୂଥ୍ଲା । ସୁନାରସଂସାର ଗଢ଼ିବବୋଲି ସୁନେଲୀ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଥ୍‌ଲା । କିନ୍ତୁ ସେସବୁ 
ଆଜି ବାଲିଘର ପରି ଭାଙ୍ଗ ବାଲିରେ ମିଶିଯାଇଛି । ସେହି ଦୃଶ୍ୟକୁ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ 
ଦେଖାଯାଇପାରେ | “ମୁଁ ଜଣେ ସାଧାରଣ ମଣିଷ ...... । ମଣିଷର ଭଳ୍ାସଭାର ପ୍ରେମ ଆଉ 
ପ୍ରଣୟର ସମ୍ଭାର ଘେନି ମୁଁ ତୁମକୁ ଭେଟିଥ୍ଲି । କିରୁ ଏ ହେଲା କ'ଣ ? ମୋର ସବୁ ଉଛ୍ଛାସ ଆଜି 
ବୃଦ୍ବୁଦ୍‌ ପରି ମିଳେଇ ଯାଉଚି ...... | ଆଜି ଯଦି ସମର୍‌ ତା'ର ଦାବୀନେଇ ଆସି ତମପାଖରେ 
ଠିଆ ହୁଏ ..... କ'ଣ କରିବ ତମେ ? ସେତେବେଳେ କ'ଣ ହବ ତମ ଅବସ୍ଥା...... ମୋ ଅବସ୍ଥା 
ଆଉ ନିଢେ ସେଇ ସମର୍ର ଅବସ୍ଥା ? ଓଃ ! ମୁଁ ପାରୁନି ସ୍ଥିତା, ଏସବୁ ଚିନ୍ତା କରି ମେ 
ଦେହରେ ମୁଁ ଆଉ ବିଷଳ୍ଵାଳା ଭରିଦେଇପାରୁନି।' '( ° ) ସତିତାର ସମସ୍ତ ଅନୁନୟ -ବିନୟକୁ ପଛରେ 
ପକାଇ ପ୍ରଦୀପ୍‌ ଚାଲିଯାଇଛି । ନାରୀର ସର୍ବସ୍ଵ ହେଲା; ତା'ର ପତି । ଯଦି ପତି ତାକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ 
କରେ ତେବେ ତା'ର ବଞ୍ଚିବାର ସାର୍ଥକତା ରହିଲା କେଉଁଠି ??? ତେଣୁ ସମିତା ଆମ୍ହତ୍ୟା କରିଛି । 
ସିଗାରେଟ୍‌କୁ ନେଇ ସନ୍ଦେହ କରିହୁଏ ! କିନ୍ଧୁ ଏହି ସନ୍ଦେହକୁ; ଉପଯୁକ୍ତ କାରଣ ସେ ଶେଷପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଦେଇନାହାନ୍ତି । ' ଆଲୋଚ୍ୟ ଅନାଗତ? ନାଟକରେ ସନ୍ଦେହର ଦୟନୀୟ ପରିଣାମ ବର୍ଣ୍ଣିତ 
ପ୍ରଦୀପ୍‌ ଏବଂ ସ୍ଟୃିତୀର ଦାମତ୍ୟବଜୀବନ ଏକ ଅନାଗତ ସନ୍ଦେହର ଭୟରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଫଳ 
ହୋଇଯାଇଛି । ଶେଷରେ ଦେହରେ କିରୋସିନ୍‌ଢ଼ାଳି ସ୍ଥିତା ନିଜକୁ ଶେଷ କରିଦେଇଛି । ଅଥଚ 


(୧) “ନାଗତଂ - (P - 42). 
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୩୬ / 6ବେଚ/ର ନା/ଟୟସ@/ ଘୋପା/ଛ 6ଛ/ଟରାୟ 


ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନର ଧୂମକେତୁ ସମର୍‌; ଏମାନଙ୍କର ଛାୟାସୁଦ୍ଧା ସ୍ପର୍ଶ କରିନାହିଁ । କରୁଣରସାତ୍ମକ 
ଏହି ନାଟକରେ ଜଟିଳ ମନସ୍ତର୍ଵର ବ୍ୟାଖ୍ୟା; କଳାତ୍ମକ ହୋଇଛି।' '( ୧ ? 
ସମୁଦ୍ର ମନ୍ଧ୍ବନ : 

ଯେଉଁ ଯୁଗରେ ସତୀତ ଏକ ଉପହାସର କଥା -ସେ ଯୁଗରେ ଗୋଟାଏ ମୁହୂରର ସୃତିକୁ 
ଅବଲମ୍ବନ କରି ଗୋଟାଏ ଯୁଗ ଅପେକ୍ଷା କରି ରହିବା କଥାକୁ କିଏ ବା କାହିଁକି ବିଶ୍ଵାସ କରିବ ? ?? 
ଏହି ମନସ୍ତାର୍ବିକ ବିଶ୍ଲେଷଣର ଚରମ ଅର୍ଘ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକ “ସମୁଦ୍ର ମନ୍ତ୍ରନ' । 
ଏହାର ପ୍ରଚାର ସମୟ ହେଉଛି; ୪.୫.୧ ୯୫୯ । 

ପଶୁପରି ବଞ୍ଚିବା ଅପେକ୍ଷା; ବରଂ ମଣିଷପରି ମରିବାକୁ ବିକାଶ; ପସନ୍ଦ କରିଛି । 
ସେଥ୍ପାଇଁ ସେ ମଦ ପିଇଛି । ଜୁଆ ଖେଳିଛି । ଅସ୍ଥାନ ଓ କୁ ସ୍ଥାନରେ ରାତ୍ରି କଟେଇଛି | କିନ୍ଧୁ ତାର 
ଜୀବନ ପାତ୍ର ଯୋଉ ଅପୂର୍ଣ୍କୁ ସେଇ ଅପୂର୍ଣ । ଠିକ୍‌ ସମୁଦ୍ରପରି । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ତାହାକୁ 
ଦେଖାଯାଇପାରେ । 

“ସମୁଦ୍ରକୁ ପୂର୍ଣ କରିବାକୁ ଅସଂଖ୍ୟ ନଦୀ; ସମୁଦ୍ର ଦେହରେ ଆସି ମିଶିଛର୍ତି । କିନ୍ତୁ 
କାହିଁ ??? ସୃଷ୍ଟିର ଆରମ୍ଭରୁ ସମୁଦ୍ର ଏମିତି ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ଅବସ୍ଥାରେ ପଡ଼ିରହିଛି ।” ' (୧) ବିକାଶ; ତା' 
ନିଜକର୍ମପାଇଁ ଅନୁତପ୍ତ । ଘୃଣା ଆସିଯାଇଛି ତା'ର ଏହି ସଭ୍ୟତା ଉପରେ । ଏମିତି ବଞ୍ଚିବା 
ଅପେକ୍ଷା; ବରଂ ମରିଯିବାକୁ ସେ ପସନ୍ଦ କରେ । ବୋଧହୁଏ; ବିକାଶର ମନଭିତରେ ଗୋଟାଏ 
ବିଷାକ୍ତ କୀଟ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି | ଯୋଉଥ୍‌ପାଇଁ ବିକାଶ ଗୋଟାଏ ଭୂଲ୍‌ର ଦୁନିଆଁ ଭିତରେ ଗତିକରି 
ଚାଲିଛି । ତା'ର ଆଚାର ବ୍ୟବହାର, ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନଯାତ୍ରା ସବୂଥ୍‌ରେ ଯେମିତି ଗୋଟାଏ 
ଅନିୟମିତତାର ପ୍ରଭାବ । ଗୋଟାଏ ଅବାଞ୍ଚିତ ରେଖାପାତ । ଦୀର୍ଘ ୧୦ବର୍ଷ ତଳର ସାମାନ୍ୟ 
ଗୋଟିଏ ଘଟଣାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ବିକାଶ୍ର ଆଜି ଏ ଅବସ୍ଥା । ଦଶବର୍ଷପୂର୍ବେ ଏମିତି ସମୁଦ୍ରକୂଳରେ 
ବୁଲୁଥ୍ବା ସମୟରେ; ରେଖାସହିତ ବିକାଶର ପରିଚୟ ହୋଇଥଲା ସାମାନ୍ୟ କିଛି ସମୟ ପାଇଁ । 
ସେତେବେଳେ ବିକାଶ ଥ୍ଲା M.A.ର ଛାତ । ଆଉ ରେଖା ଥୁଲା; ୧୪୧୫ ବର୍ଷର କିଶୋରୀ 
କନ୍ୟା । ସମୁଦ୍ରକଙ୍କଡ଼ା ପଛରେ ଦୌଡ଼ ଦୌଡ଼ ଶେଷରେ ବିକାଶ ଦେହରେ ଧକ୍‌କାଲାଗି ଝିଅଟି 
ପଡ଼ିଯାଇଛି । ଗୋଟିଏ ହାତରୁ ସବୃତକ ଚୂଡ଼ି ଭାଗ ଯାଇଛି । ମା” ବିରକ୍ତ ହେବେ ବୋଲି ସେ 
ବିଚଳିତ । ସେଦିନ ରେଖାର କରୁଣ ଲୁହଭରା ଆଖିକୁ ଦେଖି; ବିକାଶ ତା”ହାତରେ ଚୂଡ଼ି 
ପିନ୍ଧାଇଦେଇଛି । ଏହାପରେ ରେଖାସହିତ ଆଉ କେବେ ଦେଖାହୋଇନି କି ଦେଖ!କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା 
ମଧ୍ଯ କରିନି ବିକାଶ୍‌ । ଧୀରେ ଧୀରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୁଲିଯାଇଛି ତାକୁ । ତେବେ ବି ମଝିରେ ମଝିରେ 
ରେଖାର ସତି ତାକୁ ବିଚଳିତ କରିଦେଉଥାଏ । ରେଖା କିନଧୁ ସେଦିନର ସେଇ ସାମାନ୍ୟ ଘଟଣାକୁ 
ନିଜର ସ୍ୃତିର ଫରୂଆରେ ସାଇତି ରଖିଛି; ଦୀର୍ଘ ଦଶବର୍ଷ କାଳ । ରେଖାର ବିଶ୍ଵାସ; ନିଶ୍ଚୟ ସେ 
ବିକାଶକୁ ଭେଟିବ ??? ରେଖା; ବିକାଶକୁ ଭେଟିଛି ଏବଂ ଭେଟିଲାପରେ ସବୁକିଛି ପରିତ୍ୟାଗ କରି 


(୧) ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶଧାରା - ୩ୟ ଖଣ୍ଡ - ହେମନ୍ତ ଦାସ - (ଅ - 132). 
(୧) ସସ୍ଵମୁଦ୍ର ମନ୍ତ୍ରନ' - (Page - 14). 
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ବେଚାର ନାଟସୁଝ/ ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ / ୩୭ 


ବିକାଶ କଥାରେ ରାଜିହୋଇ ତା” ହୋଟେଲ୍‌କୁ ଯାଇଛି । ତା' ସହିତ ରାତି ଦଶଟାପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
କଟେଇଛି । ନିଜର ସର୍ବସ୍ବ ଦାନକରି ରେଖା ସେଦିନ ଫେରିଆସିଛି । ପରଦିନ ସକାଳୁ ରେଖା; 
ବିକାଶର ମୃତ୍ୟୁଖବର୍‌ ପାଇଛି । ବିକାଶ ଆତ୍ମହତ୍ୟା କରିଛି । କିନ୍ତୁ ମରିବା ପୂର୍ବରୁ ରେଖାପାଇଁ 
ଚିଠିଖଣ୍ଡିଏ ଛାଡ଼ିଯାଇଛି କେବଳ । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ତାହାକୁ ଦେଖାଯାଇପାରେ । 


ରେଖା; ହୋଟେଲ୍‌ର ନିର୍ଜନ କୋଠରୀରେ କେତେ ଘଣ୍ଡାରହି ଆମେ ଆମ ଜୀବନର 
ପରମ ଆନନ୍ଦ ଉପଭୋଗ କରିପାରିବୁ ବୋଲି ଆମେ ଜାଣିଥ୍ଲୁ 1 .......... କିନ୍ତୁ କ'ଣ ଏ 
ଆନନ୍ଦ ??? କଅଣ ଉପଭୋଗ ??? ତୂମକୁ ଛାଡ଼ି ଆସିବାପରେ ଏଇ ଗୋଟାଏ ଚିନ୍ତା; ବାରମ୍ବାର 
ମତେ ଆଘାତ କଲା ଯେ; ଏ ଯୋଉ ମହାସୁଖ-ଏଥ୍‌ରୁ ଯଦି ପୃଥ୍ବୀ ତମକୁ ଥରେ ବଞ୍ଚତ କରେ 
ତେବେ ଠିକ୍‌ ସେଇ ସୁଖତ ତମକୁ ସେ ଆଉ କେବେ ଦେଇପାରିବ ନାହିଁ । ଏହିକଥାତ ମହାକବି 
କହିଯାଇଛନ୍ତି ~ There is not a joy the world can give, like that it 
takes away" - ଏ ପୃଥ୍ବୀରେ ତେବେ ମଣିଷଢୀବନର ସାର୍ଥକତା କାହିଁ ? ଆବଶ୍ୟକତା ବା 
କାହିଁ ? ` ( ୧) 


ନାଟକ ‘ଅନାଗତ'ରେ ନାୟିକାର ପରିଣତି କରୁଣ ହେଲାପରି; ବିକାଶର ପରିଣତି ମଧ୍ଯ 
କରୁଣ ହୋଇଉଠିଛି । ପଶୁପରି ବଞ୍ଚ୍ବା ଅପେକ୍ଷା, ମଣିଷ ପରି ମରିବାକୁ ପସନ୍ଦକରି ମଦ ପିଇଛି। 
ଜୁଆଖେଳିଛି । ଅସ୍ଥାନ ଓ କୁସ୍ଥାନରେ ରାତ୍ରି କଟେଇଛି ଏବଂ ଶେଷରେ କ୍ଳାନ୍ତହୋଇ ଘୋଷଣା କରିଛି 
- There is not a joy the world can give, likt that it takes away" - 
ବିକାଶର ପରିଣତି ତେଣୁ ଆତ୍ମହତ୍ୟା । ଅମୃତ ବିଳାସୀ ଯୁବକ; ବିକାଶର ମାନସମନ୍ତନର 
ହୃଦୟସର୍ଶୀ ଚିତ୍ର ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । ବିକାଶର ମନସ୍ତାର୍ବିକ ଚିତ୍ର ବିଶ୍ଲେଷଣରେ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଅପୂର୍ବ ପାରଦର୍ଶିତା ଅବର୍ଣ୍ଣନୀୟ ¦ ବିକାଶର ମନସ୍ତାର୍ବିକ ରୂପଟିତ୍ରଣ, ସର୍ବୋପରି 
ନାୟିକା ରେଖାର ସତୀତ୍ସ-ସାମାନ୍ୟ ଗୋଟିଏ ଘଟଣାକୁ ଦୀର୍ଘ ଦଶବର୍ଷକାଳ ସ୍ଟୃତିର ଫରୁଆରେ 
ସାଇତିରଖି; ନିଜ ସତୀତୃଵର ପରାକାଷ୍ଠା ଦେଖାଇବାରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା -ଏକ ଜ୍ଵଳନ୍ତ 
ରୂପନେଇଛି; ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକ ସମୁଦ୍ରମ୍ନ'ରେ । 


ନଅଗୋଟି ଛୋଟ ନାଟକର ଏକ ସଂକଳନ- ‘ଶାଖାପ୍ରଶାଖା” । ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ବିଭିନ ସମୟରେ 
ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ; ଆଦର୍ଶଗତ ବିଚାର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ଓ ଗୁଣାତ୍ମକ ବିଚାର ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ସାର୍ବକାଳିନ' । ପ୍ରେମ, ସନ୍ଦେହ, ଅବିଶ୍ବାସ, ପ୍ରତାରଣା, ଦେଶପ୍ରୀତି ପ୍ରଭୃତି ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ 
ତଥା ମାନବିକ ପ୍ରବୃଭି ଉପରେ ଆଧାରିତ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ ସମସ୍ତପ୍ରକାର ନାଟକୀୟ ଉପାଦାନ 
ରହିଛି । ଚରିତ୍ର ସବ୍ର ଫୁଟି ଉଠିଛି କଳାତ୍ମକ ସଂଳାପ ସାହାଯ୍ୟରେ । ଏଗୁଡ଼ିକର ସ୍ଥାୟୀ ଆବେଦନ 


~~ 


ରହିଛି। ( ୧ ) 


(୧) ସସ୍ରମୁଦ୍ର ମଛ୍ତନ' ¬ (P - 24). 
(୧) ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶଧାରା-୩ୟ ଖଣ୍ଡ- ଉତ୍ତର ମଧ୍ଯପର୍ବ- ହେମନ୍ତ ଦାସ ।' 
(P- 131 - 133). 
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୩୮ / 6ଚଚା/ର ନ/ଟୟ9ୁଝ/ 6ୋ/ପ/ଳ 6ଛ/ଟରାୟ 


ଧାରାବାହିକ ନାଟକ 


ଧାରାବାହିକ ନାଟକ ବା Serial play ରେଡ଼ିଓ ନାଟକର ଏକ ଗୁରୁତୃପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଭାବ । 
ଏହା ଦୀର୍ଘଦିନ ଶ୍ରୋତାର ଆଗ୍ରହକୁ ଧରି ରଖିବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଥାଏ । ସାଧାରଣତଃ ଏକାଧ୍କ 
ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାମାନଙ୍କର ରୂପାୟନତା ସମୟରେ; ବେତାର ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ 
ଏଭଳି ଦୀର୍ଘ ଶୈଳୀକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରିଥାଆନ୍ତି | Serial play ଅଥାତ୍‌ (ଧାରାବାହିକ 
ନାଟକର! କ୍ରମ; ପରସ୍ପର ସଂପର୍କିତ ପୂଣି ପରସ୍ପରଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ଏଭଳି ନାଟକର ପରମ୍ପରା 
ହୁଏତ ବେତାରନାଟକର ଲୋକପ୍ରିୟତା ଉପରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ବା ସମ୍ଭବ । କାରଣ ଅଭିନୟ ପାଇଁ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେଉଥ୍‌ବା ନାଟକକୁ ଯେଉଁଭଳି ବିଷମ ପରିସ୍ଥିତି ଅତିକ୍ରମ କରିବାକୁ ପଡ଼େ, ସେଥ୍ପାଇଁ 
ଯେତେସମୟ, ଅର୍ଥ ଓ କର୍ମକ୍ଷମତା ବ୍ୟୟ କରାଯାଏ; ତାହାପରେ ଅନୁରୂପ ଏକ ସ୍ବୟଂସଂପୂର୍ଣ୍ 
ନାଟକ ପ୍ରସ୍ତୁତ ବା ଅଭିନୟର ଅବକାଶ ହିଁ ନ ଥାଏ | କିନ୍ତୁ ବେତାରର ଲୋକପ୍ରିୟତା ନାଟକ 
ଜଗତରେ ଅନେକ ପରିବର୍ଭନ ଆଣିଥ୍‌ବା ଭଳି କ୍ରମିକ ପରିବେଷଣର ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟି କରିବ ବୋଲି 
କୁହାଯିବା ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ନୁହେଁ । ଏହି କ୍ରମିକ ନାଟକର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଗୁଡ଼ିକୁ ଏହିଭଳି ଅନୁଧ୍ୟାନ 
କରାଯାଇପାରେ । 

୧) ଏହା ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟ ( ପ୍ରାୟତଃ ୧୫ ରୁ ୩୦ ମିନିଟ୍‌) ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଚାରିତ ହୁଏ । 

୨) ଏଥ୍‌ରେ କୌଣସି ଗୋଟିଏ ସମସ୍ୟାକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଥାଏ । 

୩) ଏହାର ଚଚରିତ୍ରମାନେ ବାରମ୍ବାର ଅଭିନୟ ମଧ୍ଯରେ ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କର ପରିଚିତ ହୋଇ 
ସାରିଥାଆନ୍ତି । ତେଣୁ ସମସ୍ୟା ଉତ୍‌ଥାପନ ପାଇଁ ବିଶେଷ ଉପକ୍ରମଣିକା ଦରକାର ହୁଏ 
ନାହିଁ। 

୪) ଏହାର ଚରିତ୍ର ସଂଖ୍ୟା ସୀମିତ ଓ ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ରମିକ ନାଟକରେ ଗୋଟିଏ ବା ଦୁଇଟି ନୂତନ 
ଚରିତ୍ର ଅନୁପ୍ରବେଶ କରିଥାଆନତ୍ତି। 

୫) ସମସ୍ଯାଗୁଡ଼ିକ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଦିନପ୍ରତି ଘଟୁଥ୍ବା ଘଟଣାଉପରେ ଆଧାରିତ 
ହୋଇଥାଏ । ନଚେତ୍‌ ତାହା ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କର ଆଗ୍ରହକୁ ଧରିରଖିବାରେ ସମର୍ଥ ହୁଏ ନାହିଁ। 

୬) ଏଥୁରେ ମନସ୍ତତ୍ତବର କ୍ଳିଷ୍ଠ ସମସ୍ୟା ରୂପାୟିତ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । କାରଣ, ଏହାର 
ଉପସ୍ତାପନ ପାଇଁ ସାଧାରଣତଃ ଦୀର୍ଘ ସମୟର ପ୍ରୟୋଜନ ହୋଇଥାଏ । 
ଶ୍ରୀଯ଼କ୍ତ ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ ବୋଧହୁଏ ଓଡ଼ିଶାରେ ବେତାର ଧାରାବାହିକ ନାଟକ ଲେଖି 

ସୂନାମ ଅର୍ଜନ କରିଥ୍ବା ଏକମାତ୍ର ନାଟ୍ୟକାର । ତାଙ୍କର ଏଭଳି ନାଟକ ଲେଖିବାର ପ୍ରେରଣା 

ସଂପର୍କରେ କିଛିଟା ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ । 

(କ) ସେ କଟକ ବେତାର କେନ୍ଦ୍ରସହିତ ଦୀର୍ଘଦିନ ସଂପୃକ୍ତ ଥଲେ । 

(ଖ) ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବେତାରପାଇଁ ବିଭିନ୍ନ ନୂତନ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମର ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁଭୂତ 
ହେଉଥଲା । 

(ଗ) ପଡ଼ୋଶୀ, ଲୋହାସିଂ, ମଇନା ସମ୍ବାଦଦ୍ଧାରା, ସେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇ, ଏଭଳି ପଦକ୍ଷେପ 
ନେଇଥ୍‌ଲେ। 
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ବେତାର ନାଟ ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ / ୩୯ 


(ଘ) ତାଙ୍କର ପ୍ରତିଭା, ଲୋକଚରିତ୍ର ଅଧ୍ୟୟନରେ ବିଚକ୍ଷଣତା, ସର୍ବୋପରି ପରିବେଷଣ 
କୌଶଳ ଯୋଗୁ, ଏଗୁଡ଼ିକ ବର୍ଷ ବର୍ଷ ଧରି ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କୁ ମୁଗ୍ଧ କରି ରଖିପାରିଥ୍ଲା। 
ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି : 

(୧) ପୂରାପୂରି ପାରିବାରିକ । 

(୨) ଶ୍ରୀ ହରିଙ୍କ ସଂସାର। 

(୩) ଡାକ୍ତର ବାବୁ । 

(୪) ଏମିତି ହୁଏ ନାହିଁ। . 

(୫) ଶୂକ ଉବାଚ। 

(୬) ବିଭ୍ରାଟ। 

“ପୂରାପୂରି ପାରିବାରିକ” : 

“ପୂରାପୂରି ପାରିବାରିକ” ଏକ ଧାରାବାହିକ ରେଡ଼ିଓନାଟକ | ଏହା ୧୯୫୭ ମସିହା 

ଜୁଲାଇ ମାସରୁ ୧୯୬୦ ମାର୍ଟମାସ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସପ୍ତାହର ଗୋଟିଏ ଦିନରେ କଟକ ବେତାର କେନ୍ଦ୍ରରୁ 
ନିୟମିତ ଭାବେ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଛି । ଏଥ୍‌ରେ କଟକ ସହର ତଥା ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ 
ଘଟିଥ୍ବା ବହୁ ସମସାମୟିକ ଘଟଣାର ବାସ୍ତବଚିତ୍ର ସ୍ଥାନପାଇଛି। ଏହି ନାଟକର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ହେଲା; 
ଗୋଟିଏ ସାଧାରଣ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ପରିବାର । ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକଟି ତିନିଭାଗରେ ବିଭଭ୍ତ । ପ୍ରଥମ 
ଭାଗରେ ଗୋବର୍ବନ ବାବୁ ଓ ତାଙ୍କ ପରିବାରକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣାମାନ ଘଟିଛି । ଦ୍ବିତୀୟ 
ଭାଗରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ରମିକ କାହାଣୀରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ପରିବାର ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । ତୃତୀୟ ଭାଗରେ 
ମୁରାରିବାବ୍ରଙ୍କ ପରିବାରକୁ ନେଇ କାହାଣୀ ଗତିଶୀଳ ହୋଇଉଠିଛି । ଛୋଟ ଛୋଟ ଘଟଣାମାନ 
ପାରିବାରିକ ଜୀବନରେ କେତେ ତରଙ୍ଗ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି ପୁଣି ସମାଧାନର ସୂତ୍ର ବାହାରି ପଡ଼ୁଛି ଆପେ 
ଆପେ - “ ଏହା ହିଁ ପୂରାପୂରି ପାରିବାରିକ ନାଟକର ବୈଶିଷ୍ଠ୍ୟ ! 
“ଗୋବର୍ଵନ ବାବୁଙ୍ଗ ପରିବାର” କହିଲେ ଗୋବର୍ଵନ ବାବର, ତାଙ୍କ ସ୍ତ୍ରୀ କୁନ୍ତଳାଦେବୀ | ପୁଅ ବିଜୁ ଓ 
ଝିଅ ଇତି ଏବଂ ପୂଜାରୀ ଓ ଚାକର ସାଧୁ ତଥା ରାଧୁ | ପରିବାରରେ ଘଟୁଥ୍ବା ଅନେକ ସମସ୍ୟା 
ଯଥା : ପିଲାମାନଙ୍କ ପାଠପଢ଼ା, ପାରସରିକ କଳହ, କ୍ରିକେଟ୍‌ ଖେଳର ଆନନ୍ଦ ଓ ପରିବାରରେ 
ଏହାର ପ୍ରଭାବ, ଦଶହରାଜନିତ ଆନନ୍ଦ ଓ ପରିବାରରେ ଏହାର ପ୍ରଭାବ, ଦଶହରା ପରେ 
କୁକୁଡ଼ାପାଳନର ଧନ୍ଦା ଓ ଏହାର ଦୁରବସ୍ଥା, ବନ୍ଧୁ ଆଗମନ ଓ ପରିବାରରେ ଏହାର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା 
ପ୍ରଭୃତି ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣାକୁ ନେଇ ନାଟକର ଅଗ୍ରଗତି । × × × ନାଟକର ପ୍ରଥମ ଚିତ୍ରରେ ଗୃହିଣୀ 
କରନ୍ତଳାଦେବୀ ଭୀଷଣ ବ୍ୟସ୍ତ - ବିବ୍ୃତ । କାରଣ; ପିଲାମାନଙ୍କର ପାଟିତୁଣ୍ଡ କଖାରୂରୂ ଫାଳେ ମୂଷା 
ଖାଇଦେଇଚଟି, ସ୍ବାମୀଙ୍କର ନିର୍ବିକାରରେ ଖବରକାଗଜ ପଢ଼ା ଏବଂ ବ୍ୟଟ୍ଗୋକ୍ତି । ସର୍ବୋପରି 
ଆସିଥ୍ବା ନୂଆ ଚାମଚଟାଏ ଭାଙ୍ଗିଯାଇଛି । 

ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟାମଧ୍ଯରୁ; ନିମ୍ନରେ ପିଲାଙ୍କ କ୍ରିକେଟ୍‌ ଖେଳ ଓ ତଜନିତ ପାରିବାରିକ ସମସ୍ୟା 
ଆଲୋଚିତ । କଟକର ଗଳିକନ୍ଦିରେ କ୍ରିକେଟ୍‌ଖେଳ ଚାଲିଥ୍ବାବେଳେ ବିକୁ ଓ ଇତିଙ୍କର ଘରଭିତରେ 
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୪୦/ ବିଚାର ନ/ଟୟସୁଝ/ ଗୋପାଳ 6ଛ/ଟରା/ୟ 


କ୍ରିକେଟଖେଳ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଇଛି । ପିଲାମାନେ କ୍ରିକେଟ୍‌ ଖେଳିବାର ଆଗ୍ରହନେଇ କଞ୍ଚା ଅମୃତ 
ଭଣ୍ଡାକୁ ବଲ୍‌ ଏବଂ ନୂଆ ବେଣ୍ଡଲଗା-ଲମ୍ବାଂ ଚାମଚକୁ ବ୍ୟାଟ୍‌କରି ଖେଳିଛଚ୍ତି । ଫଳରେ ବଲଛିଟିକି 
ରୋଷେଇଘରେ ଭାତହାଣ୍ରି ଭାଇିଛି ଏବଂ ଚାମଚର ବେଣ୍ଟ ଭାଙ୍ଗି ମଧ୍ଯ ଯାଇଛି । ମାତ୍ର 
ପଚାରିଲାବେଳେ ଉଭୟ ବିଜୁ ଓ ଇତି କିଛି ନ ଜାଣିଲାପରି tn କରିଛନ୍ତି | ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ 
ଭାଷାରେ ସେହି ଦୃଶ୍ୟଟିକୁ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ | 
ଗୋବର୍ଵନ : ଚାମଚ କିଏ ଭାଟିଲା ? 
ବିଜୁ : ଚାମଚ୍‌ ? କୋଉ ଚାମର୍‌ ? ଚା ଚାମର୍‌ ? ........... (୧) 

କିନ୍ତ ଜୋର୍‌କରି ପଚରାଗଲାବେଳେ ଉଭୟ ଉଭୟଙ୍କର ଦୋଷ ଦେଇଛଚ୍ତି ଏବଂ ଚିଡ଼ାଚିଡ଼ି 
ହୋଇଛତ୍ତି । ସବୁଘରର ଭାଇ - ଭଉଣୀମାନେ ଏହିପରି ଛୋଟ ଛୋଟ ଗଣ୍ଡଗୋଳ କରନ୍ତି ଏବଂ 
ଚିଡ଼ାଚିଡ଼ି ମଧ୍ୟ ହୋଇଥାନ୍ତି | ଏହା ସ୍ଵାଭାବିକ କଥା | ଏମିତି ସର୍ବଦା କଳିଗୋଳ, ବାଡ଼ିଆପିଟା 
ଲାଗିଥ୍ବେ ପଛେ ମାତ୍ର କେହି କାହାକୁ ଛାଡ଼ି ଦଣ୍ଡେ ରହିପାରିବେ ନାହିଁ; ପିଲାମାନେ ଯେତେ 
ଗେଲବସର ହେଲେ ମଧ୍ଯ; ମାଡ଼ଗାଳିକୁ ସେମାନଙ୍କର ଭାରିଭୟ । କାଳେ ମାଡ଼ ଏବଂ ଗାଳିବସିବ 
ସେଥ୍ପାଇଁ ସେମାନେ ବାଧ୍ୟହୋଇ ମିଛ କହନ୍ତି । 
ଅନ୍ୟ ଏକ ସମସ୍ୟା : କୃରଳାଦେବୀଙ୍କର ଶିକ୍ଷା-ଦୀକ୍ଷା ବିଶେଷ ନୁହେଁ । ତେଣୁ ପିଲାମାନେ ତାଙ୍କୁ 
ବିଭିନ୍ନ ବହିର ନାମ ଲେଖକଙ୍କ ନାମ ଇତ୍ୟାଦି କହି ଠକାଇଛନ୍ତି | କୁନ୍ତଳାଦେବୀ ନ କହି ପାରିଲାରୁ 
ହାରିଗଲେ ବୋଲି ପିଲାମାନେ କହିଛନ୍ତି | ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ସେହି ଦୃଶ୍ୟଟି; 

“ରତି : ମୋ ବହିର ଲେଖକ ହେଲେ; 'ପାଣିଗ୍ରାହୀ- ପ୍ରଧାନ ପଣ୍ଡା 

ବିଜୁ : ମୋ ବହିର ଲେଖକ ହେଲେ; ' ପ୍ରଧାନ ପଣ୍ଡା ପାଣିଗ୍ରାହୀ” 

ଆଛା କହିଲୁ ଦେଖି କାହାର କୋଉ ବହି । କିଏ କୋଉବହି ଲେଖିଛି ? 

କୋଉ ଦୋକାନରୁ କି ବହି ମିଳିବ କହ ? (  ? ସାଧାରଣତଃ ମଧ୍ଯବିର ଘରର ପିଲାମାନେ 
ମା' ମାନଙ୍କୁ ଅଶିକ୍ଷିତା ଭାବିଥାତ୍ତି । ସେଥ୍ପାଇଁ ଆଡ଼ୁସାଡୁ ନାନାକଥା କହି ଭୁଲେଇବାରେ ହିଁ 
ସେମାନଙ୍କର ଆନନ୍ଦ | ଅତି ସୁନ୍ଦର ତଥା ସହଜ-ସରଳ ହାସ୍ୟରସ ମଧ୍ଯରେ ଦୃଶ୍ୟଟିର ଅବତାରଣା 
କରାଯାଇଛି । କାହାକୁ ପରିହାସ କରିବାର ପ୍ରୟାସ ନାହିଁ । ସବୁ ଯେମିତି ଆପେ ଆପେ ଘଟି 
ଯାଉଛି । ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ଘରର ଗୃହିଣୀମାନେ ବିଶେଷ ପାଠୁଆ ନୂହ୍ତି ! ସେମାନଙ୍କର ବିଦ୍ୟା କେବଳ 
ଘରର ହାନିଲାଭ ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତ । ତେଣୁ ସେମାନେ ପିଲାମାନଙ୍କ ଆଗରେ ଠକିଯା'ରି । ଯଦିଚ 
କନ୍ତଳାଦେବୀ ସୁଗ୍ୃହିଣୀ ତଥାପି ଶିକ୍ଷିତା ନୁହନ୍ତି । ଯୋଉ ସମୟରେ ଏହି ଦୃଶ୍ଯଟି ରଚିତ ସେ 
ସମୟରେ ସ୍ତ୍ରୀମାନେ ବିଶେଷ ପାଠପଢ଼ୁ ନ ଥଲେ | 


ଅନ୍ୟ ଏକ ସମସ୍ୟା : ପିଲାମାନେ ପରୀକ୍ଷା ସମୟରେ ହିଁ ପଢ଼ନ୍ତି । ପରୀକ୍ଷା ସରିବାପରେ 
ପାଠ ନ ପଢ଼ି ମା'ମାନଙ୍କୁ ହଇରାଣ କରନ୍ତି । ଟିଉସନ୍‌ସାର୍‌ ନ ଆସିବାଦିନ ପିଲାମାନଙ୍କର 


(୧) ପରାପୂରି ପାରିବାରିକ ( ୧ମ ଭାଗ) (Page - No. - 7) 
(୨) ପୂରାପୂରି ପାରିବାରିକ ( ୧ମ ଭାଗ) (Page No. - 222 & 223). 
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ବେତାର ନା/ଟସୁଣ/ ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ / ୪୧ 


ଆନନ୍ଦରଦିନ । ତଦାରଖ କରିବାକୁ ବାପା ଯଦି ଘରେ ନ ଆଚ୍ତି ¦ ତାହାହେଲେ ତ ଆନନ୍ଦର 
ପରିମାଣ ବହୁଗୁଣିତ ହୋଇଯାଏ । ପାଠ ବଦଳରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଏ ଶାଠ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଖେଳ । 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ସେହି ଦୃଶ୍ୟଟି; 

ବିଜୁ : ତା ହେଲେ ଅପା, ଚାଲିଆଁ ......... ଆଜି ଦିନଟା ଆମର ପୂରା ଛୁଟି × × × × × 
ସାର୍‌ ଆସିବେ ନାହିଁ । ବାପା ଆସିବେ ନାହିଁ । ଆଜି ଆମର ପୂରା ଛୁଟି। ( ୧) 
ଅନ୍ୟ ଏକ ସମସ୍ୟା : ଅତିଥ୍ଙ୍କର ଆଗମନରେ ପରିବାରରେ ଆନନ୍ଦ ଆସେ ସତ୍ୟ; କିରୁ ଅନେକ 
ଅନିମନ୍ତ୍ରିତ ଅତିଥ୍ମାନେ ଆସି ସମସ୍ଯା ପାଲଟି ଯାନ୍ତି । ଦିଗମ୍ବରବାବୁଙ୍କ ଉପସ୍ଥିତି; 
ଗୋବର୍ଵନବାବୁଙ୍କ ସୁଖୀ ପରିବାରକୁ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ କରିଛି । ଗୋଟିଏ ରାତି ରୋଷେଇ ବନ୍ଦକରି 
ଚାକର -ପୂଝାରୀ ଯାତ୍ରା ଯିବାକୁ ବାହାରିଛନ୍ତି । କୁନ୍ତଳାଦେବୀ ରାମାୟଣ ପଢ଼ିବାକୁ ବାହାରିଛନ୍ତି । 
ଏହି ସମୟରେ ଗୋବର୍ବନ ବାବୁଙ୍କ ଦୂରସଂପର୍କୀୟ ଦିଗ ପି'ସାଙ୍କ ଆଗମନକୁ କେହି ସହଜରେ 
ଗ୍ରହଣ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । ତେଣୁ ସେ ନିଜର ପରିଚୟ ଅତି ସୁନ୍ଦର ତଥା ନାଟକୀୟ ଭାବରେ 
ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି। ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ସେହି ଦୃଶ୍ୟଟିକୁ ଦେଖାଯାଇପାରେ । 
ଦିଗ : ଚିହିବେ କେମିତି ? ବଡ଼ଲୋକ ହୋଇ କଟକରେ ଘରଦ୍ଵାର କରି ରହିଲେ । ଆମକୁ ଆଉ 
ଚିହ୍ନିବେ କାହିଁକି ? ଆଛା, ଆଛା ବୋଉକୁ ଯାଇ କହ ଯେ; ମୁଁ ହଉଛି: ତୋ' ବାପାଙ୍କ ଶ୍ବଶୁରଙ୍କ ମାମୁଁ 
ପୁଅ ଭାଇର ଜ୍ବାଇଁଙ୍କ ମାଉସୀ ପୁଅ ଭାଇ । ସେହି ହିସାବରେ ମୁଁ ହେଲି ତୋ ବାପାଙ୍କ ପି'ସା 
ବ୍ରଝିଲୁ' ?( ୨) 

b.ଏ x ଏ x 
ଘରର ଜଣେ ଅତି ପରିଚିତ ତଥା ନିଜର ବନ୍ଧୁ ହିସାବରେ; ଦିଗପି ସା; ଗୋବର୍ଵନ ବାବୁଙ୍କ ଘରେ 
ଆଧ୍ପତ୍ୟବିସ୍ତାର କରିଛର୍ତି । ଆସୁ ଆସୁ ଚା, ଜଳଖିଆ, ଗରମପାଣି, ଭାତ ସହିତ ଆମିଷ 
ରତ୍ୟାଦିର ବରାଦ କରିଛନ୍ତି । ସମାଜରେ ଏଭଳି ଅସାମାଜିକ ଲୋକଙ୍କର ଅଭାବନାହିଁ । ଅଯାଚିତ 
ଭାବରେ ଦୂର ସଂପର୍କୀୟ ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କ ଘରକୂଯାଇ ସେମାନଙ୍କଠାରୁ ଫାଇଦା ଉଠାଇବାରେ; 
ଏମାନେ ସିଦ୍ଧହସ୍ତ । କେହି ନ ଚିହ୍ନିଲେ ମଧ୍ଯ; ଚତୁର କଥାକହି ସଂପର୍କ ଯୋଡ଼ିବସନ୍ତି । ଦିଗପି'ସା 
ଏହାର ଏକ ଜ୍ଵଳନ୍ତ ଉଦାହରଣ । ଭଦ୍ରମୁଖା ପିନ୍ଧି ସେମାନେ ଅନ୍ୟର ସୁଖ ନଷ୍ଟ କରିଥାନ୍ତି। 
ଅନ୍ୟ ଏକ ସମସ୍ୟା : 


ବଜାରରେ ଜିନିଷ ପତ୍ରର ଦରଦାମ୍‌ ନଦୀଧାରାପରି ହହ୍‌ ହୋଇ ବଢ଼ିବାରେ ଲାଗିଛି । 
ବଜାରଦର ବୃଵିରେ ଗୃହିଣୀ କୁନ୍ତଳାଦେବା ବ୍ୟସ୍ତ -ବିବୃତ । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ସେହି ଦୃଶ୍ୟଟି; 
* “ସେଇକଥା ମୁଁ କହୁଛି । ଏ କଟକ ସହରରେ ଆଉ ଚଳି ହେବ ନାହିଁ ଦେଖୁଚି । ଗୁଆସେର 
ନ” ଟଙ୍କା, କହ଼ସେର ଆଠଣା; କୋଉ କଳିଯୁଗରେ ଏକଥା ଦେଖା ନଥ୍ଲା।” ' (୧) ଏ ଦୂନିଆଁ 
(୧) ପୂରାପୂରି ପାରିବାରିକ ( ୧ମ ଭାଗ) (Page - No. - 60-62) 
(୨) ପୂରାପୂରି ପାରିବାରିକ ( ୧ମ ଭାଗ) (Page - No. - 76) 
(୧) ପୂରାପୂରି ପାରିବାରିକ - ( ୧ମ ଭାଗ) - (Page - No. - 217) 
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୪୨/ ବେଟା ନ/ଟୟସୁଖ/ 6ଘୋ/ପା/ନ 6ଛ/ଟରାୟ 


ନିତ୍ୟ ପରିବର୍ଭନଶୀଳ । ଏଠି ନିଜକୁ ଖାପଖୁଆଇ ଚଳିବା କଷ୍ଟକର ବ୍ୟାପାର | ସାଧାରଣ ମଧ୍ଯବିର 

ପରିବାର ପାଇଁ ବଜାରଦର ବୃଦ୍ଧି ବାସ୍ତବରେ ଏକ ବିରାଟ ତଥା ଅର୍ଥନୈତିକ ସମସ୍ୟା । କାରଣ; 

ପରିବାରର ଅଅଁନୀତି ସହିତ ଗୃହିଣୀ ଅଧ୍କ ମାତ୍ରାରେ ସଂପୃକ୍ତ ଆନ୍ତି । ସ୍ଵ ଆୟ ମଧ୍ୟରେ ଘର, 
କିଭଳି ସୁରୁଖୁରୁରେ ଚଳିପାରିବ; ତା'ର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରନ୍ତି । ତେଣୁ ବଜାର ଦରବୃଦ୍ଧିରେ 
ଘରଣୀମାନେ ବ୍ୟସ୍ତ ହୋଇପଡ଼ିବା ସ୍ଵାଭାବିକ୍‌ । 

ଅନ୍ୟ ଏକ ସମସ୍ୟା : ନକଲି ଉିଷଧ ତିଆରି କରୁଥ୍ବା କମ୍ପାନୀର ଏଜେଣ୍ଟମାନେ ମଧୁର କଥାକହି 

ଲୋକଙ୍କୁ ଠକତ୍ତି ଏବଂ ନିଜ ବ୍ୟବସାୟର କୌଶଳରେ ଯଥେଷ୍ଟ ଲାଭ ଉଠାନ୍ତି । ସେହିପରି 

କୁମ୍ଭକର୍ଣ- ବିଳାସ-ବଟିକା-ମାନୁଫାକ୍ଚରିଙ୍ କମ୍ପାନୀର ଜଣେ ଏଜେଣ୍ଟ ଗୋବର୍ଵନବାବୁଙ୍କ 

ନିକଟରେ ପହଞ୍ଛନି । ଅତିସୂନ୍ଦର କଥାକହି ବନ୍ଧୁତା ସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଚା” ପାଣିର 

ବ୍ୟବସ୍ଥା ହୋଇଛି। ମାତ୍ର ଶେଷରେ ଜଣାପଡ଼ୁଛି ଯେ; ପରମହଂସ ଯାତ୍ରାପାର୍ଟିରେ ଏଜେଣ୍ଟଙ୍କ ସହ 

ସାଧୁ -ରାଧୁଙ୍କର ପରିଚୟ ହୋଇଛି ଏବଂ ସେମାନେ ଏଜେକଣ୍ଟଙ୍କ ପ୍ରଦର୍ତ ନିଦ ବଟିକାଖାଇ ଏତେ 

ନିଦରେ ଶୋଇଛର୍ତି ଯେ; ତାଙ୍କୁ କେହି ଡାକିଲେ ଉଠୂନାହାନ୍ତି କିମ୍ବା ଶୁଣୁ ମଧ୍ଯ ନାହାର୍ତି । ଶେଷରେ 

ଗରମ ପାଣି ଢ଼ାଜି ଉଠାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କଲାବେଳେ ସେମାନେ ନିଜେ ଉଠିବସିଛନ୍ତି। ନାଟ୍ୟକାର 
ଭାଷାରେ; 

ଗୋବର୍ଵନ : 

"ଆଛା ! ବାବୁ ! ଆପଣଙ୍କୁ ଆଉ କୋଉଠି ସ୍ଥାନ ମିଳିଲା ନାହିଁ ଯେ; ମୋରି ପରିବାରରେ 

ଏ ବିଭ୍ରାଟ ସୃଷ୍ଟିକଲେ। × x x X x X 

ବିକୁ; ବୋଉକୁ କହ; ଚା” ନକରି ସେଇ ଗରମ ପାଣି ରାଧୁ “ସାଧୁଙ୍କ ଉପରେ ଢାଳତ୍ର । 

ସେମାନେ ଉଠିଲେ ୟାଙ୍କ ସହିତ କଥାବାର୍ରା।” ' ( ? ? 

Xx x x x Xx 
ସାଧୁ -ରାଧୁଙ୍କ ନାମ ଶୁଣି ଏଜେଣ୍ଟ ଛୁ । ଠକାମିର ଏକ ବ୍ୟାପକ ସଂଜ୍ଞା ନିରୂପଣରେ ନାଟ୍ୟକାର 
ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଛୋଟରାୟ ସଫଳ ହୋଇପାରିଛନ୍ତି। 
ଅନ୍ୟ ଏକ ସମସ୍ୟା : 

ଟିକସଦାଖଲ, ଇନ୍‌ସୁରାନ୍‌ସ ପ୍ରିମିୟମ୍‌, ଦର୍ୀ ଦୋକାନରୁ ଲୁଗାପଟା ଆଣିବା, ବନ୍ଧୁ 
ଘରକୁ ବେଭାର ପଠାଇବା, ଭାଗଧାନ ଓ ଟଙ୍କାରଖିବା ଇତ୍ୟାଦି ଯାବତୀୟ କାମ ତୁଲାଇବାରେ 
କୁନ୍ତଳା ଦେବୀ ଖୁବ୍‌ ସିଦ୍ଧହସ୍ତ । ସେଥ୍ପାଇଁ ଗୋବର୍ବନ ବାବରଙ୍କ ସଂସାର ବେଶ୍‌ ଶୃଙ୍ଖଳିତ । 
କୁନ୍ତଳାଦେବୀ ଭୂବନେଶ୍ବର ଯିବା ପୂର୍ବରୁ; ‘ଏକୋଇଶ ତାରିଖରେ ମୁନିସିପାଲିଟି ଟିକସ ଦାଖଲ; 
ବାଇଶ ତାରିଖରେ ଇନ୍‌ସୁରାନ୍‌ସ୍‌ ପ୍ରିମିୟମ୍‌ ଦାଖଲ, ତେଇଶ ତାରିଖରେ ଦର୍ଜୀ ଦୋକାନରୁ 
ଲୁଗାପଟା ଆଣିବା; × × × ଇତ୍ୟାଦି ସପ୍ତାହ ଯାକର ଟିକିନିଖି କାର୍ଯ୍ୟର ହିସାବ ଲେଖିଦେଇ 
ଯାଇଛନ୍ତି”  ( ୧ ) 


(୨) ପୂରାପୂରି ପାରିବାରିକ ( ୧ମ ଭାଗ) - (Page - No. - 176-177) 
(୧) ପୂରାପୂରି ପାରିବାରିକ ( ୧ମ ଭାଗ) - (Page - No. - 138) ' 
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ବିଚାର ନାଟୟସୁଝ/ 6ର/ପ/ଳ 6ଛ/ଟରାୟ / ୪୩ 


× × × ପରିବାରର ଅନ୍ୟ ନାମ ଘର | ଏହାକୁ ଉପଯୁକ୍ତ କରି ଗଢ଼ିତୋଳେ ଘରଣୀ । ଘରର ତଥା 
ବାହାରର ଟିକିନିଖି ସମସ୍ତ କାର୍ଯ୍ୟର ହିସାବ- କିତାବ ରଖିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସମସ୍ତଙ୍କ ମନନେଇ 
ଘରଟିଙ୍ଗୁ ଚଳାଇ ଥରି । ଆଲୋଚ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ନାଟ୍ୟକାର; କୁନ୍ତକାଦେବୀଙ୍କ ଯେଉଁଭଳି ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିଛନ୍ତି ବାସ୍ତବରେ ତାହା ଏକ ଆଦର୍ଶ ଗୃହିଣୀର ଯଥାର୍ଥ ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । 

ଅନ୍ୟଏକ ସମସ୍ୟା : ପତି ଓ ପତ୍ଵୀଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଉତ୍ତମ ବୁଝାମଣା ଓ ସୁସଂପର୍କ ଥ୍ଲେ ଜୀବନଟା 
ମଧୁର ଲାଗେ । କୁନ୍ତଳା ଦେବୀଙ୍କ ଅନୁପସ୍ଥିତିରେ ଗୋବର୍ନ ବାବରଙ୍କ ଜୀବନଟା ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ 
ହୋଇପଡ଼ିଛି । ଯୋଉ ଗୋବର୍ଵନ ବାବୁ କୁନ୍ତଳାଦେବୀଙ୍କ ଅନୁପସ୍ଥିତିରେ ବିଜୁକୁ ବୁଝାଇପାରି 
ନାହାନ୍ତି । ବିଜୁର ଭୁବନେଶ୍ବର ବୋଉ ପାଖକୁ ଯିବାର ଜିଦ୍‌, ଶୋଇବା ବେଳେ ଲୁଗାକାନି 
ଘୋଡ଼ାଇଦେବା କଥା | ରାତିଅଧରେ ଆରିଷାପିଠା ମାଗିବା ଏବଂ ସପନରେ ଅପା ଅପା ଡାକିବା 
ଇତ୍ୟାଦି ଗୋବର୍ଵନ ବାବ୍ରଙ୍କୁ ଭୀଷଣ ବ୍ୟସ୍ତ -ବିବୃତ କରିପକାଇଛି। ' ( ? ? 

x x x x x x 
କଥାରେ ଅଛି “ଘରକୁ ସୁନ୍ଦର ଦିଶେ ଘରଣୀ ଥ୍ଲେ ।”” ସେ ଯେପରି ଘରକୁ ଶୃଙ୍ଖଳିତ ତଥା 
ସୁସଜିତ କରି ଗଢ଼ନ୍ତିୟ ଚଳାଇ ନିଅନ୍ତି, ପୁରୁଷମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ତାହା ଅସମ୍ଭବ ହୋଇପଡ଼େ । 
ସେମାନଙ୍କ ଅନୁପସ୍ଥିତିରେ ଏମାନେ କିଂକର୍ରବ୍ୟ ବିମୂଢ଼ ହୋଇଯା'ରି 
ଅନ୍ୟଏକ ସମସ୍ୟା : 

ପତି ଅଫିସ୍‌ରୁ ହାଲିଆ ହୋଇ ଫେରିଲାପରେ ଚାହାନ୍ତି; ସ୍ତ୍ୀଙ୍କଠାରୁ ଦୁଇପଦ ମଧୁର 
କଥାବାର୍ରା । ମାତ୍ର ଯେତେବେଳେ ସେତକ ନ ପା'ତ୍ତି; ତାଙ୍କ ମନ ଖଟା ହୋଇଯାଏ । ଗୋବର୍ଵନ 
ବାବ୍ର ଗତ ଚବିଶ ଘଣ୍ଟାର କଳିକୁ ଆଜି ସଂଧ୍ଯାରୁ ତୁଟାଇବାର ମନସ୍ଥ କରି ଯେତେବେଳେ ଘରେ 
ପାଦ ଦିଅନ୍ତି; ସେତେବେଳେ ସ୍ତ୍ରୀଙ୍କଠାରୁ ତାଙ୍କ ଭାଇଙ୍କର ଖଣ୍ଡିଏ ଚିଠି ସହିତ ସାତଦିନର ଏକ 
ଲମ୍ବାତାଲିକା ପାଇ ନିଜକୁ ଅପମାନିତ ମନେ କରିଛଚ୍ତି । ତାଙ୍କର ସବୂ ଆଶା ତୁଟି ଯାଇଛି । 
ତାଲିକାଟି ତାଙ୍କୁ ଆଦେଶ ନାମା ପରି ମନେହୋଇଛି। ' (୩) 
ଅନ୍ୟ ଏକ ସମସ୍ୟା : 

ଆଜିକାଲି ସମାଜରେ ପିଲାଚୋରି ଏକ ବିରାଟ ସମସ୍ୟା । କେତେକ ଅସାମାଜିକ ବ୍ୟକ୍ତି; 
ପିଲାମାନଙ୍କୁ ଧରିନେଇ ପ୍ରତିବଦଳରେ ସେମାନଙ୍କ ପିତା-ମାତାଙ୍କଠାରୁ ଅର୍ଥଦାବୀ କରନ୍ତି କିମ୍ବା 
ସୁଦୂର ପଞ୍ଜାବ ପ୍ରଭୃତି ସ୍ଥାନରେ ବିକ୍ରି କରିଦିଅନ୍ତି । କିମ୍ବା ସେମାନଙ୍କୁ ବିକଳାଙ୍ଗ କରିଦିଅନ୍ତି । ପୂର୍ବରୁ 
ଶୁଣିଥ୍ବା; ଫୁଲ ଶୁଙ୍ଘାର ପିଲାଧରି ନେବା କଥା-କୁନ୍ତଳା ଦେବୀଙ୍କୁ ଏକ ବିଷମ ସମସ୍ୟାରେ 
ପକାଇଛି । ଟ୍ରେନ୍‌ରେ ଯାଉଥ୍ବାବେଳେ ଦୂଇଜଣ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ହାତରେ ଫୁଲଦେଖି - କୁନ୍ତଳାଦେବୀ 
ସେମାନଙ୍କୁ ପିଲାଚୋର ଭାବି ଭୟ ପାଇଯାଇଛନ୍ତି । (  ) ପ୍ରକୃତରେ ପିଲାଚୋରି ହେଉ ବା ନ 
(?) ତତ୍ତୈବ - (Page - No. - 145-148) 

(୩) ପୂରାପୂରି ପାରିବାରିକ! - (ଅ. - 139) 
(୧) ପୂରାପୂରି ପାରିବାରିକ ( ୧ମ ଭାଗ) - (ଅ - 200) 
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୪୪/ ବେତାର ନ/ଟୟସୁଣ/ 66/ପ/ଳ ଛୋଟରାୟ 


ହେଉ ମାତ୍ର ଥରେ ଲୋକଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ସନ୍ଦେହ ଆସିଲେ ପରିଣତି ଭୟଙ୍କର ହୋଇ ଉଠେ । 
ପିଲାଟୋରି ଘଟଣାଟିକୁ ଦେଖାଇବାକୁ ଯାଇ ନାଟ୍ୟକାର ଅତି ସୁନ୍ଦର ଦୃଶ୍ୟଟିର ଅବତାରଣା 
କରିଛନ୍ତି । ସବ୍ର ମା ମାନଙ୍କର ପିଲାମାନେ ଜୀବନ । ସେମାନଙ୍କ ଉପରେ ଟିକିଏବି ଆଞ୍ଚ୍‌ ଯେପରି 
ନଆସେ ସେଥ୍ପାଇଁ ସେମାନେ ସର୍ବଦା ଚେଷିତ | 

ଅନ୍ୟ ଏକ ସମସ୍ୟା : ନାରୀ ସର୍ବଦା ସହାନୁଭୂତିଶୀଳା । ଜଣଙ୍କର ପାରିବାରିକ ଜୀବନରେ 
ସମସ୍ୟା ଦେଖାଦେଲେ ସେ ଆପୋଷ ବୂଝାମଣା ପାଇଁ ଆଗେଇ ଆସେ । ଅନ୍ୟ ପରିବାରର ସ୍ତ୍ରୀ 
ଅଭିମାନ କରି ବାପଘରକୁ ଚାଲିଗଲେ ସେ ପିଲାକୁ ବୁଝାଏ ¦ ଖୁଆଇ ପକାଏ | ଗପକହି ଶୁଆଇ 
ଦିଏ । ସଞ୍ଜଦିଏ । ଅଫିସ୍‌ରୂ ଫେରିଥ୍‌ବା ପଡ଼ୋଶୀଙ୍କ ପାଇଁ 'ଚା' ଆଣିଦିଏ ପୂଣି ଶେଷରେ 
ମନଯୋଡ଼ିବା ପାଇଁ ପଡ଼ୋଶୀଙ୍କ ସହିତ ମିଶି କଥାବା ମଧ୍ୟ କରିଥାଏ । କୁନ୍ତଳାଦେବୀଙ୍କ 
ଅନୁପସ୍ଥିତିରେ ଗୋବର୍ଵନ ବାବରଙ୍କ ଅସଜଡ଼ା ପରିବାରକୁ ସଜାଡ଼ିବାକୁ ସୀତାଦେବୀ ଆଗେଇ 
ଆସିଛନ୍ତି ଏବଂ ଆଗ୍ରହର ସହିତ ଘରର ସମସ୍ତ ଦାୟିତ୍ଵ ତୁଲାଇ ନିଅନ୍ତି । କାରଣ; ତାଙ୍କ ମତରେ; 
“ପତି -ପତ୍୍‌ୀର ବନ୍ଧନ କେବଳ ଇହଜନ୍କରେ ନୁହେଁ -ପରଜନ୍ଧରେ ମଧ୍ଯ ' । ( ? ) ଆଜିକାଲି ଯୁଗରେ 
ଭଲ ପଡ଼ୋଶୀଟିଏ ପାଇବା ବାସ୍ତବରେ ଏକ ବିରାଟ ସମସ୍ୟା । ଚାକିରିବାକିରି କରି ସହରରେ 
ରହିଲେ ଯଦି ପଢ଼ୋଶୀ ଭଲ ହୋଇନଥାନ୍ତି; ତାହାଲେ ଜୀବନ ଦୁର୍ବିସହ ହୋଇଉଠେ । କାରଣ; 
ଭଲରେ -ମନ୍ଦରେ, ସୁଖରେ -ଦୁଃଖରେ ସେହିତ ଏକା ସାହାଭରସା । ସୀତାଦେବୀ ଆଦର୍ଶ 
ପଡ଼ୋଶୀର ଜ୍ଵଳନ୍ତ ଉଦାହରଣ । ଆଲୋଚ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ନାଟ୍ୟକାର ସୀତାଦେବୀଙ୍କର ଯେଉଁଭଳି 
ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି; ବାସ୍ତବରେ ତାହା ଏକ ଆଦର୍ଶନାରୀ ତଥା ଆଦର୍ଶ ପଡ଼ୋଶୀର ଯଥାର୍ଥ 
ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । 

xX bଏ xX x xX 
ଏସବ୍ର ସତ୍ବେ ଦଶହରା ପାଳନର ହଟହଟା, କୁକୁଡ଼ା-ପାଳନରୁ ଦୁରବସ୍ଥା, ଘରବଦଳି ଏହିପରି 
ଅନେକ ଖୁଣ୍ଚିନାଣ୍ଡି ତଥ୍ୟକୁ ଗୋବର୍ଵନ ବାବ୍ରଙ୍କ ପରିବାରରୁ ଉଦ୍ଧାର କରି ନାଟ୍ୟକାର ‹ ପୂରାପୂରି 
ପାରିବାରିକ! 'ର ପ୍ରଥମ ଭାଗକୁ ରଵିମନ୍ତ କରିଛତ୍ତି | ନାଟ୍ୟକାର ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ଅନୁଧ୍ୟାନ; 
କେବଳ ଯେ; ଗୋବର୍ଵନ ବାବରଙ୍କ ପରିବାର ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତ ତା’ ନୁହେଁ ବରଂ ଏଥ୍ସହିତ ଅଛ 
ବହୁତେ କଟକ ସହରର ସମସ୍ୟା ଏବଂ ତାହାର ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ଉପରେ ମଧ୍ଯ; ଆଲୋକପାତ 
କରିଛନ୍ତି । ସାଧାରଣ ଲୋକ ସମାଜ ପ୍ରତି ନିଜର ଆତ୍ମିକ ସମ୍ବେଦନା ଜଣାଇ; ସମସ୍ୟା ସହିତ, 
ଜନତା ସହିତ ମିଶି ଏକାକାର ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି । 
ପୂରାପୂରି ପାରିବାରିକ ନାଟକ ( ୨ୟ ଭାଗ) : 

‘ପୂରାପୂରି ପାରିବାରିକ” ନାଟକର ଦ୍ବିତୀୟ ଭାଗରେ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ନିମ୍ନ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ 
ପରିବାରର ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନର ନିଛକ ବାସ୍ତବଚିତ୍ର ହିଁ ରୂପାୟିତ । ଭୋଳିବାବ୍ର, କବିପରିବାର, 
ମାଷ୍ଟରବାବ୍ରୟ ଶୋଭାଦେବୀଙ୍କ ପରିବାର, ଗାଁ ମହାଜନ୍‌, କଟକୀବାବୂ ଇତ୍ୟାଦି ଅନେକ 


(୨) ଡଡତ୍ରୈବ - ( - 180) 
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ବଣର ନ/ଟସୁଣ/ ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ / ୪୫ 


ପରିବାରର .ବିଭିନ ସମସ୍ୟାକୁ ଜୀବନ୍ତ କରି ଗଢ଼ି ଡୋକିବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ତଥା ଲୋକମାନଙ୍କର 
ନାଟକ ପ୍ରତି ଆଗ୍ରହକୁ ଆଖି ଆଗରେ ରଖି; ନାଟ୍ୟକାର ଏହାର ୨ୟ ଭାଗର ସୃଷ୍ଠି କରିଛନ୍ତି । 
ନାଟକର ପ୍ରତିଟି ଚିତ୍ର, ଚରିତ୍ର ଓ ଘଟଣା, ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଜୀବନରୁ ଗୃହୀତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଜୀବନ୍ତ ତଥା ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ମନେହୁଏ । ଏହାର ପ୍ରଚାର ଆରମ୍ଭ ହୁଏ; ୧୯୫୮ ମସିହା 
ଅଗଷ୍ଟମାସରୁ । ପ୍ରତିଥର ମାସରେ ଗୋଟିଏ ଲେଖାଏଁ ପରିବାର ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇ ସେତେବେଳେ 
ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟତା ହାସଲ କରିପାରିଥ୍‌ଲା । ସେଗୁଡ଼ିକୁ ନିମ୍ବରେ ଆଲୋଚନା କରାଗଲା ! 
ଓଜିଲ ବାବରଙ୍କ ପରିବାର : 

ଓକିଲ ବାବରଙ୍କ ପରିବାର କହିଲେ ଗଣେଶ୍ଵର ବାବୁ; ପତ୍ନୀ ପାର୍ବତୀ ଦେବୀ; ପୁଅଝିଅ 
ତଥା ମୋହରିର ନବଘନବାବ୍ର, ଓକିଲାତି, କଚେରୀପୋଷାକ, ସର୍ବୋପରି ଝିଅର ବିବାହ ନିମନ୍ତେ 
ଆଚରିତ କୂଟନୀତି ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । ଏହାର ପ୍ରଚାର 
ସମୟ; ୧୯୫୮ ମସିହା ଅଗଷ୍ଟ ମାସ | × × × × × ଝିଅର ବିବାହ ନେଇ ବାପମାନଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା; 
ମା'ମାନେ ସାଧାରଣତଃ ବେଶୀ ଚିନ୍ତିତ ହୋଇଥାନ୍ତି ¦ ବାପାମାନେ ନିଜ କାର୍ଯ୍ୟରେ ବ୍ୟସ୍ତରହି 
ଏଥ୍‌ପ୍ରତି ହେଳା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥାନ୍ତି । ଗଣେଶ୍ଵର ବାବୁଙ୍କ ହେଳାଯୋଗୁଁ, ପାର୍ବତୀଦେବୀ ଅଗତ୍ୟା 
ନିଜ ଆୟୋଜନ କରିଛନ୍ତି । ଏଥ୍ପାଇଁ ସେ ପୂରୀ ଯାଇ ଜଗନ୍ନାଥ ଦର୍ଶନର ବାହାନା କରିଛନ୍ତି ( ୧ ? 
ଏହି କାର୍ଯ୍ୟରେ ତାଙ୍କୁ ସହାୟତା କରିଛନ୍ତି; ପାର୍ବତୀ ଦେବୀଙ୍କର ଭାଇ। × x 
Xx xX x 
× × × × × କ୍ଷତ୍ରୀୟମାନଙ୍କର ସାଥୀ ଧନୁ ଓ ତୀର । ଡାକ୍ତର ମାନଙ୍କ ସାଥୀ ଷ୍ଟେଥୋସ୍କୋପ୍‌ ପରି 
ଓକିଲମାନଙ୍କର ସାଥୀ ତାଙ୍କ ପେଷା ଓ ପୋଷାକ ! ଯୁଆଡ଼େ ଗଲେ ମଧ୍ଯ; କଚେରୀ ପୋଷାକ 
ପିଛିବାକୁ ଭୂଲନ୍ତି ନାହିଁ ସେମାନେ । ଗଣେଶ୍ଵର ବାବ୍ୂ କଟକଛାଡ଼ି ପୁରୀ ଆସିଛନ୍ତି ସତ; ମାତ୍ର 
କଚେରୀ ପୋଷାକ ପିନ୍ଧିବାକୁ ଭୂଲିନାହାର୍ତି । ସତେକି ତାଙ୍କ ପୋଷାକୀ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ନିଜର ପ୍ରକୃତ 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ରକୁ ଆଛୁନ୍ନ କରି ରଖିଥାଏ । କାହାକୁ ପରିହାସ କରିବାର ପ୍ରୟାସ ନାହିଁ ଅଥଚ ହାସ୍ୟରସର 
ଧାରା ସ୍ପଷ୍ଟ । 
ଡାକ୍ତର ବାବରଙ୍କ ପରିବାର : 

ଏହାର ପ୍ରଚାର ସମୟ ହେଉଛି; ୧୯୫୮ ମସିହା ସେପ୍ରେମ୍ବର ମାସ । ଡାକ୍ତରବାବୂଙ୍କ 
ପରିବାର କହିଲେ; ଡାକ୍ତର ବାବର; ପତ୍ନୀ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଦେବୀ, ଝିଅ-ମାଧବୀ ଓ କମ୍ପାଉଣ୍ଡର ନାବ୍ର । 
ଆଲୋଚ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଥିଷଧର ଭୀତିସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି”? × × × × × × 
କଥାରେ ଅଛି; ‘ଦୀପତଳ ସର୍ବଦା ଅନ୍ଧାର” । ଡାଭ୍ରରମାନେ ଥିଷଧଦେଇ ଅନ୍ୟର ରୋଗଭଲ 
କରିଥାନ୍ତି ସତ; ମାତ୍ର ନିଜ ଘର ଲୋକଙ୍କୁ ଖିଷଧ ଦେଲାବେଳକୁ ତାଙ୍କୁ କାଠିକର ପାଠ 
ହୋଇଯାଏ । କମ୍ପାଉଣ୍ଡର ବାବୁଙ୍କୁ ଜ୍ଵର ହୋଇଛି ଅଥଚ ସେ ଉିଷଧ ଖାଉ ନାହାର୍ତି । ଲକ୍ଷ୍ମୀ 
ଦେବୀଙ୍କର ଅରାଆଟଙ୍ଗୁଳିଟିଏ ବାହାରି ଭୀଷଣ ବିନ୍ଧୁଛି ତଥାପି ସେ ଞଖଷଧ ଖାଇବାକୁ ନାରାଜ୍‌ | 


(୧) “ପୂରାପୂରି ପାରିବାରିକ” ( ୨ୟ ଭାଗ ) ଓକିଲ ବାବୁଙ୍କ ପରିବାର - ଅ - 14. 


Digitized by srujanika@ gmail.com 


୪୬/ 6ଚେଚ/ର ନା6ୟge/ 66ୋ/ପା/ଳ 6ଛ/ଟର/ୟ 


ଓିଷଧ ପରିବରେ ସେ ପ୍ରାଥମିକ ଚିକିତ୍ସାର ଆୟୋଜନ କରିଛନ୍ତି, ମାଧବୀର ଦାନ୍ତମୂଳ ବିନ୍ଧୁଛି । 
ମାତ୍ର ଜାଫ୍ରାନ୍‌ ନଢ଼ିଆ ରସ ଆଉ ଭିନେଗାର୍‌ ଦିଆ ମାଂସ ତରକାରୀ ଖ!ଇପାରିବନି ବୋଲି 
ଦାନ୍ତରେ paint ଲଗାଉନାହିଁ । ଅରା ଆଙ୍ଗୁଳିଟି ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଦେବୀଙ୍କୁ ଭୀଷଣ କଷ୍ଟ ଦେଉଥ୍‌ଲେ ସୁଦ୍ଧା; 
ଜ୍ଵାଇଁଙ୍କୁ ନିଜହାତରେ ମାଂସ ତରକାରୀ ରାନ୍ଧି ଖୁଆଇଛନ୍ତି। ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ସେହି ଦୃଶ୍ୟଟିକୁ 
ଦେଖାଯାଇପାରେ । 
ଲକ୍ଷ୍ମୀ : ଏତେ ଦିନରେ ଛୁଆଟା ମୋର ଘରକୁ ଆସିଛି । ମୁଁ ଯାଇ ତେଣେ ଶୋଇବି । ଏଣେ 
ପୃଝାରୀ, କଞ୍ଚା - ଦରସିଝା, ଯାହାର ପାରିବ ତା' ଆଗରେ ନେଇ ଥୋଇଦେବ।”” (୧) × × × 
ଜ୍ବାଇଁ ଆସିବାର ଥୁଲେ ଶାଶ୍ବଙ୍କ ଗୋଡ଼ ଆଦୌ ତଳେ ଲାଗେ ନାହିଁ। ସମସ୍ତ କଷ୍ଟକୁ ପଛରେ ପକାଇ 
ନିଜ ହାତରେ ଜ୍ବାଇଁଙ୍କ ପାଇଁ ନାନା ଦରବ ରାନ୍ଧି ବସନ୍ତି । ଯେତେ ପ୍ରକାର କରି ଜ୍ବାଇଁଙ୍କ ଖୁଆଇ 
ପାରିବେ; ସେତେ ତାଙ୍କର ଆନନ୍ଦ । ଲକ୍ଷ୍ମୀଦେବୀ ଏହାର ଜ୍ଵଳନ୍ତ ଉଦାହରଣ ! ଡାକ୍ତର ପତ୍ନୀ 
ହେଲେବି ହାତ କଷ୍ଟଠାରୁ ଜ୍ଵାଇଁ ଚର୍ଟଟା ତାଙ୍କର ବଳିପଡ଼ିଛି। 
ଗାଁ “ମହାଜନଙ୍କ ପରିବାର : 

ଏହାର ପ୍ରଚାର ସମୟ ହେଉଛି; ୧୯୫୮ ମସିହା ଅକୋବର ମାସରେ | ଗାଁ ମହାଜନଙ୍କ 
ପରିବାର କହିଲେ; ମହାଜନ ସଦେଇ ସାହ, ସନାବୋଉ, ପୂଅ-ଝିଅ ମାଳ ଓ କୁଶିଅଆ ଏବଂ 
ମଥୁରୀ ! ଆଲୋଚ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସଦେଇ ସାହୁର କୃପଣତା ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । 
ଭଲ ପିନ୍ଧିଲେ ଭଲ ଖାଇଲେ ବେଶୀ ଖର୍ଚ ଭାବି; ମହାଜନମାନେ ଏସବୁକୁ ଆଦୌ ପ୍ରଶ୍ରୟ ଦିଅନ୍ତି 
ନାହିଁ । ନାନା ଆଳ ଦେଖାଇ ଫାଙ୍କି ଦିଅନ୍ତି । ଦଶହରା ପର୍ବରେ ସମସ୍ତେ ଭଲ ଲୁଗାପଟା ପିନ୍ଧନ୍ତି । 
ନାନା ପ୍ରକାର ପିଠା-ପଣା କରି ଖାଆନ୍ତି ଏବଂ ସାଇପଡ଼ିଶାରେ ବାଣ୍ଟନ୍ତି। ମାତ୍ର ସଦେଇସାହୁ ଏହାର 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବିରୋଧୀ । ବେଶୀ ଖର୍ଚ୍ଚ ହୋଇଯିଦ ବୋଲି; ମାଳ 3 କୁଶିଆକୁ ସେମାନଙ୍କର ମନମୁତାବକ 
ପାରାଗାଓଁ ଶାଢ଼ୀ ଏବଂ ବେଲଟ୍‌ ଦିଆ ପେଣ୍ଟପିନଧିବାକୁ ମନାକରିଦେଇଛି ସଦେଇସାହୁ । 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ସେହି ଦୃଶ୍ୟଟି; “ ‘କାହିଁକି ? ଏ ରାଜ୍ୟରୁ କଂ ଣ କନାଧଡ଼ି ଉଠିଗଲାକି ? 
ପେଷ୍ଟ ଉପରେ ଭିଡ଼ିବା ପାଇଁ ପଇସା ଦିଆହେଇ ବେଲ୍‌ଟ୍‌ କିଣାହେବ ? × × × ପିଲାଟି ଦିନରୁ 
ଲୁଗାବେବସା କରି ଆସିଛି । ମାଣିଆବନ୍ଦୀ ଗୋଲ୍ନଗରୀ-ପାଟେଣୀ ଗାଁ ଶାଢ଼ୀ ଆଣିଚି ହେଲେ 
ପାରା ର୍ଗ କୋଉଠି ? ସେ ଶାଢ଼ୀ କେମିତି ? - ସେ ହାଲତ ମତେ କିଛି ଜଣାନାହିଁ ମା” ! (୧ ) 
× » × ସହଜ ଓ ସରଳ ହାସ୍ୟରସର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି । କାହାକୁ ପରିହାସ କରିବାର 
ଛଳନା ନାହିଁ। 


(୧) ୧ପୂରାପୃରି ପାରିବାରିକ” ( ୨ୟ ଭାଗ ) ତାଭ୍ତରବାବୂଙ୍କ ପରିବାର - ଅ- 58. 
(୧) ପୂରାପୂରି ପାରିବାରିକ” ( ୨ୟ ଭାଗ ) ଗାଁ ମହାଜନଙ୍କ ପରିବାର | ଅ- 88- 90. 
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କବି ପରିବାର : 

ଏହା ପ୍ରଚାରିତ ହୁଏ ୧୯୫୮ ମସିହା ନଭେମ୍ବର ମାସରେ । କବି ମାନସବାବୁ | ପତ୍ନୀ 
ରାଧାଦେବୀ, ଶାଶୁ -ଶୃଶୁର-କୁଞ୍ଞବାବୁ, ଶାଳୀ ଯମୁନା ଓ ଶାଳକ ଭବ ଆଦିଙ୍କୁ ନେଇ କବି 
ପରିବାର ଗତିଶୀଳ । କବିତା ଲେଖାର ସମସ୍ୟ।; ପାରିବାରିକ ସମସ୍ୟା ସର୍ବୋପରି କବିମାନସର 
ଅସହାୟତାର ଚିତ୍ର ଆଲୋଚ୍ୟ ‘କବି କରିବାର ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଆଲୋଟିତ। ‘ସଂସ୍କାର ପତ୍ରିକାଙ୍କ' 
ଅନୁରୋଧ କ୍ରମେ; ମାନସବାବୁ କବିତାଲେଖାରେ ମଗ୍ନ ଅଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଦୂଇଧାଡ଼ି କବିତା 
ଲେଖିଲାବେଳକୁ ସେଥ୍‌ରେ ପତ୍ନୀ ରାଧା ଦେବୀ ପୂର୍ଣ୍ଣଚ୍ଛେଦ ଟାଣିଛନ୍ତି । × × × × ମାନସବାବୁ 
କବି ତାଲେଖି ଅନେକ ପ୍ରଶଂସା ପାଇଛନ୍ତି । ତେଣୁ ସମସ୍ତେ ନିଜ ନିଜ ପାଇଁ କବିତାଟିଏ 
ଲେଖିଦେବାକୁ ଅନୁରୋଧ କରିଛନ୍ତି । ଶ୍ଵଶୁର କୁଞ୍ଜବାବ୍ରଙ୍କର ମଙ୍ଗଳାଠାକୂରାଣୀଙ୍କ ପାଇଁ ସ୍ତୁତିଟିଏ । 
ଶାଳୀ- ଯମୁନାର ଭାଇବାହାଘର ପାଇଁ ଏକାବେଳେକେ ସାତ -ସାତଟା ଗୀତ, ଶଳା -ଭବନାଥର 
 ଭବନାଥ ମାର୍କା ବିଡ଼ି ପାଇଁ ପ୍ରଚାର କରିବାକୁ ଗୀତଟିଏ ଦରକାର । ମମସ୍ତଙ୍କର କବିତାଲ୍େେଖା 
କଥା ଶୁଣି; ମାନସବାବୃଙ୍କ କବିତାଲେଖା; କେତେବେଳକୁ ପଳାତକ ସୈନିକ ପରି ପଳାୟନ 
କଲାଣି । ଏଇଆ ହେଲା, ସାଂସାରିକ କବି ମାନଙ୍କର ଅବସ୍ତା । ନିରୋଳା ପରିବେଶ ହିଁ, 
ଲେଖାଲେଖି କରିବାକୁ ଖୋରାକ୍‌ ଯୋଗାଇଥାଏ । ମାତ୍ର ପାରିବାରିକ ଜୀବନରେ ଏସବୁ ସମ୍ଭବ 
ହୁଏନାହିଁ ।। ସେମାନଙ୍କ ଲେଖାରେ ଅନେକ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଅନେକ ବାଧା-ବିଘ୍ନ 
ସହିବାକୂ ପଡ଼ିଥାଏ । ଯୋଉଥ୍‌୍ପାଇଁ ସେମାନେ ନିଜକୁ ଧ୍କ୍କାର କରନି । କବି ମାନସବାବୁ ଏହାର 
ଜ୍ଵଳନ୍ତ ଉଦାହରଣ । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ; × × × (“ଆଉ ଯୋଉମାନେ ଏମିତି ଘର- 
ସଂସାର, ପରିବାରର ଜଞ୍ଜାଳରେ ଛଟପଟ ହେଉଛନ୍ତି; ସେମାନେ କ”ଣ ମୋରି ପରି 
ନିର୍ବୋଧ 1!” (୨) 
ପ୍ରିୟବାବୁ ଅଡ଼ିଟର୍‌ଙ୍କ ପରିବାର : 

ଏହାର ପ୍ରଚାର ସମୟ ହେଉଛି; ୧୯୫ ୯ ମସିହା ମାର୍ଚ ମାସରେ । ପିୟବାବୁ ଅଡ଼ିଟର 
କହିଲେ; ପ୍ରିୟବାବ୍ର, ତାଙ୍କ ପତ୍ନୀ ସ୍ଵର୍ଣ ଦେବୀ, ଝିଅ ଓ ଝିଅର ସାଙ୍ଗ ବିଜୁ ଓ ରାନୁ ଏବଂ କୁଞ୍ଜ 
ଇତ୍ୟାଦି । ସାମାଜିକ ନୀତି-ନିୟମ, ଜନସଂଖ୍ୟାର ଦୁତ ପ୍ରସାର ଏବଂ ଜନ୍ଧ-ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ଇତ୍ୟାଦି 
ନେଇ ପ୍ରିୟବାବ୍ରଙ୍କ ପରିବାର ଗତିଶୀଳ । 

ନାଟ୍ୟକାର କଣ୍ଢେଇ ବାହାଘର ମାଧ୍ଯମରେ ସାମାଜିକ ପରମ୍ପରାକୁ ଦେଖାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା 
କରିଛନ୍ତି । କରଣଘରେ ଝିଅ ବିଦାବେଳେ ସାଙ୍ଗରେ ଧାଇମା” ଯିବା ଏକ ବିଧ୍‌ । ବିଜୁ ଓ ରାନୁ 
କଣ୍ଢେଇ ବାହାଘର କରିଛନ୍ତି। ବିଧ୍ଅନୁଯାୟୀ ରାନୁ; ଝିଅକୁ ସମସ୍ତ ଜିନିଷ ଦେଇଛି ମାତ୍ର ଧାଇ ମା’ 
ସାଙ୍ଗରେ ନ ପଠାଇବାଚୁ ବିଜୁ; ବୋହୂକୁ ଛାଡ଼ି; ପୁଅକୁ ନେଇ ଚାଳିଯାଇଛନ୍ତି। ବିଜୁ ବରପିଡା ! 
ତେଣୁ ସେ ତା” ଇଚ୍ଛାନୁସାରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଛି । ଉପଯୁକ୍ତ ପରିମାଣରେ ଯୌତୁକ ଦେଇ ମଧ୍ଯ କେବଙ୍ଗ 
ଧାଇମା ଟିଏ ନ ପଠାଇବାରୁ ବରପକ୍ଷ ଫେରିଯାଇଛନ୍ତି । ଏହା ଏକ ପାରମ୍ପରିକ ବିଧ୍‌ । କିନ୍ତୁ ଏ 
ସମୟରେ ଧାଇ ମା'ର ପରମ୍ପରା ହୁଏତ ସମାଜରେ ଆଉ ନାହିଁ । କିନ୍ଧୁ ପିଲାମାନେ ଯାହା 


(୨। “‘ପୁରାପୂରି ପାରିବାରିକ ( ୨ୟ ଭାଗ ) କବି ପରିବାର | - - 132. 
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ପରିବାରରୁ ଶୁଣିଛି; ତାହାକୁ ହିଁ ରୂପାୟିତ କରିଛି | × × × × × ଜନସଂଖ୍ୟା ବୃଦି ଆମ ଦେଶର 
ଏକ ଜାତୀୟ ତଥା ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ସମସ୍ୟା ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ; ପ୍ରିୟବାବ୍ର ନିଜର ପରିବାରକୁ ଟୋଟିକରେ 


ସୀମିତ ରଖି; ସମାଜକୁ ଏକ ଶିକ୍ଷାଦେବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ତାଙ୍କର ସବ ସ୍ପପ୍ନ ......... ସ୍ବପ୍ନରେ 
ହିଁ ରହିଯାଇଛି ଯେତେବେଳେ ସେ ଜାଣିବାକୁ ପାଇଛନ୍ତି ଯେ; ସେ ଆଉ ଏକ ଭାବୀ ସନ୍ତାନର 
ଜନକ ହେବାକୁ ଯାଉଛଚ୍ତି। 


ଶୋଭାଦେବୀଙ୍କ ପରିବାର : 

ଶୋଭାଦେବୀଙ୍କ ପରିବାର କହିଲେ; ଶୋଭାଦେବୀ ବେକାର ପତି ମାଧବ ବାବୁ ଏବଂ 
ପିଲାମାନେ । ପତି-ପତ୍୍‌ୀର ଆଦର୍ଶ ସଂପର୍କ ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟର ଭୂମିକା, ପିଲାମାନଙ୍କୁ ଆକଟ, ସର୍ଦୋପରି 
ବେକାର ସ୍ଵାମୀ ମାଧବବାବ୍ରଙ୍କ ଅସହାୟତାକୁ ନେଇ ନାଟକଟି ଗତିଶୀଳ | ଏହାର ପ୍ରଚାର ହୁଏ; 
୧୯୫୯ ମସିହା ମେ” ମାସରେ । 

ଶୋଭାଦେବୀ Hospital ରେ ନର୍ସ କାମ କରନି | ତାଙ୍କ ପତି ମାଧବ ବାବୁ ବେକାର । 
ତେଣୁ ଶୋଭାଦେବୀ Hospital କୁ ଗଲାପରେ ମାଧବବାବୁ ଘରର ତଥା ପିଲାମାନଙ୍କର ସମସ୍ତ 
ଭଲମନ୍ଦ ବୂୃଝନ୍ତି। ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଆଦର୍ଶ ପତି- ପତ୍ର ସଂପର୍କକୁ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ବିବାହ 
ପରେ ପତି-ପତ୍୍‌ୀ ଉଭୟେ ଉଭୟଙ୍କର ବନ୍ଧୁ ତଥା ସହକର୍ମୀ । ତେଣୁ ଉଭୟେ; ଭଭୟଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ୟ 
କରିବା ସ୍ଵାଭାବିକ୍‌ | × × × ଯୋଉ ପରିବାରରେ ବାପାମାନେ; ପିଲାମାନଙ୍କୁ ଅଧ୍କ ସ୍ଵେହ 
କରିଥାନ୍ତି ; ସେଠି ମା' ମାନେ ଶାସନ କରିଥାନ୍ତି । କାରଣ; ଦୁହିଁଙ୍କ ସ୍ପେଦରେ ପିଲାମାନେ ନଷ୍ଟ 
ହୋଇଯିବାର ସମ୍ଭାବନା ଅନେକ ଥାଏ |! ମାଧବବାବୁଙ୍କ ଆଦର ଯତ୍ବ ଯୋଗୁ; ଶୋଭାଦେବୀ 
ପିଲାମାନଙ୍କୁ ଶାସନ କରିଛନ୍ତି । କାରଣ ବିନା ଶାସନରେ ପିଲା ବିଗିଡ଼ିଯିବେ । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ 
ଭାଷାରେ ସେହି ଦୃଶ୍ୟଟିକୁ ଦେଖାଯାଇପାରେ । 
ଶୋଭା: ' ତମେ ବୂଝିନ ! ତମଠୁ ତ ଦୁନିଆଁ ଯାକର ସ୍ନେହ ପାଉଛନ୍ତି । ମୋଠୁ ଟିକିଏ ଶାସନ ନ 
ପାରଲେ ବିଗିଡ଼ିଯିବେ !” ' ( ୧) 

Xx Xx xX x Xx 
ଶୋଭାଦେବୀଙ୍କ ପରିବାର ଏକ ଆଦର୍ଶ ପରିବାର । ଯୋଉଠି ଅଛି; ପରସ୍ତର ମଧ୍ଯରେ ସ୍ପେହ, 
ସହଯୋଗ ଓ ସଦ୍‌ଭାବ । 
ଭଭ୍ତକବି ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ଉଚ୍ତି :- ' ‘ବୈକୁଣ୍ଠ ସମାନ ଆହା ଅଟେ ସେହି ଘର, 

ପରସ୍ପର ସ୍ପେହ ଯହିଁଥାଏ ନିରନ୍ତର ।' ' ( ?  ଶୋଭାଦେବୀଙ୍କ 

x xX xX x xX 
ପଚିବାର ପାଇଁ ବାସ୍ତବରେ ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ 
ଓଭାର୍ସିଅର୍‌ ବାବୁଙ୍କ ପରିବାର : 

ଓଭାର୍ସିଅର୍‌ ବାବୁଙ୍କ ପରିବାର କହିଲେ; ଓଭାର୍‌ସିଆର୍‌ ଦିବାକର ବାବର; ତାଙ୍କ ପତ୍ନୀ, 
ପୁଅ-ଝିଅ ଏବଂ ଅତିଥ୍‌ ସୁଦାମ ପି'ସା । ଅନିମନ୍ତିତ ଅତିଥ୍‌ଙ୍କ ଆଗମନ, ସବୋପରି ଦାମ୍ପତ୍ୟ 
କଳହର ଚିତ୍ର ହିଁ ଆଲୋଚ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଆଲୋଚିତ । ଏହାର ପ୍ରଚାର ହୁଏ ୧୯୫୯ ମସିହା ଳୂନ୍‌ 
ମାସରେ । 


(୧) ପୂରାପୂରି ପାରିବାରିକ” ( ୨୨ ଭାଗ ) ଶୋଭାଦେବୀଙ୍କ ପରିବାର - ଅ - 214. 
(୨) ମଧୁସୂଦନ ଗ୍ରଛାବଳୀ - ଛାନ୍ଦମାଳା - ପରିବାର  - 30. 
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ଅତିଥ୍‌ଙ୍କର ଆଗମନରେ ପରିବାରରେ ଆନନ୍ଦ ଆସେ ସତ୍ୟ; ମାତ୍ର ବେଳେବେଳେ 
ଅଯାଚିତ ଅତିଥ୍ମାନଙ୍କ ଆଗମନ; ପରିବେଶକୁ ଜଟିଳ କରିଥାଏ । ଘରଣୀ ବାପଘରକ୍ର ଯିବା 
ସମୟରେ ହଠାତ୍‌ ଦିଗ ପି'ସାଙ୍କର ଆଗମନ; ପରିବାରରେ ଅଶାର୍ି ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ଘରଣୀ 
ଅଭିମାନ କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ପରିବେଶକୁ ସମ୍ଭାଳିବାକୁ ଯାଇ ଦିବାକରବାବ୍ର ପି'ସାଙ୍କ ଚର୍ଚ୍ଚାର 
ଆୟୋଜନ କରିଛତ୍ି, କିନୁ ଅଭିଜ୍ଞତାର ଅଭାବରୁ ପୋଡ଼ପିଠା ପୋଡ଼ି ପଥରପରି ଟାଣ 
ହୋଇଯାଇଛି । ଲୋକ ଲଳାକୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖି; ଘରଣୀ ଅତିଥ୍‌ଙ୍କର ସଜ଼ାର କରିଛନ୍ତି ସତ, ମାତ୍ର 
ଦିବାକର ବାବ୍ରଙ୍କୁ ଦୁଇପଦ ବ୍ୟଟ୍ଟୋଭ୍ତି ଶୁଣାଇବାକୁ ଭୂଲିନାହାନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ସେହି 


4 me 


ଦୃଶ୍ୟଟିକୁ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ । 
ବୋଉ : 

“ଧାଡ଼ି ଧାଡ଼ି କୋଠା ତିଆରି କରେଇଛନତ୍ତି - ଭାଟି ଭାଟି ଇଟା ପୋଡ଼େଇଛରି -ପିଠାଟିଏ 
ପୋଡ଼େଇ ପାରିଲେ ନାହିଁ । (୧) କଥାରେ ଅଛି; Practice makes a man perfect 
ଅଭ୍ୟାସ ହିଁ ମଣିଷକୁ ଉପଯୁକ୍ତ କରି ଗଢ଼ିତୋଳେ । ଦିବାକର ବାବୁଙ୍କର ଅଭ୍ତ୍ୟାସ ନଥୁ୍‌ବାରୁ ପିଠା 
ପୋଡ଼ି ଟାଣ ହୋଇଯାଇଛି । ଯେତେ ରାଗ-ଅଭିମାନ କରିଥଲେ ସୁଦ୍ଧା; ଅତିଥ୍ଙ୍କ ଚର୍ଟାପାଇଁ 
ଘରଣୀ ସର୍ବଦା ଆଗଭର । କାରଣ ଏହାଦ୍ଵାରା ଘରର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ବଢ଼ିଥାଏ 
ହେଲ୍‌ଥ ଅଫିସର୍ଙ୍କ ପରିବାର : 

ହେଲ୍‌ଅ୍‌ ଅଫିସର୍ଙ୍କ ପରିବାର ପ୍ରଚାରିତ ହୁଏ; ୧୯୫୯ ମସିହା ଜୁଲାଇମାସରେ | 
ହେଲଥ୍‌ ଅଫିସର୍‌ ଭୋଳାବାବୁ, ପତ୍ଵୀ ସୀତାଦେବୀ ଓ କାଶୀନାଥ ରତ୍ୟାଦିଙ୍କୁ ନେଇ ତାଙ୍କ 
ପରିବାର ଗତିଶୀଳ । ଆଲୋଚ୍ୟ” ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଭୋଳାନାଥବାବୁଙ୍କ ଦୂରବସ୍ତା ହିଁ ବର୍ଣ୍ଣିତ । 
କଟକସହରକୁ ମଶା, ମାଛି ତଥା ଛାରପୋକଙ୍କ ଦାଉରୁ ରକ୍ଷାକରିବାପାଇଁ ହେଲ୍‌ଅ ଅଫିସର୍‌ ଏକ 
ବାରଘଣ୍ଚିଆ ସ୍କଟିମ୍‌ର ଯୋଜନା କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରଥମେ ନିଜ ଘରେ ଏହାର ପରୀକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି । ଏଥ୍ପାଇଁ 
ସେ ଡାଭ୍ତରମାନଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ଚାଲେଞ୍ଜ କରିଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷ୍କାରେ ସେହି ଦୃଶ୍ୟଟି : 

“'ବୃଝିଲ ସେମାନେ ଡାଭ୍ତର ହେଇଛନ୍ତି - ରୋଗୀର ରୋଗ ଦେଖିବା ପାଇଁ । ଆମେ 
ହେଲ୍‌ଥ୍‌ ସଭିସ୍ବାଲା ଯାହା କରୁଛୁ; ସେଥୁରେ କାହାରି ଆଦୌ ରୋଗ ହବଇ ନାହିଁ । ଯଦି ଆମେ 
ସଫଳ ହେବୃନା; ତେବେ ସେମାନେ ଏକାବେଳେକେ ବେକାର ହୋଇବସିବେ ।' ' (୧) ଏଥ୍ପାଇଁ 
ଆଗନ୍ଧୁକଙ୍କ ପ୍ରତି ମଧ୍ଯ ସତର୍କତା ଅବଲମ୍ବନ କରାଯାଇଛି | × × × × × × ଉତ୍ତମ ସମାଜ 
ଗଠନରେ ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟର ଭୂମିକା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ବ ପୂର୍ଣ । ନାଟ୍ୟକାର ଜନଜୀବନକୁ ତନ୍ନ ତନ୍ନ କରି 
ଅନୁଶୀଳନ କରି; ଦେହଖରାପ୍ର କାରଣ ସ୍ଵରୂପ ମଶା, ମାଛି ଓ ଛାରପୋକ ଇତ୍ୟାଦିଙ୍କୁ ଦାୟୀ 
କରିଛ୍ତୈ। 
କଟକୀବାବୁଙ୍କ ପରିବାର : 

ଏହାର ପ୍ରଚାର ସମୟ ହେଉଛି; ୧୯୫୯ ମସିହା ଅଗଷ୍ଟମାସ । କଟକୀବାବ୍ର ଏବଂ ତାଙ୍କ 
ପତ୍ନୀଙ୍କ ନେଇ କଟକୀବାବ୍ରଙ୍କ ପରିବାର ଗତିଶୀଳ । ଆଲୋଚ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କଟକ ସହରର ବିଭିନ 


(୧) ପୂରାପୂରି ପାରିବାରିକ” ( ୨ୟ ଭାଗ ) ଓଭର୍ସିଅର୍‌ ବାବୁଙ୍କ ପରିବାର | ?? - 249. 
(୧) ` ପୂରାପୂରି ପାରିବାରିକ” ( ୨ୟ ଭାଗ ହେଲଥ୍‌ ଅଫିସରଙ୍କ ପରିବାର )  - 261. 
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୫୦/ 6ଚେଚ/ର ନ/ଟୟg@/ 66/ପା/ଳ 6ଛ/ଟରାୟ 


ସମସ୍ୟା ଯଥା : ରଡ଼ାଘର ସମସ୍ୟା, ଇଲେଟିକ୍‌ ସମସ୍ୟା, ପାଣିର ସମସ୍ୟା ଇତ୍ୟାଦି ନାନା 
ସମସ୍ୟା ରୂପାୟିତ । କଟକୀବାବୁ ନିଜ ଚାକିରିଜୀବନର ବାରବର୍ଷ ଭିତରେ ଅନ୍ତତଃ ବାରଶହଥର 
ଚେଷ୍ଟାକରିଥ୍‌ବେ ଓଡ଼ିଶାର ନଗରୀରତ୍ଵ କଟକ ସହରକୁ ଆସିବାପାଇଁ । ବାରବର୍ଷପରେ ତାଙ୍କର 
କଟକ ବଦଳି ହୋଇଛି । ତାଙ୍କର ଆନନ୍ଦର ସୀମାନାହିଁ । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ସେହି ଦୃଶ୍ୟଟିକୁ 
ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ | ହଁ ! ଏ ବାର ବର୍ଷ ଭିତରେ ଏଇ ବଦଳି ପାଇଁ ମୁଁ ବାରଶହ ଫନ୍ଦି ଫିକର 


କରିଥୁବି | ....... ଓଡ଼ିଶାର ନଗରୀରତ୍ଵ ଏଇ କଟକ ସହରରେ ପାଞ୍ଚ ତିନି ବର୍ଷ ନରହିଲେ ଆଉ 
ହେଲା କ'ଣ, ତା’ ସାଟକୁ ପୁଣି ଇଲେଳ୍ଟ୍ରିକ୍ପାଣି ପାଇପ୍‌ ଇତ୍ୟାଦି।” ' (? ) 
x x x x x 


କଟକୀ ବାବୂଙ୍କର ସବୂସ୍ବପ୍ନ“ସବୂଖୁସି-ସବୁ ଆଶା କେବଳ ଆଶାରେ ହିଁ ରହିଯାଇଛି । 
ଯେତେବେଳେ ପାଣିକଳ ପାଖରେ ତାଙ୍କୁ ଲାଇନ୍‌ ଦେବାକୁ ପଡ଼ିଛି । ହାତପଙ୍ଖା ବୁଲାଇ 
ରାତ୍ରିକାଟିବାକୁ ପଡ଼ିଛି । 

× × × × × ନାଟ୍ୟକାର ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଛୋଟରାୟ ଦୀର୍ଘଦିନ କଟକ ସହରରେ ରହିବା ଫଳରେ କଟକ 
ସହରର ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଛନ୍ତି । କଟକ ଏକ ଜନାକୀର୍ଣ୍ଣ ସହଗ ହେଲେ ମଧ୍ଯ; 
ଏଠାରେ ବହୁ ସମସ୍ୟା ଦେଖାଯାଇଥାଏ ¦ ଭଡ଼ାଘର ସମସ୍ୟା ତନୁଧ୍ଯରୁ ଅନ୍ୟତମ ! ମଧ୍ଯବିତ୍ 
ସରକାରୀ ଚାକିରିଆ ନିଜ ଅବସ୍ଥାକୁ ଚାହିଁ ଘରଭଡ଼ା ନିଏ । କଟକୀବାବୂ ଯେଉଁ ଘରଭଡ଼ା 
ନେଇଛନ୍ତି; 'ସେଥ୍‌ରେ ବଖରାଏ କୋଠା, ବଖରାଏ ଖପରିଲି, ବଖରାଏ ଟିଣଛାତ, ଆଉ 
ରୋଷେଇଘର ବଖରାଟା ଚାଳଛପର |” ' (") ଏହିପରି ଚାରିକିସମର ବଖରା ରହିଛି । ସହରର 
ଅଧ୍କାଂଶ ଭଡ଼ାଘର ବ୍ୟବସ୍ଥା ଏହିପରି ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଚାକିରିଆ ବିଚରା ଏପରି ଘରଭଡ଼ା ନେବାକୁ 
ବାଧ ହୋଇଥାଏ। 

ଏ x xX »,ଏ x 
ସମଗ୍ର ଆଲୋଚନାକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ; ନାଟ୍ୟକାର ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଛୋଟରାୟ ତ୍ରିମୁଖୀ 
ସମସ୍ୟା ଉପରେ ଧାନ ଆକର୍ଷଣ କରିଛନ୍ତି ଯଥା : ( ୧) ପାରିବାରିକ ସମସ୍ୟା ( ୨) କଟକ 
ସହରର ସମସ୍ୟା । (୩) ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା । କିତ୍ଧ ସେ ଯେତେବେଳେ ସମସ୍ୟାଗୁଡ଼ିକ ଆହରଣ 
କରିଛନ୍ତି; ସେତେବେଳ ଜନତା ସହିତ ମିଶି ଏକାକାର ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି । ସେଥୁପାଇଁ 
ଆଲୋଚନାଗୁଡ଼ିକ ଜୀବନ୍ତ ମନେ ହୋଇଛି । କଟକ ସହରର ବିଭିନ୍ନ ପାରିବାରିକ ସମମ୍ୟା ତଥା 
କଟକ ସହରର ସମସ୍ୟାକୁ ତନ୍ନ ତନ୍ନ କରି ଅନୁଶୀଳନ କରି; ଅତିସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ଆଲୋଚ୍ୟ 
“ପୂରାପୂରି ପାରିବାରିକ” ? ନାଟକର ରଚନା କରିଛନ୍ି। 

× × × ଓଡ଼ିଆରେ ପ୍ରଥମେ ଧାରାବାହିକ ନାଟକ ରଚନାର ପରମ୍ପରା ଗୋପାଳ ବାବର ହିଁ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ଧାରାବାହିକ ନାଟକ; ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ଶ୍ରୋତା ଦୀର୍ଘଦିନଧରି ନାଟକର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ 


(୬) “ତତ୍ରୈବ” - କଟକୀବାବରଙ୍କ ପରିବାର | -  - 286-287. 
(୩) ତତ୍ରୈବ ( କଟକୀ ବାବଙ୍କ ପରିବାର) ¦ P - 287. 
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6ବବ଼/ର ନାଟ୍ୟସୁଝ୍ା ଗୋପାଳ 6ଛ/ଟରାୟ / ୫୧ 


ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ଆସିବାର ସୁଯୋଗପାଏ ଏବଂ ନିଜକୁ ସେମାନଙ୍କ ସହିତ ସାମିଲ୍‌ କରିଦେବା ପାଇଁ 
ଅବସର ପାଏ । “' ଗୋହାଟୀର ମଇନା ସମ୍ବାଦ” ' ଜିମ୍ବା ପାଟଣୀର “ ଲୋହାସିଂ”ର ସଫଳତା; 
ହୁଏତ ଏ ଦିଗରେ ତାଙ୍କୁ ( ନାଟ୍ୟ କାରଙ୍କୁ ) ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଥ୍‌ବ । ସେଥ୍ପାଇଁ ‘ପୂରାପୂରି 
ପାରିବାରିକର” ପରିକଛନା । ଏହା ୧୯୫୭ ମସିହା ଅଗଷ୍ଟମାସରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ୧୯୬୦ ମସିହା 
ମାର୍ଟ୍ଟରେ ଶେଷ ହୋଇଥଲା ! ସମଗ୍ର ନାଟକ ଦୂଇଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ । ପ୍ରଥମଭାଗରେ 
ଗୋବର୍ଵନବାବୁ ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟ ଭାଗରେ ସହରର ଅନ୍ୟ ଦଶଟି ପରିବାରର ଚିତ୍ର ସ୍ଥାନ ପାଇଥୁଲା । 
ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ଗୋବର୍ଵବନବାବୁଙ୍କ ପରିବାରରେ ଥଲେ ସ୍ତ୍ରୀ କୁନ୍ତଳା, ପୁଅ ବିଜୁ, ଝିଅ ଇତି ଏବଂ ପୂଜାରୀ 
ସାଧୁ ତଥା ଚାକର ରାଧୁ । ପ୍ରତ୍ୟେକଥର ପରିବାରର ମୋଟିଏ ଦୃଶ୍ୟ ମାସକୁମାସ ପରିବେଷିତ 
ହୋଇ ଆଲୋଚନାର ବିଷୟ ହୋଇପଡ଼ିଥ୍ଲା । କଟକରେ କ୍ରିକେଟ୍‌ ଖେଳର ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଥ୍ଲାବେଳେ ଘରେ ବିଜୁ ଓ ଇତିଙ୍କର କ୍ରିକେଟ୍‌ଖେଳର ହାସ୍ୟରସ ଜନିତ ପରିଣାମ, ଦଶହରା 
ପର୍ବର ସୁଖ-ଦୂଃଖ, କୁକୁଡ଼ାପାଳନର ସମସ୍ୟା ପ୍ରଭୃତି ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣାର ନଅଟି ଚିତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣତ । 
ଦ୍ବିତୀୟ ଚିତ୍ରରେ ଓକିଲ, ଡାକ୍ତର, ପଶୁଡାଭ୍ରର, କବି, ଶିକ୍ଷକ, ଶୋଭାଦେବୀ, ପ୍ରିୟବାବୁ ଅଡ଼ିଟର୍‌, 
ହେଲଥ୍‌ ଅଫିସର୍‌ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କର ପରିବାର ହାନ ପାଇଲେ । କିନ୍ତୁ କବି ପରିବାର ଓ ଶୋଭାଦେବୀଙ୍କ 
ପରିବାର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଚିତ୍ରର ଆଲୋଚ୍ୟ ପରିବାରଠାରୁ ଭିନ୍ନ । କାରଣ କବିତ୍ୃ ଚାରିତ୍ରିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ବା 
ସହଜାତ ପ୍ରତିଭା, କବି ମଣିଷଟି ଅନ୍ୟର ଅନୁରୋଧରେ ନୁହେଁ ବରଂ ନିଜ ବିବେକର 
ଅନୁରୋଧରେ କବିତା ସୃଷ୍ଟିକରେ । ତେଣୁ ମାନସବାବୂରଙ୍କ ଭଳି କବି ନିଜ ବ୍ୟଭ୍ତିତୃନେଇ ନିଜ 
ପରିବାରରେ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କଲେ ମଧ୍ଯ ନିଜ ପାଇଁ ଉପଯୁକ୍ତ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି 
କରିବାରେ ଅକ୍ଷମ ହେଉଛର୍ତି । ଅନୁରୂପଭାବରେ ଶୋଭାଦେବୀଙ୍କ ପରିବାରରେ ଆମେ 
ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ବୁଝାମଣାର ମଧୁର ଚିତ୍ର ଦେଖିଥାଉଁ । ଯେଉଁଠି ରୋଜଗାରରେ ଅକ୍ଷମ 
ହୋଇମଧ୍ଯ; ସ୍ଵାମୀ ନିଜକୁ ହୀନ ମନେକରେ ନାହିଁ କିମ୍ବା ଉପା୍ଚନ-କ୍ଷମା ସ୍ତ୍ରୀ ନିକ ମତକୁ 
ଜୋର୍‌କରି ଜାହିର୍‌କରେ ନାହିଁ । କଟକୀବାବୂଙ୍କ ପରିବାରରେ କଟକସହରର ଘରଭଡ଼ା ସମସ୍ୟା ହିଁ 
ରୂପାୟିତ, ଅନ୍ୟ ପରିବାର ଗୁଡ଼ିକ ଯଥା ଓଭର୍‌ ସିଅର୍‌ - ପରିବାର, ହେଲଥ୍‌ ଅଫିସର୍‌, ଓକିଲ୍‌, 
ଡାକ୍ତର, ଅଡ଼ିଟର, କଟକୀବାବୁ, ଏଗୁଡ଼ିକ ଜୀବିକା କୈନ୍ଦ୍ରକ ପରିବାର | ଏମାନଙ୍କ ଜୀବନଧାରଣର 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ଜୀବିକାଶ୍ରୟୀ ! ଏହି ଧାରାବାହିକ ଚିତ୍ରରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପରିବାର ଭନି 
ସମସ୍ୟା ଥୁଲା ଛୋଟ । କ୍ଷୁଦ୍ର କ୍ଷୁଦ୍ର ଅବହେଳିତ ଘଟଣାରୁ ନାଟ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା । କାହାରି 
ସହିତ କାହାରି ସଂପର୍କ ନାହିଁ | ତଥାପି ମିଶିଗଲାପରେ କିନ୍ତୁ ଗୋଟିଏ ଅପରର ଅବିଚ୍ଛେଦ୍ୟ ଅଂଶ 
ହୋଇପଡ଼ିଛି । ଘଟଣା- ପରମ୍ପରାରେ ଶ୍ରୋତା ବାରମ୍ବାର ନିଜକୁହିଁ ଦେଖିଛି । ନିଜକୁ ହିଁ ନାଟକ 
ମଧ୍ଯରେ ଅନୁଭବ କରିଛର୍ତି । ତାହାସହିତ ନିଜକୁ ଏକାକାର କରିଦେଇ ବାରମ୍ବାର ତାକୁ ଶୁଣିବାକୁ 
ଚାହିଁଛି । ସମସାମୟିକ ଘଟଣାବଳୀର ଚିତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ ଏହାର ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଅବଶ୍ୟ ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ହୋଇଛି । ଶ୍ରୋତାମାନେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ମନୋରଞ୍ଜନ ପାଇବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଏହାର ସାଂପ୍ରତିକତା 
ହେତୁ ନିଜକୁ ନିଜ ପରିବାରକୁ ଏବଂ ପରିବେଶକୁ ଏଥ୍‌ରେ ଆବିଷ୍କାର କରିବାର ସୁଯୋଗ 
ପାଇଛନ୍ତି । 
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× × × ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ଖଣ୍ଡ ଖଣ୍ଡ ଚିତ୍ର, ତିସ୍ତ ମଧୂର ଅନୁଭୂତି ହିଁ ନାଟକର 
ବିଷୟୀଭୂତ ହୋଇଛି । ନିରୋଳ ହାସ୍ୟରସ ମାଧ୍ୟମରେ ଆନନ୍ଦ ଓ ରୁଜୁତା ପ୍ରଚାର ହେଉଛି ଏହି 
ନାଟ୍ୟଚିତ୍ର ରଚନାର ମୂଳଲକ୍ଷ୍ୟ । ଏ ଏକ ଅଭିନବ ସୃଷ୍ଟି । ଯେଉଁଠି ୍ଚର୍ଷାନାହିଁ, ଅସୂୟ। ନାହିଁ । 
ରୋଗନାହିଁ, ଶୋକ ନାହିଁ, ଦୁଃଖ ନାହିଁ, ଅଭାବ ନାହିଁ ବରଂ ଅଛି କେବଳ ଅଫୁରନ୍ତି ଆନନ୍ଦ, 
ସ୍ବେହ, ସହାନୁଭୂତି ଏବଂ ଉଦାରତା | ମାନବ ଆତ୍ମା ଯାହାର ଟିକିଏତ ସ୍ତର୍ଶ ପାଇବା ପାଇଁ ପ୍ରତି 
ନିୟତ ଉନ୍ନଖ । ଅତ୍ତ ଜୀବନଧର୍ମୀ ସଂଳାପ, ଏ ସମସ୍ତ ନାଟିକାର ପ୍ରାଣ ! ଏହାକୁ କେବଳ 
ନାଟକର ଭାଷା କହିଲେ ଯଥେଷ୍ଟ ହେବ ନାହିଁ । ଏ ଭାଷା, ଜୀବନର, ପରିବାରର ଆଉ ଦୁନିଆଁର ! 
ନାଟକ ଯେ; ମନୋରଂଜନାମ୍ମକ କଳା ବିଶେଷ । ‘ପୂରାପୂରି ପାରିବାରିକ” ହେଉଛି, ତାହାର ନୃଳନ୍ତ 
ଉଦାହରଣ । ମାସଢୁ ଗୋଟିଏ ଲେଖାଏଁ ଏ ଧରଣର କୌତୁକଚିତ୍ର ବେତାରରୁ ପ୍ରଚାରିତ ହେଉଥଲା 
ଏବଂ ସାଧାରଣ ମଧ୍ଯବିର୍ତ ଓଡ଼ିଆ ପରିବାର ହିଁ ଥୁଲା ଏହାର ଆଧାର । ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଏହିଭଳି 
ଧାରାବାହିକ ନାଟକ ରଚନା ଏବଂ ପ୍ରସାରର; ଏହା ହିଁ ବୋଧୁଏ ପ୍ରଥମ ଉଦ୍ୟମ | ନାଟ୍ୟକାର ନିଜେ 
ଏ ସଂପର୍କରେ ଲେଖିଛନ୍ତି; “ନାଟକର ସମସ୍ତ ଧର୍ମରକ୍ଷା କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଏହାର ରଚନାକାଳ 
ମଧ୍ଯରେ କଟକ ସହର ତଥା ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନସ୍ଥାନରେ ଘଟିଥ୍ବା ବହୁ ଘମସାମୟିକ ଘଟଣାର 
ପ୍ରକୃତ ଚିତ୍ର ଏଥ୍‌ରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । (° ) ପ୍ରତ୍ୟେକ ପରିବାରରେ ଘଟୁଥ୍ବା ଛୋଟ ଛୋଟ, 
ଖୁଣ୍ଡିନାଣ୍ଟି ଘଟଣା, ବିକ୍ଷିପ୍ତ କଥା, କେହି ଯେପରି ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇନାହିଁ । କାହା ସହିତ କାହାରି ସଂପର୍କ 
ନାହିଁ ସବୁ କିନ୍ଧ ଯେପରି ଧାରାବାହିକ ଭାବେ ସଂଘଟିତ ହୋଇଯାଉଛି । ସର୍ବୋପରି ନିରୋଳ 
ଆନନ୍ଦରସ ପରିବେଷଣ ହିଁ ହେଉଛି; ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ । 
ପୂରାପୂରି ପାରିବାରିକ : ୩ୟ ଭାଗ 
ମୁରାରି ବାବୁଙ୍କ ପରିବାର : 

ମୁରାରିବାବ୍ରଙ୍କ ପରିବାରର ପ୍ରଚାର ସମୟ ହେଉଛି । ୧୯.୧୦.୧୯୫୯ ମସିହାଭୂ 
୨୧.୩. ୧୯୬୦ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ନାଟକର ପ୍ରଥମଭାଗରେ ରଚିତ ଗୋବର୍ବନବାବୁଙ୍କ ପରିବାର 
ଭଳି ମୂରାରିବାବୁଙ୍କ ପରିବାର ମଧ୍ଯ ଏକ ବ୍ୟତିକ୍ରମ । ମୂରାରିବାବ୍ରଙ୍କ ପରିବାରରେ ଦୈନନ୍ଦିନ 
ଘଟୁଥବା ବିଭିନ ଛୋଟ ଛୋଟ ଘଟଣାକୁ କେଦ୍ରକରି ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକଟି ରଚିତ ହୋଇଛି । ଏହି 
ପରିବାରରେ ଅଛନ୍ତି; ଗୃହକରା ମୁରାରିବାବ ଗୃହକର୍ରା ନକ୍ଷତ୍ରମାଳିନୀ ଦେବୀ ( ମାଳିନୀ ଦେବୀ), 
ଝିଅ : ଛବି, ବିଜି ଓ ରୁବି, ପୁଅ : ମଣ୍ଟୁ , ପୂନ୍ପୂନ୍‌ ଓ ଟୁନା । ଗୋବର୍ଵନ ବାବରଙ୍କ ପରିବାରରେ ଥବା 
ପୂଝାରୀ ଓ ଚାକର ସାଧୁ ଓ ରାଧୁ ମଧ୍ଯ ମୁରାରିବାବ୍ରଙ୍କ ପରିବାରରେ ଆସି ରହିଛନ୍ତି ! ଗୋବର୍ଵନ 
ବାବୁଙ୍କ ପରିବାର ସହିତ ମୁରାରିବାବ୍ରଙ୍କ ପରିବାର ପ୍ରାୟ ମେଳଖାଉଛି ! କିଂତୁ ‘ପୂରାପୂରି 
ପାରିବାରିକ” ନାଟକର ୧ମ ଭାଗ ପରି ଏହା ଏତେ ଲମ୍ବାନୁହେଁ । ମାତ୍ର ଛଅଗୋଟି ଧାରାବାହିକରେ 
ନାଟକର ପରିସମାପ୍ତି ଘଟିଛି । ତଥାପି ଏହିଂଛଅଗୋଟି ଅଧ୍ୟାୟ ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ ସୁଖ, ଦୂଃଖ, ରଙ୍ଗ, 
ରସ ଓ ହାନିଲାଭର ଚିତ୍ର ଏଥ୍‌ରେ ଉତ୍‌ଆପିତ କରାଯାଇଛି; ତାହାକୁ ହିଁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରିବାର କଥା | 


(୧) ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶ ଧାରା । ଉତ୍ତର- ମଧ୍ଯପର୍ବ, ଡଃ ହେମନ୍ତ ଦାସ | Page - 
129-130) 
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ବେତାର ନ/ଟସଝ/ ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ / ୫୩ 


ପ୍ରଥମ ଚିତ୍ର : 

ମୁରାରିବାବ୍ରଙ୍କ ପରିବାରର ପ୍ରଥମଚିତ୍ରର ପ୍ରଚାର ସମୟ ହେଉଛି; ୧୯.୧୦.୧୯୫୯ 
ମସିହା ରାତି ୭ଟା ବାଜି ୪୫ ମିନିଟ୍‌ । ଏଥ୍‌ରେ ଆଲୋଚ୍ୟ ସମସ୍ୟାମାନ ହେଲା; ପିଲାମାନଙ୍କର 
ଘୋ-ଘା ପ୍ରତି ପତ୍ନୀଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ରାଗ-ରୁଷା ଏବଂ ସର୍ବୋପରି ଦଶହରାପର୍ବ ଜନିତ ସମସ୍ୟା । 
ଗୋବର୍ଵନ ବାବରଙ୍କ ପରିବାର ଭଳି ମୁରାରିବାବୂଙ୍କ ପରିବାରରେ ସର୍ବଦା ‘ଘୋ-ଘା' ଲାଗି 
ରହିଥାଏ । ମାତ୍ର ତାଙ୍କର ଦୁଇଟି ପିଲାଙ୍କ ତୃଳନାରେ ମୁରାରିବାବ୍ରଙ୍କ ପରିବାରର ଘ୍ରୋ ଘା କିଛି ନୁହେଁ 
ବୋଲି ପୂନ୍‌ପୂନ୍‌ ଓ ବିଜିଙ୍କ ମତ । ସେମାନଙ୍କର ମତକୁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ 
ଦେଖାଯାଇପାରେ | × × × × ×  ' ତାହାଲେ ହିସାବରେ ତାଙ୍କ ଘରଠୁ ଆମଘରର ‘ଘୋ-ଘା' ତ 
ଅଢ଼େଇଟୁଣ ବଢ଼ିଯିବାର କଥା। ' ( ୧) 
ଏତେଗୁଡ଼ିଏ ଚରିତ୍ର ପରିବାରରେ ରହିବାଦ୍ଧାରା ‘ଘୋ-ଘା” ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ମଧ୍ଯବିଭତ 
ପରିବାରରେ ବହୁତ ଲୋକ ରହିବା ଫଳରେ ଏବଂ ଶିକ୍ଷକ ନ ଆସିଲେ ପାଟିତୃଣ୍ଡ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ ! 
ଏହାନଡ଼ା; ବିଜିର ବିନାକଥାରେ ସର୍ବଦା ହସିବା ଫଳରେ ଏକ ଅଜବ ପରିବେଶର ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । ଯାହା 
ଫଳରେ କି ମାଳିନୀଦେବୀ ବିରକ୍ତ ହୁଅନ୍ତି ଏବଂ ' ଘୋ-ଘା” ର ପରିବେଶ ଆହୂରି ବଢ଼ିଯାଏ | 
× × × × × ପତି ପତ୍ନୀଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ରାଗ-ରୁଷା ଏକ ନିତିଦିନିଆ କଥା । ପତି ଯଦି ପତ୍ନୀଙ୍କ କଥାରେ 
ଉତ୍ତର ନ ଦିଅନ୍ତି ବା ଉତ୍ତର ଦେଲାବେଳେ ଟିକେ ଗମ୍ଭୀର ଗଳାରେ ଅର୍ଥାତ୍‌ କଡ଼ାଭାଷାରେ ଉତ୍ତର 
ଦିଅନ୍ତି ବା ରାଗିଯା'ଚି ତାହାଲେ ପତ୍ନୀବିଚର। ଅନନ୍ୟୋପାୟ ହୋଇ ତା'ର ସବୂତକ ରାଗ 
ପିଲାମାନଙ୍କ ଉପରେ ଶୁଝେଇ ଦିଅନ୍ତି । ମୁରାରିବାବ୍ରଙ୍କ ଉତ୍ତରରେ ମାଳିନୀ ଦେବୀ ନିଜର ସମସ୍ତ 
ରାଗକୁ ପିଲାମାନଙ୍କ ଉପରେ ହିଁ ଶୁଝେଇ ଦେଇଛନ୍ତି 

' × × × × ବିଭିନ ସମସ୍ୟା ମଧ୍ଯରୁ ଦଶହରା ପର୍ବର ସମସ୍ୟା ଅନ୍ୟତମ। ପ୍ରତିବର୍ଷ ଦଶହରା ପର୍ବ 
ପୂର୍ବରୁ ଘରେ ଘରେ ପୂଜାପାଇଁ ଜୋର୍‌ ସୋର୍‌ରେ ଆୟୋଜନ ହୁଏ ।! ଏହି ସମସ୍ୟା ଭିତରେ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ କାର୍ଯ୍ୟପାଇଁ ଲାଇନ୍‌ରେ ଠିଆ ହେବା ବିଶେଷଭାବେ 
ଆକୃଷ୍ଟ କରିଛି । ଦଶହରା ପୂର୍ବରୁ ଦରମା ଆଗମିଳିବା କଥା । କିଂତୁ ମିଳିଛି ବିଳମ୍ବରେ । ତା” ସହିତ 
ପୁଣି ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଲାଇନ୍‌ର ଆବଶ୍ୟକତା |! ନିଜର ସୀମିତ ସମୟ ମଧ୍ୟରେ କେତେକ 
ଲାଇନ୍‌ରେ ଠିଆହେବା ପାଇଁ ମୁରାରିବାବୁ ସାହସ କରିପାରିନାହାନ୍ତି ¦ ତେଣୁ ସେସବୂକ୍ର ବାଦ୍‌ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ଯଥା : ପିଲାମାନଙ୍କ ଜାମାପଟା, ଲାଇନ୍‌ରେ ଠିଆହେବାର ତିଭ୍ୂତା ସଂପର୍କରେ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଉକ୍ତିକୁ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ । 
ମୁରାରିବାବୃ :  ' ଦେଖୁଚ ! ତେଶେ ରାସ୍ତାଯାଏ ଲାଇନ୍‌ ଲମ୍ବି ମଟର ଚାପାଯାଏ କଥାଗଲାଣି- ଏ 
ଲାଇନ୍‌ କଥା ପଚାରେ କିଏ ?' ' ( ୧ 

ଦ୍ବିତୀୟ ଚିତ୍ର : 

ଏହାର ପ୍ରଚାର ସମୟ ହେଉଛି; ୧୬.୧ ୧.୧୯୫୯ ମସିହା ରାତି ୭ଟା ବାଜି ୪୫ 
ମିନିଟ୍‌ । ଏଥ୍‌ରେ ପିଲାମାନଙ୍କର ଅଭିମାନ ଏବଂ ସର୍ଜପୂରଣ ହିଁ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଦଶହରା ପର୍ବରେ 


(୧) ମୁରାରିବାବ୍ରଙ୍କ ପରିବାର; ୧ମ ଚିତ ! (SC. No. - 11). 
(୧) ମୁୂରାରିବାବ୍ରଙ୍କ ପରିବାର : ୨ୟ ଭାଗ ! (SC. No. - 32). 
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୫୪/ ବେତାର ନା/ଟସୁଝ/ 6ରୋପାଳ ଛୋଟରାୟ 


me ~~ 


ପିଲାମାନଙ୍କର ମନପସନ୍ଦିଆ ଲୁଗାପଟା କିଛି କିଣାହୋଇ ନପାରିବାରୁ ପିଲାମାନେ ଗୋଟିଏ ମିଟିଂ 
ଆରମ୍ଭ କରିଛନ୍ତି । ଅର୍ଥାତ୍‌ କେହି ପଢ଼ିବେନି । କେବଳ ପଢ଼ିବାର ବାହାନା କରିବେ ଏବଂ 
ବାଲିଯାତ୍ରାକୁ କେହି ଯିବେ ନାହିଁ । ମିଟିଂ ଅନୁସାରେ ମୂରାରିବାବ ଅଫିସ୍‌ରୁ ଫେରିଲାବେଳକୁ 
କାମମଧ୍ଯ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଇଛି ¦! ଯେତେ ଡାକିଲେ ନି କେହି ଶୁଣୁନାହାରି । ପରୀକ୍ଷା ବାହାନାରେ 
ସମସ୍ତେ ପଢ଼ିବାର ଅଭିନୟ କରୁଥାନ୍ତି । କିଂତୁ ମୂରାରିବାବୁ ଯେତେବେଳେ ପାଠକଥା ସାନପୁଅକୁ 
ପଚାରିଛନ୍ତି; ସେତେବେଳେ ସେ ଲଜିତ ହୋଇ ସବ୍ରକଥା ଖୋଲି କହି ଦେଇଛି । ତଥାପି କେହି 
ବାଲିଯାତ୍ରା ଯିବାକୁ ରାଜି ହୋଇ ନାହାନ୍ତି । ଛବି, ବିଜି ଓ ପୂନ୍ପୁନ୍ର ସରରପୂରଣ ନ ହେଲେ 
ସେମାନେ କେହି ବାଲିଯାତ୍ରା ଯିବେ ନାହିଁ । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ସେହି ଦୃଶ୍ଯଟିକୁ 
ଦେଖାଯାଇପାରେ। 


~~ 


ବିଜ : 'ଦଶହରାକୁ ତମେ ଆମକୁ ଠକିଛ ............. ଏଇନେ ଅପାକୁ ସାତଟଙ୍କା ............. 
ମତେ ପାଞଚଟଙ୍କା ........... ଆଉ ପୂୁନ୍ପୁନ୍କୁ ତିନିଟଙ୍କା ନ ଦେଲେ .......... ଆମେ 
ବାଲିଯାତ୍ରା ଯିବୂନି।” ? ( ? 


xX Xx x x 
ପିଲାମାନଙ୍କ ମନକୁ ନ ପାଇଲେ ସେମାନେ ଏହିପରି ରାଗନ୍ତି ରୁଷନ୍ତି ଏବଂ ମିଟିଂ କରନ୍ତି । ଏହା କିଛି 
ନୂଆ କଥା ନୁହେଁ। 
ଦୃତୀୟ ଚିତ୍ର : 

ଘରକୁ ଘରଣୀ ହିଁ ସୁନ୍ଦର ଦିଶେ । ସମସ୍ତଙ୍କ ମନବ୍ରଝି, ମନଜାଣି ସେମାନେ କାମକରନ୍ତି | 
ତାଙ୍କ ଅନୁପସ୍ଥିତିରେ ଘର ଅଚଳ, ସମସ୍ତଙ୍କର ଅସୁବିଧା । ମାଳିନୀଦେବୀ ବାପଘରକୁ 
ଚାଲିଯିବାପରେ ଘରର ସମସ୍ତେ ତାଙ୍କର ଅନୁପସ୍ଥିତିକୁ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ହାତଭଙ୍ଗା ପାନ 
ନ ଖାଇ ମୁରାରିବାବ୍ରଙ୍କ ପାଟିରେ ଘା” ହୋଇଯାଇଛି । ବିଜିର ସଂଧ୍ୟାବେଳ ଖାଇବାରେ ଅସୁବିଧା 
ହୋଇଛି । ଠାକୁରଙ୍କ ପାଖରେ ସଂଧ୍ୟାଦେବାରେ ମଧ୍ୟ ଗଣ୍ଡଗୋଳ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ତେଣୁ 
ମାଳିନୀଦେବୀଙ୍କ ଅନୁପସ୍ଥିତିରେ ତାଙ୍କର ଅସଜଡ଼ା ପରିବାରକୁ ସଜାଡ଼ି ଦେବାପାଇଁ ମୁଭ୍ତାଦେବୀ 
ଆଗେଇଆସିଛନର୍ି। ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ସେହି ଦୃଶ୍ୟଟିକୁ ଦେଖାଯାଇପାରେ ! 


ମୁନ୍ତା :  ଅପାନାହିଁ । ତମେ ଖୁବ୍‌ ଦକ୍ଷତାର ସହିତ ଘର ଚଳଉଚ । ତମଠୁ ସେ ଅଧ୍କାରଟା ମୁଁ 
କାଢ଼ି ନଉନି ଯେ; ଭଦ୍ରଲୋକ ତମେ ହଇରାଣ ହଉଚ । ତମକଥା ଟିକେ ବ୍ରଝି ଦେର ମୁଁ ମୋର 
ବରଁମାନ୍‌ ଚାଲିଯିବି । କାଲି ଅବଶ୍ୟ ପୁଣି ଆସିବି। ' ( ୧) 
x xX xX x xX 
ନାରୀ ସର୍ବଦା ସହାନୁଭୂତିଶୀଳା, ଜଣଙ୍କର ଅନୁପସ୍ଥିତିରେ ତା' ଘରେଯାଇ କାମଚଳେଇ 
ଦେବାରେ ନାରୀ କେଭେ ପଛୁଆ ହୁଏ ନାହିଁ ବରଂ ଏଇଟା ତା'ର ଏକ କରଁବ୍ୟ ବୋଲି ସେ 


ମନେକରେ। ମୁକ୍ତାଦେବୀ ଏହାର ଜ୍ୁଳନ୍ତ ଉଦାହରଣ । 


(୨) ମୁରାରିବାବ୍ରଙ୍କ ପରିବାର : ୨ୟ ଭାଗ ! (SC. No. - 23). 
(୧) ମୁରାରିବାବ୍ରଙ୍କ ପରିବାର : ୨ୟ ଚିତ ! (SC. No. - 26). 
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6ବେଚ/ର ନା/ଟୟସ€/ ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ / ୫୫ 


ଚତୁର୍ଥ ଚିତ୍ର : 

ଏହାର ପ୍ରଚାର ସମୟ ହେଉଛି; ୧୮. ୧.୧୯୬୦ ରାତି ୭ଟା ବାଜି ୪୫ ମିନିଟ୍‌ ସମୟ ! 
ଏହାର ସମସ୍ୟା ହେଲା; ପତି-ପତ୍ନୀଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ରାଗ -ରୁଷା, ମାନ - ଅଭିମାନ ଇତ୍ୟାଦି 

ପତିପତ୍ନୀଙ୍କ ମଧ୍ଧରେ ଉତ୍ତମ ବୁଝାମଣା ଓ ସୁସଂପର୍କ ଥ୍ଲେ ଜୀବନଟା ମଧୁରଲାଗେ । 
ତା' ଭିତରେ ପୂଣି ମଝିରେ ମଝିରେ ଟିକିଏ ମାନଅଭିମାନ ନ ଥ୍ଲେ ଜୀବନ ବିଷମୟ ହୋଇଉଠେ । 
କାରଣ; ଜୀବନର ଗତି ସଂପୂର୍ଣ ନୁହେଁ; ଅସଂପୂର୍ଣ । ପତି କିମ୍ବା ପତ୍ନୀ ଦୁହିଁଙ୍କ ଭିତରୁ କେହି ଯଦି 
ଅନ୍ୟ ଉପରେ ଅଭିମାନ କରିଥାଏ ବା ରୁଷିଥାଏ; ତାହାଲେ ଅନ୍ୟଜଣେ ତା'ର ମନ କିଣିବାପାଇଁ 
ମଧୁରକଥାର ଆଶ୍ରୟ ନିଏ । ତା'ର ମନକିଣି ଅଭିମାନ ଭାଙ୍ଗିବାକୁ ଚେଷ୍ଟାକରେ । ମୁରାରିବାବ୍ରଙ୍କର 
ଭଛାବିରୂଦ୍ଧରେ ମାଳିନୀଦେବୀ ବାପଘରକୁ ଚାଲିଯାଇଥ୍‌ବାରୁ ମୁରାରିବାବ୍ରଙ୍କର ଅଭିମାନ କହିଲେ 
ନସରେ । ପୂଣି ଚାରିଦିନ ଜାଗାରେ ପୂରା ମାସେ ରହିବାରୁ ମୁରାରିବାବୂଙ୍କର ଅଭିମାନ ଆହୁରି 
ଦ୍ବିଗୁଣିତ ହୋଇଯାଇଛି । ଅଭିମାନରେ ସିଧାସଳଖ କଥାବାରା କରୁ ନଥାରି। ପ୍ରତି କଥାରେ ମାସେ 
କାଳ ବୁଝି ବୁଲି ଆସିବା କଥା କହୁଥଆନ୍ତି । ତେଣୁ ପତିଙ୍କ ମନରାଙ୍ଗିବା ପାଇଁ ବିଚରା ମାଳିନୀଦେବୀ 
ପାରୂପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମଧୁର କଥାକହି ଚେଷ୍ଟା ଚଳେଇଥାନ୍ତି ରାତିଟାଯାକ । ସେହି ଦୃଶ୍ୟଟିକୁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ 
ଭାଷାରେ ଦେଖାଯାଇପାରେ। 
ମାଳିନୀ : ' କେତେ ଶୁଖିଲାଟା ତମେ ଆଜି ଦିଶୁଚମ ? ଖଟ ଭପରେ ଶୋଇପଡ଼ିବଟି-ଗୋଡ଼ 
ହାତ ଚିପିଦିଏ ମୁଣ୍ଡବାଳ ଭିତରେ ଆଙ୍ଗୁଠି ପୁରେଇ ଏମିତି ଧୀରେ ଧୀରେ ଟାଣିଦଉଚି ଯେ ଆରାମ 
ଲାଗିବ।' ' ( ? ) 

ହିନ୍ଦୁଧର୍ମରେ ପତିଙ୍କୁ ଦେବତାରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ । ତେଣୁ ପତ୍ନୀ ଯେତେବେଳେ 
ପ୍ରଥମେ ତାର ପତି ସହିତ ସାକ୍ଷାତକରେ ସେତେବେଳେ ପ୍ରଣାମକରି ପତିକୁ ସ୍ଵାଗତ କରିଥାଏ l 
ଏପରିକି ପତ୍ନୀ ଯଦି କିଛିଦିନ ପତିଠାରୁ ଦୂରେଇ ରହିଥାଏ; ତାହାଲେ ଘରକୁ ଫେରିଲେ ମଧ୍ଯ 
ପ୍ରଣାମଦ୍ଧାରା ପତିକୁ ସ୍ଵାଗତ କରିଥାଏ । ମାନିନୀଦେବୀ ଏହାର ଜ୍ଵଳନ୍ତ ଉଦାହରଣ | ମାଳିନୀଭେନୀ 
ମାସେକାଳ ବାପଘରେ ରହି ଫେରିବାପରେ ମୁରାରିବାବୁଙ୍କୁ ନୂଆ ଦେଖିଥ୍‌ବାରୁ ପ୍ରଣାମ କରିଛବଚ୍ତି । 
ପିଲାମାନେ ଥୁବାରୁ ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ ସାଟ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ ପ୍ରଣାମ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି ସେଥୁପାଇଁ 
ଶୋଇଲାବେଳେ ରାତି ୧୧ଟା ବେଳକୁ ହିଁ ପ୍ରଣାମ କରିଛନ୍ତି। 
ପଞ୍ଚମଚିତ୍ର : 

ଏହାର ପ୍ରଚାର ସମୟ ହେଉଛି; ୧୫. ୨.୧୯୬୦ ରାତି ୭ଟା ବାଜି ୪୫ ମିନିଟ୍‌ ସମୟ | 
ଏଥ୍‌ରେ ରୂପାୟିତ ସମସ୍ୟାମାନ ହେଲା; କଟକ ସହରର ଭଡ଼ାଘର ସମସ୍ୟା । କଟକ ସହରରେ 
ଭଲ ଭଡ଼ାଘରଟିଏ ମିଳିବା ଏକ କାଠିକର ସମସ୍ୟା । ଘର ଭଲମିଳିଲେ ଭଡ଼ା ଅନେକ । ତା'ଛଡ଼ା 
ଭଡ଼ା ସାଙ୍ଗକୁ ଯଦି ଭଲଘରଟିଏ ସୁବିଧାରେ ମିଳିଲା; ତେବେ; ସେଥ୍‌ରେ ରଲେକ୍ଟିକ୍ର ସୁବିଧା ନ 
ଥ୍ବ କି ପାଣିର ମଧ୍ଯ ସୁବିଧା ନ ଥ୍ବ | ପୁଣି ଘରଗୁଡ଼ିକ ଏତେ ଛୋଟ ଛୋଟ ଆଉ ପାଖାପାଖି ଯେ; 
ଏଘରୁ ଡାକିଲେ ସେ ଘରୁ ଡାକିଲାପରି ଶୁଭିବ । ଏଠାରେ ବିଜିରମତକୁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ 
ଦେଖାଯାଇପାରେ। 


(୨) ମୂରାରିବାବ୍ରଙ୍କ ପରିବାର : ୪ଅ ଚିତ ! (SC. No. - 25-26). 
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୫୬/ 6ବେଚା/ର ନ/6ୟଝ/ 6ଘୋପା/ଳ 6ଛ/ଟରାୟ 


~~ 


ବିଜି: “ଇଏ ଆଛାଘରେ ଆଣି ବାପା ଆମକୁ ରଖିଲେ; ଏ ଘରୁ ଡାକିଲେ ସେ ଘରୁ 
ଶୂଭୂଛି । (୧ 
ଶେଷଚିତ୍ର : 

ବଣ ଭୋଜିର ଆନନ୍ଦ ପିଲାଠାରୁ ବୁଢ଼ାପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତଙ୍କ ପାଇଁ । ବହୁ କଷ୍ଟରେ ପିଲାମାନେ 
ରାଗ, ରୁଷା, ଅଭିମାନ କରି ମା- ବାପାଙ୍କୁ ରାଜି କରେଇଥାନ୍ତି ଯଦି ଅଭିଯୋଗ ମଞ୍ବର ହେଲା; 
ତାହାଲେ ପିଲାମାନଙ୍କର ମଡ଼ା କହିଲେ ନ ସରେ ।-କେତେଦିନରୁ ସେମାନେ ଆୟୋଜନରେ 
ଲାଗିପଡ଼ନ୍ତି । ନିଜର ସବୁ ଜିନିଷ ଘରୁ ଉଠେଇନେବାକୁ ପଛାନ୍ତି ନାହଁ । ଜିନିଷ ଗାଡ଼ିରେ ଜାଗାଧରୁ 
ବା ନଧରୁ, ସେଥ୍‌ରେ ସେମାନଙ୍କର ଯାଏ ଆସେ କେତେ ??? ସେମାନେ ନେବାର କଥା ନେବେ। 
ପୁନ୍ପୂନ୍‌ ଓ ମଣ୍ଟୁ ବହୁତ କଷ୍ଟରେ ମୁରାରିବାବୁଙ୍କୁ ପିକ୍ନିକ୍‌ ପାଇଁ ରାଜି କରେଇଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କର 
ଆନନ୍ଦ କହଲେ ନ ସରେ । ଯେତେ ଖେଳ ଜିନିଷ ଥୁଲା; ସବୂକୁ ପୂରାଇ ନେଇଯିବାକୁ ପଛେଇ 
ନାହାନ୍ତି ସେମାନେ । ମାଳିନୀଦେବୀ ପାନବାକ୍ସ ସାଙ୍ଗକୁ ଗହଣା ଓ ଶାଢ଼ୀବାକ୍ସ ମଧ୍ଯ ନେବାକୁ 
ପଛାଇ ନାହାରି । ପୃଝାରୀ ଓ ଚାକର ସାଧୁ ଓ ରାଧୁ ହଣ୍ଡା ହାଶ୍ରିଠୁ ଆରମ୍ଭକରି ଶିଳ-ଶିଳପୁଆ; 
ବିଛଣା ଚାଦର ଇତ୍ୟାଦି ସବ୍ରକୁ ସାଙ୍ଗରେ ଧରିଛନ୍ତି ! କେହି କାହା କରତବ୍ୟରେ ହେଳା କରିନାହାନ୍ତି । 
ମାତ୍ର ସବୁ ଆୟୋଜନ ସରିଲାବେଳକୁ ମୁରାରିବାବୃଙ୍କର ବଦଳି ଅର୍ଡ଼ର ଆସି ପହଞ୍ଛି । ସାମାନ୍ୟ 
ପିକ୍ନିକ୍‌ ପାଇଁ ଘରର ବାରଣାଜିନିଷ ବନ୍ଧାବନ୍ଧି ସରିଥ୍ବାର ଦେଖି; ମୁରାରିବାବୁ ବାକି 
ଚାରଣାଜିନିଷ ବାନ୍ଧିବାର ଆଦେଶ ଦେଇ; ବରହମ୍ପୁର ଯିବାର ପ୍ରସଙ୍ଗ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ସେହି ଦୁଶ୍ୟଟିକୁ ଦେଖାଯାଇପାରେ ! 
ମୁରାରି : ଯେତେବେଳେ ଆସି ଦେଖିଲି ଯେ; ତମମାନଙ୍କର ଉର୍ବର ମସ୍ତିଷ୍ଠ ଖର୍ଚ୍ଚକରି ......... 
ସାମାନ୍ୟ ଗୋଟିଏ ପିକ୍ନିକ୍‌ ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ଘର କରଣାର ବାରଣାଜିନିଷ ବନ୍ଧାବନ୍ଧି କରିବସିଚ- 
ମୁଁ ଆସି ବାକି ଚାରଣାଟା ପୂରଣ କରିଦେଲି। ( ୧) 

ପିକ୍ନିକ୍‌ ନ ହୋଇ ବଦଳି ହେଲାରୁ ସମସ୍ତଙ୍କର ମନ ମଉଳି ଯାଇଛି । ତେଣୁ ମୁରାରିବାବୁ; 
ସମସ୍ତଙ୍କର ପ୍ରିୟଜିନିଷ ବରହମ୍‌ପୁର୍‌ରେ ମିଳିବାର ନିର୍ଭର ପ୍ରତି ଶ୍ରିତି ଦେଇ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ରାଜି 
କରେଇଛନ୍ତି । × × × ଆଲୋଚ୍ୟ ଶେଷ ଦୃଶ୍ୟଟିର ପ୍ରଚାର ସମୟ ହେଉଛି; ୨୧.୩.୧ ୯୬୦ 
ମସିହା ସଂଧ୍ୟା ୭ଟା ବାଜି ୪୫ ମିନିଟ୍‌ ସମୟ | ଆଲୋଚ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ପିଲାମାନଙ୍କର ପିକ୍ନିକ୍‌ 
ଜନିତ ଆନନ୍ଦ ଏବଂ ପିକ୍ନିକ୍ରୁ ବଦଳି ଇତ୍ୟାଦି ପ୍ରସଙ୍ଗ ରୂପପାଇଛି ! 

× × × ପୂରାପୂରି ପାରିବାରିକ ନାଟକରେ ଥ୍ବା; ପ୍ରଥମଭାଗର ଗୋବର୍ଧନ ବାବୁଙ୍କ 
ପରିବାର ସହିତ ମୁରାରିବାବ୍ରଙ୍କ ପରିବାରର ପ୍ରାୟ ମେଳ ଖାଉଛି । ଶେଷରେ ଗୋବର୍ଧନ ବାବୁଙ୍କର 
ବଦଳି ହେଲାପରି ମୁରାରିବାବୁଙ୍କର ମଧ୍ୟ ବଦଳି ହୋଇଛି । ତଫାତ୍‌ କେବଳ ଏତିକି ଯେ; 
ଗୋବର୍ଧନ ବାବୁ ଥ୍ଲେ ଉଚ୍ଚ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଅଫିସ୍‌ ଚାକିରିଆ । ତାଙ୍କର ଗୋଟିଏ ପୁଅ ଏବଂ ଝିଅ ଥଲା ¦ 
କିନ୍ଧ ମୂରାରିବାବୂ ହେଉଛନ୍ତି; ଉଚ୍ଚଟମଧ୍ଯବିତ୍ତ କଂପାନୀ ଚାକିରିଆ । ତାଙ୍କର ତିନିଝିଅ ଓ ତିନିପୁଅ । 


(୧) ମୁରାରିବାବ୍ରଙ୍କ ପରିବାର : ୫ମ ଚିତ୍ର : (SC. No. - 25-1). 
(୧) ମୁରାରିବାବୂଙ୍କ ପରିବାର : ଶେଷଚିତୁ : (SC. No. - 28). 
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ବାର ନାଟୟସୁଝ/ ଗୋପାଳ 6ଛ/ଟରାୟଯ / ୫୭ 


ନଚେତ୍‌ ଅନ୍ୟସମସ୍ତ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦୁଇପରିବାର ମଧ୍ଯରେ ସାମ୍ୟରହିଛି କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ 
ଏକଥା ନିଜେ ନାଟ୍ୟକାର ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଛୋଟରାୟ “ପୂରାପୂରି” ନାଟକର ପ୍ରଥମଭାଗର ଅତ୍ତିମଚିତ୍ରରେ 
ଅଆତ୍‌ ମୁରାରିବାବୁଙ୍କ ପରିବାରର ଶେଷଚିତ୍ର ପ୍ରଚାର ହେବା ପୂର୍ବରୁ ଆରମ୍ଭରେ ପ୍ରକାଶ 
କରିଛନ୍ତି । ( ? ? ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚିତ୍ର ଦେଖିଲାବେଳେ ନାଟ୍ୟକାର ନିଜକୁ ନାଟକର ପ୍ରତିଟି ଚରିତ୍ର ସହିତ 
ମିଶେଇ ଏକାକାର କରିଦେଇଛନ୍ତି | ପ୍ରତ୍ୟେକ ପରିବାରର ରୂପଦେଲାବେଳେ ମନେକରିଛନ୍ତି 
ସତେଯେପରି ସେ ନିଜେ ମଧ୍ଯ ସେହି ପରିବାରର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ । ଏହି ଅନୁଭୂତି ହିଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ନାଟକ 
ଲେଖିବାର ପ୍ରେରଣା ଦେଇଛି । ବିଭିନ ପରିବାରର ଖୁଣ୍ଡି ନାଣ୍ଟି ତଥ୍ୟକୁ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରି ନାଟ୍ୟକାର 
ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ସତ; ମାତ୍ର ସବୁର ପରିସମାପ୍ତି କରିଛନ୍ତି; ହସ -ଖୁସି ମାଧ୍ୟମରେ । କାରଣ; 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ମତରେ ହସ ଖୁସିର ସଂସାର ହେଉଛି; ପରିବାର । (") ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକରେ ଏହି 
ଲକ୍ଷ୍ୟ ରଖାଯାଇଛି କି ନାହିଁ, ତାହା କେବଳ ପାଠକ ଏବଂ ଶ୍ରୋତୃବୃନ୍ଦ ହିଁ କହିପାରିବେ । ଶ୍ରୀଯୁ୍ତ 
ଛୋଟରାୟଙ୍କ ଭାଷାରେ; 

“ପ୍ରାୟ ତିନିବର୍ଷ ତଳେ ୧୯୫୭ ମସିହା ଚଲାଇ ମାସରେ ଗୋବର୍ଵନ ବାବ୍ରଙ୍କ 
ପରିବାରରୁ ଯେଉଁ ଧାରାବାହିକ ଚିତ୍ରର ସୂତ୍ରପାତ ହୋଇଥଲା; ଆଜି ମୁରାରିବାବ୍ରଙ୍କ ପରିବାରରେ 
ତାହାର ଉଦ୍‌ଯାପନ କରାହେଉଛି । ଆପଣମାନେ ଜ।ଣନ୍ତି ଦୀର୍ଘ ତିନିବର୍ଷଧରି ପୂରାପୂରି 
ପାରିବାରିକର ସର୍ବମୋଟ ୩୧ ଗୋଟି ଚିତ୍ର ଆପଣମାନଙ୍କୁ ଉପହାର ଦିଆହୋଇଛି । କେତେକ 
ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ କାରଣ ଯୋଗୁ; କେବଳ ଥରେ ଦୁଇଥର ବାଦ୍ଦେଇ ଆରମ୍ଭରୁ ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ମାସରେ ପାରିବାରିକର ଗୋଟାଏ ଲେଖାଏଁ ଚିତ୍ର ପରିବେଷଣ କରାଯାଇଛି । ଏ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମର 
ବିଶଦ ବିବରଣୀ ଦିବା ପାଇଁ ମୁଁ ଅବଶ୍ୟ ଯାଉନାହିଁ । ଆଜି ପାରିବାରିକର ଶେଷ ପାହାଚରେ ଠିଆ 
ହୋଇ ମୁଁ ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କୁ କେବଳ ଏତିକି କହିବାକୁ ଚାହେଁ ଯେ, .......... ପାରିବାରିକର 
ଏକତ୍ରିଂଶ ଗୋଟ ଚିତ୍ର ଲେଖିଲାବେଳେ ମୋର ସବୂବେଳେ ମନେହେଉଥ୍ଲା - ଏଇ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମର 
ଶ୍ରୋତା ଓ ଶିଳ୍ପୀମାନଙ୍କ ସହିତ ମୁଁ 6 ଗୋଟିଏ ପରିବାରର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ । ମୋର ଏଇ ଅନୁଭୂତି ହିଁ ମତେ 
ଲେଖକର ଦାୟିତ୍ଵ ତୁଲେଇବାର ପ୍ରେରଣା ଦେଇଆସିଛି । କେବଳ ଏଇଥ୍‌ପାଇଁ ମୁଁ ଦୀର୍ଘ ତିନିବର୍ଷ 
ଭିତରେ ପାରିବାରିକ ରଚନା ପାଇଁ କେବେ କ୍ଲାନ୍ତି ଓ ଅବସାଦ ଅନୁଭବ କରିନି । ଏହା ହିଁ ମୋର 
ସବ୍ରଠୁ ବଡ଼ ସାନ୍ଧନା । 
× × × × ' ପୂରାପୂରିପାରିବାରିକ” ର ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କଠାରୁ ଯେଉଁ ପ୍ରଶଂସାପୂର୍ଣ୍ଣ ଚିଠି ଆମେ ପାଇଚୁ 
ee ତା” ମତେ ପଦେ ପଦେ ଉତ୍ସାହ ଦେଇ ଆସିଛି । ଯେଉଁମାନେ ଭୂଲ୍‌ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି ସେମାନେ 
ମଧ୍ଯ ମତେ ଭବିଷ୍ୟତ ପାଇଁ ସତର୍କ କରିଦେଇଛନ୍ତି । ଏଥ୍ପାଇଁ ମୁଁ ଏ ଉଭୟ ପ୍ରକାର ଶ୍ରୋତାଙ୍କ 
ନିକଟରେ ରଣୀ । 
× × × × ପାରିବାରିକ ଶେଷ ହେଉଚି । କିନୁ ମନେରଖନ୍ତୁ ଏ ବିଦାୟ ନେବାବେଳା ଦୁଃଖର ନୁହେଁ - 
ସୁଖର । କାରଣ ଆପଣମାନେ ତ ଜାଣନ୍ତି ଏ ସୁଖ - ଦୁଃଖ ଭରା ସଂସାରରେ ଆମର ପାରିବାରିକ 


(9) ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସାକ୍ଷାତ୍‌ କାର - ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ | 
(୩) ତତ୍ତୈବ। 
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୫୮/ 6ବେ6/ର ନ/6ତ€/ 66/ପ/ଛ 6ଛ/ଚରା/ୟ 


କେବଳ ହସ-ଖୁସି ଭିତରେ ହିଁ ଗତି କରି ଆସିଚି । ଆଜି ଏଇ ଶେଷଚିତ୍ରରେ ଏହି ନୀତି 
ରକ୍ଷାହୋଇପାରିଚି କି ନାହିଁ“ ଆପଣମାନେ ତା'ର ସାକ୍ଷୀ ରହିବେ । ଧନ୍ୟବାଦ୍‌ ।” '( ୧) 
× × × × ହସ -ଖୁସିର ସଂସାର ହେଉଛି ପରିବାର । ଏହି କଥାକୁ ଆଖି ଆଗରେ ରଖି; ନାଟକ 
ରଚନା କରିଥ୍ବାରୁ ୧୯୫୭-୧୯୬୦ ଦୀର୍ଘ ତିନିବର୍ଷଧରି ଚାଲିଥ୍ବା ଆଲୋଚ୍ୟ ‘ପୂରାପୂରି 
ପାରିବାରିକ” ନାଟକଟି ଶ୍ରୋତୃବୃନ୍ଦଙ୍କ ପାଖରେ ଏତେ ହୃଦ୍ୟ ତଥା ପ୍ରଶଂସିତ ହୋଇପାରିଛି । 
କେବଳ ଶ୍ରୋତୃବୃନ୍ଦ କାହିଁକି ନାଟକରେ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍‌ବା ଶିଛ୍ୀମାନେ ମଧ୍ଯ ଅନେକ ଆନନ୍ଦ 
ଉପଲବ୍ଧ୍‌ କରିଛନ୍ତି । ସମଗ୍ର ନାଟକରେ ପ୍ରାୟ କୋଡ଼ିଏଟି ବିଭିନ୍ନ ଭୂମିକାରେ ଯଥା : ( ଗୋବର୍ଵନ 
ବାବରଙ୍କ ପରିବାରରେ ଗୋବର୍ଵନଙ୍କ ଶାଳକ, ଓକିଲବାବୁଙ୍କ ପରିବାରରେ ମୋହରିର, ଓଭର୍ସିଅର୍‌ 
ବାବର, କଟକୀବାବ୍ର, ଶେଷରେ ମୂରାରିବାବୁ) ଏହିପରି ବିଭିନ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରିଥବା ଶିଛୀ 
ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ନଦିଆ ବିହାରୀ ମହାତ୍ତି ନିଜ ମୂଖରେ ଏକଥା ପ୍ରକାଶ କରିଛଚ୍ତି । ତେବେ ମୋ ଶିଛୀ 
ଜୀବନରେ ମୁଁ ଏପରି ଗୋଟିଏ ଆମୋଦ ଦାୟକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିବାର ସୁଯୋଗ 
ବହୁବାର ପାଇଥ୍ବାରୁ - ମୁଁ ବିଶେଷ ଆନନ୍ଦିତ ।” ' (? ? 
× × × × ତେବେ ପାରିବାରିକ ଜୀବନରେ ନିତ୍ୟ ଅଭିନୀତ ଦୃଶ୍ୟ, ଚାକିରିଆ ଜୀବନ, ଶିକ୍ଷିତ 
ପରିବାର, ସୀମିତ ଆୟ, ବ୍ୟୟ ଅଧ୍କ, ବଦଳି, ପ୍ରମୋଶନ୍‌, ଭଡ଼ାଘର, ଆନନ୍ଦ ଉତ୍ସବ, 
ପିକ୍ନିକ୍‌, ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନର ମଧୁର ଅନୁଭୂତି, ଭୃତ୍ୟ, ପଡ଼ୋଶୀ, ବନ୍ଧୁବାନ୍ଧବ, ଶିକ୍ଷା ଓ 
ତଦ୍ଜନିତ ସମସ୍ୟା, ପରମ୍ପରା ଓ ଆଧୂନିକତା- ଏ ସମସ୍ତର ମିଶ୍ରଣରେ ଆଲୋଚ୍ୟ ‘ପୂରାପୂରି 
ପାରିବାରିକ” ନାଟକଟି ଶ୍ରୋତୃମହଲରେ ବେଶ୍‌ ଆଦୃତ ହୋଇପାରିଛି । 
ଶ୍ରୀହରିଙ୍କ ସଂସାର : 

ନାଟକ ‹ 'ଶ୍ରୀହରିଙ୍କର ସଂସାର!” ୧୯୭୧ ମସିହାରୁ ଦୀର୍ଘ ୧୮ ମାସ ପାଇଁ ପ୍ରଚାରିତ 
ହୋଇଥ୍ଲ। । ଘଟଣାରେ ଭିନ୍ନତା ଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ; ଏହା ଧାରାବାହିକ ନାଟକ ପୂରାପୂରି 
ପାରିବାରିକ 'ର ଅନୁରୂପ । ‘ପୂରାପୂରି ପାରିବାରିକ” ନାଟକର ପ୍ରଚାର ପରେପରେ ନାଟକ 
ଶ୍ରୀହରିଙ୍କ ସଂସାର ହେଉଛି; ଅନ୍ୟତମ ସଫଳ ତଥା ଲୋକପ୍ରିୟ କ୍ରମିକ ବେତାର ନାଟକ | 
ପରିବାରରେ ଅଛନ୍ତି ଗୃହକର୍ରା। ଶ୍ରୀହରି, ଗୃହିଣୀ ସୀତା, କନ୍ୟା ବେଙ୍ଗୁଲୀ, ଶାଳକ ତଥା ମାମୁଁ ନଟ, 
ଚାକର ଭବନାଥ ମଧ୍ଯ ପରିବାରର ଏକ ସଦସ୍ୟ । ଏହି ପରିବାରରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଭିନ୍ନ 
ଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟା ଦେଖାଦେଇଛି । ଅନେକ ଆଗତ୍ସକ, ଅତିଥ, ବଂଧୁ, ପଡ଼ୋଶୀ ପ୍ରଭୃତି ଶ୍ରୀହରିଙ୍କ 
ପରିବାରରେ ବାରମ୍ବାର ଅନୁପ୍ରବେଶ କରିଛନ୍ତି ଓ ତାଙ୍କର ସମଗ୍ର ପରିବାରର ଶାର୍ି ବାରମ୍ବାର ନଷ୍ଟ 
ହୋଇଛି ! ମଧବିରତ ପରିଦାର ଗୃହସ୍ଥ ପ୍ରତିଦିନ ଏଭଳି ସମସ୍ୟାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଥାଏ । ଯାହାକୁ 
ନାଟ୍ୟକାର ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଛୋଟରାୟ ତାଙ୍କର ସମ୍ବେଦନା ମଧ୍ଯରେ ନାଟ୍ୟରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି । ସତେଯେପରି 


(୧) ପୂରାପୂରି ପାରିବାରିକ ନାଟକର ପରିସମାପ୍ତି ପୂର୍ବରୁ ନାଟ୍ୟକାର ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଛୋଟରାୟଙ୍କ 
ନିଜ ମୁଖରେ ଏବଂ ନିଜଚ ସ୍ଵରରେ ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କୁ ପଦେ ଅଧେ | (SC. No-30-32) 

(୨) ପୂରାପୂରି ପାରିବାରିକ ନାଟକର ପରିସମାପ୍ତି ପୂର୍ବରୁ ପଦେ । - ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ନଦିଆ ବିହାରୀ 
ମହାତି । (SC. No. -32) 
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ବେଚାର ନାଟ 6ଘୋ/ପ/ଳ ଛୋଟରାୟ / ୫୯ 


ପାରସରିକ ସଂପର୍କ ଥ୍ବା ପରିବାରର ସିର ଢଜରେ ଏହି ଅତିଥ୍ମାନେ ଅଯଥା ତରଙ୍ଗ ସ୍‌ଷ୍ଟି 
କରୂଛତ୍ତି । ଏହା ଦ୍ଵାରା ବୟସ୍କମାନେ ଆର୍ଥିକ ଓ ମାନସିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅଭାବଗ୍ରସ୍ତ ହେବା ସମୟରେ 
ପିଲାମାନେ ମନସ୍ତାର୍ଵିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ହୀନମନ୍ୟତାର ଶିକାର ହେଉଛର୍ତି । ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ସେସବୂକୂ ଅତି ଜୀବନ୍ତ ଭାବରେ ରୂପାୟିତ କରିଛନ୍ତି ¦ 
× × × × ‘ପରିବାର ' ଏବଂ ‘ସଂସାର' ଦୁଇଟି ଆପେକ୍ଷିକ ଶହ । ଉଭୟ; ଉଭୟର ପରିପୂରକ । 
ସ୍ଵାମୀ ଏବଂ ସ୍ତ୍ରୀ ଏହି ପରିବାରର ଦୁଇଟି କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ । ପତି ଓ ପତ୍ନୀ ମଧ୍ୟରେ ଉତ୍ତମ ବଝାମଣା ଏବଂ 
ସୂସଂପର୍କ ଥ୍ଲେ ଜୀବନଟା ମଧୂରଲାଗେ । ସେତେବେଳେ ସ୍ତ୍ରୀ ଅନୁରାଗର ସହିତ ‘କେତେଟା 
କଖାରୁ ମଞ୍ଜି, ଖଣ୍ଡେ ମିଶ୍ରି ଏବଂ ଗୁଡ଼ ବଲବଲ ହାତଆଣି ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ଚାଟିବାକୁ ଦି । ହୁଏତ ପାର୍ଥିବ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ବହୁମୂଲ୍ୟ ନ ହୋଇପାରେ । କିନ୍ତୁ ପାରିବାରିକ ତଥା ପାରସ୍ତରିକ ବୃଝାମଣା ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଏହା ବହୁ ମୂଲ୍ୟକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିଥାଏ । ତେଣୁ ଏହି ସାଂସାରିକ ଜୀବନ; ଶ୍ରୀହରିଙ୍କୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ପରିତୃପ୍ତି ଦେଇଛି । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ଶ୍ରୀହରିଙ୍କ ଆନନ୍ଦକୁ ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ । 

“କରିନ୍ଧ ମୁଁ ବାହା ହୋଇଛି । ଆଉ ବାହାହୋଇ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଭଦ୍ର, ସୁନ୍ଦର ଓ ଶାନ୍ତିମୟ 
ଜୀବନଯାପନ କରୁଛି ।' ' ( ୧) 
× × × × ଶ୍ରୀହରିବାବ ଖାକି ପ୍ୟାଣ୍ଟ, କଳାପ୍ୟାଣ୍ଡ ଓ ଶାଗୁଆରଙ୍ଗର ଲୁଙ୍ଗ ପିନ୍ଧିଲେ ଯଥାକ୍ରମେ 
ମିସ୍ତ୍, ଯମଦୂତ ଓ ଘାଗରା ପିନ୍ଧା ପାଲାବାଲା ଭଳି ସୀତାଦେବୀଙ୍କ ଆଖିକୁ ଦେଖାଯିବେ ଇତ୍ୟାଦି 
ଅଭିମାନର ପ୍ରସଙ୍ଗ ରହିଛି । ସେହି ଦୃଶ୍ୟଟିକୁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ଦେଖାଯାଇପାରେ । 
ଶ୍ରୀହରି : ' କଥାଟା ମନ୍ଦ କହିନ  ଏଥ୍‌ରୁ ଅନ୍ତତଃ ତମ ସାଧାରଣ୍ଞାନର କିଛି ପରିଚୟ ମିଳୁଟି ¦ 
ଆଛା; ଖାକି ପ୍ୟାଣ୍ଡ ପିଛିଲି ବୋଲି ଯଦି ମତେ ତମେ ମିସ୍ତ୍ରୀ ବୋଲି ଭ୍ରମକଲ- ମୁଁ ଯଦି କଳା 
ଫୁଲପ୍ୟାଣ୍ଟ ପିନ୍ଧିଥାନ୍ତି; କ”ଣ ତମେ ମତେ ଯାତ୍ରାରେ ଯମରାଜାଙ୍କ ଦୂତ ବୋଲି ମନେ କରିଥଆାନ୍ତ ନା 
ଶାଗୁଆ ରଙ୍ଗର ଲୁଙ୍ଗି ପି୍ଧିଥ୍ଲେ ଘାଘରା ପିନ୍ଧା ପାଲାବାଲା ବୋଲି ଭ୍ରମ କରିଥାନ୍ତ । ( ୧) 

Xx b,ଏ x ଏ 


ଏସବୁ ସର୍ବେ ଉଉିୟୈ ....... ଅତିଥ୍‌ ଚର୍ଚାରେ ନିଜର ପାରଙ୍ଗମତା ଦେଖାଇଛନ୍ତି । 
ସେନ୍‌ସସ୍ର କର୍ମଚାରୀ ରମାଦେବୀଙ୍କ ପାଇଁ ପ୍ଲେଟ୍‌ ଭର୍ରି ମିଠା ଓ ପିଠା ଆଣି ଦେଇଛନ୍ତି । ଅଜଣା 
ଆଶ୍ରିତମାନଙ୍କ ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ଚା” ସରବତ୍ର ଆୟୋଜନ କରିଛନ୍ତି। 

× × × × ଲଲେକ୍‌ଟରିକ୍‌ ଲାଇନ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ସେବା କରିବା ପାଇଁ ଉଦିଷ୍ଟ । ଏହି ଲାଇନ୍‌ 
ଦୁଇଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ । ଯଥା: ଏ.ସି.ଓ.ଡ଼ି.ସି. । ତି.ସି. ଲାଇନ୍‌ ଦିନକୁ ତିନିଥର କଟେ | ଅଧ୍କାଂଶ 
ଘରକୁ ହୁଏତ ଏ.ସି. ବା ତି.ସି. ଲାଇନ୍‌ ସଂଯୁକୁ ହୋଇଥାଏ ! କିନ୍ତୁ ଯେଉଁଘରେ ଉଭୟ ଲାଇନ୍‌ 
ଥାଏ; ସେ ଘରେ ମଧ୍ଯ ହଇରାଣ ହେବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । କୌଣସି ପଙ୍ଖା ଏ. ସି. ଓ ଡି.ସି. ଲାଇନ୍‌ରେ 
ଚାଲେ ନାହିଁ । ସେଥ୍ପାଇଁ ଶ୍ରୀ ହରିବାବୁ ବ୍ୟସ୍ତ ହୋଇ ପଡ଼ିଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ସେହି 
ଦୃଶ୍ୟଟିକୁ ଦେଖାଯାଇପାରେ । 


errr ll lll lle er rl a i i ie 


(୧) ଶ୍ରାହରିଙ୍କ ସଂସାର -  - 28. 
(୧) ଶ୍ରାହରିଙ୍କ ସଂସାର -  - 59. 
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୬୦] 6ବେ6/ର ନା/6ୟ@/ 6ଘ/ପାଳ 6ଛ/ଟରାଯ 


ଶ୍ରୀହରି :- a ମଣିଷ ଯାଇ ଚନ୍ଦ୍ରଲୋକରେ ପହଞ୍ଚିଲାଣି । ହେଲେ 
ଗୋଟାଏ ପଞଙ୍ାକୁ ଏ.ସି. ଓ ଡି.ସି. ଦୁଇଟା ଲାଇନ୍‌ରେ କେହି ଚଳେଇପାରିଲେ 
ନାହିଁ - ଏତକ ବୃଦ୍ଧି କାହାର ହୋଇପାରିଲା ନାହିଁ।” ' ( ? ? 

xX xX ଏ Xx 
ହୁଏତ ଯାନ୍ତିକ ଦୁଟି-ବିଚ୍ୟୁତି କାରଣରୁ ଲାଇନ୍‌ କଟିବା ଅସମ୍ଭବ ନୁହେଁ; କିରୁ ଏହି ଲାଇନ୍‌; 
କଟିବାର କିଛି ସମୟ ପରେ ଆସେ ଓ ପୁଣି ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ କଟିଯାଏ । ଏହା କଟକ ସହରର 
ନିତିଦିନିଆ ଘଟଣା । ଯେତେ ସଜାଡ଼ିଲେ ମଧ୍ୟ ସେଇଆ । ୧୯୬୦ ମସିହାରେ ଆଲୋଚ୍ୟ 
ନାଟକର ରଚନା ସମୟରେ ଲଲେକ୍‌ଟ୍ରିକ୍‌ ଲାଲନ୍‌ର ଯେଉଁଭଳି ଅସୁବିଧା ଥ୍ଲା; ଆଜି ଦୀର୍ଘ ୩୦ 
ବର୍ଷ ପରେ ମଧ୍ଯ ସେହି ସମସ୍ୟାର ଗୁରୁତ୍ଵ ହ୍ଵାସ ପାଇନାହିଁ। 
× × × × ନାଟ୍ୟକାର ଶ୍ରୀଯୁସ୍ତ ଛୋଟରାୟ ଦୀର୍ଘଦିନ କଟକ ସହରରେ ରହିବା ଫଳରେ କଟକ 
ସହରର ବିଭିନ ସମସ୍ୟାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଛନ୍ତି । କ୍ରମବର୍ିଷ୍ଣୁ ଜନସଂଖ୍ୟାର ସହର କଟକରେ; 
ସମସ୍ୟା ମଧ୍ଯ ଯଥେଷ୍ଟ | ଭଡ଼ାଘର ସମସ୍ୟା ତନ୍ୁଧ୍ୟରୁ ଅନ୍ୟତମ । ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ସରକାରୀ ଚାକିରିଆ 
ନିଜ ଅବସ୍ଥାକୁ ଚାହିଁ ଘରଭଡ଼ା ନିଏ । ଶ୍ରୀହରିବାବୁ ଯେଉଁ ଘରଭଡ଼ା ନେଇଛନ୍ତି; ସେ ସଂପର୍କରେ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ମତରେ : 

ସେଥ୍ରେ ସାତବଖରା ଘର । ଦି ବଖରା କୋଠା ! ବଖରାଏ ଟାଇଲ୍‌ | ବଖରାଏ ଟିଣ ଛାତ ! 
ଦି' ବଖରା ଚାଳ | ଆଉ ବଖରାଏ ମୂଳରୁ ଛାତ ପଡ଼ିନାହିଁ ।”' (୧ ? × ×ଏହିପରି ଚାରି କିସମର 
ସାତବଖରା ଘର । ତେଣୁ ଘରଭଡ଼ା ନେଲେ ଛାତ, ଟିଣ, ଟାଇଲ ଓ ଚାଳ ଏହି ଚାରିପ୍ରକାର ଘର 
ନେବା ପାଇଁ ଚାକିରିଆ ବାଧ୍ଯ ହୋଇଥାଏ । ତା ଛଡ଼ା; କଟକ ସହରର ଘରମାଲିକ ଅଗଣାମଝିରେ 
ଗୋଟିଏ ପାର୍ଟିସନ୍‌ ପକେଇ ଅନ୍ୟ ଭଡ଼ାଟିଆ ରଖେ । କିନ୍ଧ ଜଣକର ପରିବାରକୁ ଅପରର 
କଥାବାରରା ସଂପୂର୍ଣ ରୂପେ ସ୍ତଷ୍ପ ଶୁଣାଯାଏ । ଫଳରେ ପରିବାରର ଅivacy ନଷ୍ଟ ହେବା ସଟ୍ଗେ 
ସଟ୍ଗେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଗୋପନୀୟତା ରଖାଯାଇପାରେ ନାହିଁ | × × × ଶ୍ରୀହରିଙ୍କ ଝିଅ ବେଙ୍ଗୁଲୀ ତାଙ୍କୁ 
ଡାକିବା ସମୟରେ ପଡ଼ୋଶୀ ନରହରି ବାବୁ ଉତ୍ତର ଦେଇଛନ୍ତି । ତେଣୁ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ 
ସୀତାଦେବୀ ଅସହିଷ୍ଣୁ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏହାର କାହାଣୀଭାଗ ଆକର୍ଷଣୀୟ ନୁହେଁ ସତ୍ୟ କିନ୍ତୁ ବ୍ୟଟ୍ୋଭ୍ତି 
(Irvny) ବା ଶ୍ଲେଷ ହିଁ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣକାରୀ ! ଭଡ଼ାଘରେ ସଂସାର କରିଥ୍ବା ଅଗଣିତ ଗୃହସ୍ଥ 
ଏଭଳି ସମସ୍ୟାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୁଅନ୍ତି । ନାଟକରେ ଶ୍ଲେଷ ହିଁ ଦର୍ଶକ ବା ଶ୍ରୋତା ସହିତ ନାଟ୍ୟକାରର 
ମାନସିକତାର ଯୋଗାଯୋଗ ରକ୍ଷାକରିଥାଏ ¦! ଏ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚକ J. L. Styan କୁହରି; 
The texture of a play will become tiner in proportion as its 
author can say more to the Spectators through an ironic 
management of the actors. Through the actor perform two 


(୨) ଶ୍ରୀହରିଙ୍କ ସଂସାର - P - 60. 
(୧) “ଶ୍ରାହରିଙ୍କ ସଂସାର! - ଅ - 10. 
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functions: they act and talk to themselves ans they act and talk 
to the audience, Irony works easily in the larger narrative of a 
complete story." (?) x x × × × ଏହି ଶଲେଷାମ୍କ ସଂଳାପ ହିଁ ଶ୍ରୀହରିଙ୍କ ସଂସାରର 
ଅନ୍ୟତମ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । 

× × × × ଜଳ ନିଷ୍କାସନ ସମସ୍ୟା କଟକ ସହରର ଅନ୍ୟ ଏକ ସମସ୍ୟା । ବର୍ଷା ହେଲେ ଶିଖରପୁର, 
ତୁଳସୀପୁର, କେଶରପୁର, ଗୀର୍ଜାଛକ, ରାଷ୍ଟ୍ରଭାଷା ରୋଡ଼, କାଜିବଜାର ଛକ ଆଦି ବହୁ ସ୍ଥାନରେ 
ପାଣି ଜମିଯାଏ । ଏ ସଂପର୍କରେ ଶ୍ରୀହରିବାବ୍ରଙ୍କ ମୁହଁରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ମାଧ୍ୟମରେ କଟକ ସହରର 
ଇତିବୃତ୍ତ ଶ୍ରୋତା ନିକଟରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଯାଏ । ମହାରାଜା ମର୍କତ କେଶରୀ ଓ ବାଇମୁଣ୍ଡିର କାହାଣୀ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଓଡ଼ିଆର ବହୁ ପରିଚିତ କାହାଣୀ । ମହାନଦୀ ଓ କାଠଯୋଡ଼ୀର ବନ୍ୟାଜଳ କିଭଳି 
ଶିଖରପୁର, ତୁଳସୀପୁର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅଞ୍ଚଳକୁ ଘେରିଥାଏ; ତାହା ଶ୍ରୀହରିଙ୍କ ସଂଳାପରେ ସ୍ତଷ୍ଟ ¦ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ତାହାକୁ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ । 

ଶ୍ରୀହରି : ' 'ରଏ କି ଘେରରେ ବାବା !| କଟକ ସହର ଭିତରେ ପୁଣି ଏମିତି ପାଣିରେର । ଆଠ 
ସେଣ୍ଟିମିଟର ବର୍ଷା ହୋଇଚି କି ନାହିଁ; ଅଶୀଜାଗାରେ ପାଣି ଘେରିଗଲାଣି । ଏ ରାସ୍ତାରେ ଯିବ ତ 
ଆରରାସ୍ତାକୁ ବାହାରି ପାରିବ ନାହିଁ।”  ( ୧ ? 

x x Xx x 
କଟକ ସହରର ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନଯାତ୍ରା ବନ୍ୟାସମୟରେ ବିଶେଷ ବାଧାପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଥାଏ ! × × × 
ବର୍ଷାଦିନେ ରାସ୍ତାଘାଟର ସମସ୍ୟା ସହିତ ଜଳନିଷ୍କାସନର ସମସ୍ୟା ଜଡ଼ିତ । ନର୍ଦ୍ଦମା ସଫାକରି 
ପଙ୍କକାଢ଼ି ରାସ୍ତାଉପରେ ଗଦାକରି ଦେବାଦ୍ଧାରା ତାହା ଘରର ପାହାଚ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମାଡ଼ିଆସେ । ଏଣେ 
ନର୍ଦ୍ଦମା ଖୋଳିବାପାଇଁ ବନ୍ଧ ଦିଆଯାରଥାଏ । ତେଣୁ ନର୍ଦ୍ଦମାପାଣି ରାସ୍ତାକୁ ବଢ଼ାରଦିଏ । ଏଭଳି 
ସମସ୍ୟାର ଚିତ୍ରଣ ସମୟରେ ନାଟ୍ୟକାର ଭୂଦ୍ତଭୋଗୀର ଭୂମିକାରେ ହିଁ ପରିଦୃଶ୍ୟମାନ ହୁଅନ୍ତି ଯେ; 
ଉଣାଅଧ୍କେ ଏଭଳି ପରିସ୍ଥିତି ଅଙ୍ଗେ ଲିଭାରଥ୍‌ବା ଭଳି ବୋଧହୁଏ । 
× × × × ଆଜିକାଲି ସମାଜରେ ପକେଟ୍‌ମାର୍‌ ଏକ ସମସ୍ୟା । ବିଶେଷକରି ଏହି ପକେଟ୍୍‌ମାର 
କାର୍ଯ୍ୟରେ ପୁଅମାନଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା; ଝିଅମାନେ ବେଶୀ ସହାୟତା କରିଥଆନି । ସୁନ୍ଦର ମଧୁର 
ବଚନଦ୍ଵାରା ଲୋକମାନଙ୍କୁ ଫସେଇ ଟଙ୍କା ଚୋରି କରିଥାନ୍ତି । ଏ ବିଷୟରେ ସେମାନେ ବେଶ୍‌ 
ଧୁରନ୍ଧର । ସୀତାଦେବୀ ନିଜ ଝିଅ ବେଙ୍ଗୁଲୀ ଏବଂ ଭାଇ ନଟ ସହିତ ଜିନିଷପତ୍ର ଧରି ପ୍ଲାଟ୍‌ଫର୍ମକୁ 
ଆସିଥାତି ଟ୍ରେନ୍ଧରିବା ପାଇଁ । ଏହି ସମୟରେ ଦୂଇତରୂଣୀ ମୀନା, କୁସୁମ ଏବଂ ମଦନ ତିନି ହେଁ 
ସୀତାଦେବୀଙ୍କୁ ଅନୁସରଣ କରିବାରେ ଲାଗିଛର୍ତି । ପ୍ରଥମେ ମୀନା; ସୁନ୍ଦର କଥାବାରଁ। ତଥା 


=~ 


ସହାନୁଭୂତି ମାଧ୍ଯମରେ ସୀତାଦେବୀଙ୍କ ମନ କିଣିଛି ଏବଂ ପର ମୁହୂରଁରେ କୌଶଳକରି 


(9) "The Elements of Drama" - J. L. Styan - P - Sl. 
Essay - 'Making Meaning in the theatre.’ 


(୨) ଶ୍ରୀହରିଙ୍କ ସଂସାର P - 74. 
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ସୀତାଦେବୀଙ୍କ ହାତରୁ ବ୍ୟାଗ୍ଟି ଖସାଇନେଇ କୁସୁମକୁ ଦେଇଦେଇଛି । ଛଜନା କରି ଉଭୟ ମୀନା 
ଓ କୁସୁମ ବ୍ୟାଗ୍ଟିକୁ ସୀତାଦେବୀଙ୍କ ହାତରୁ ଖସାଇନେଇଛନ୍ତି ସତ; ମାତ୍ର ଉଭୟଙ୍କର ସବ୍ଧ ପ୍ଲାନ୍‌ 
ଭଣ୍ର୍‌ ହୋଇଯାଇଛି ଏବଂ ଦୂହେଁ ପୋଲିସ୍‌ ହାତରେ ଧରା ପଡ଼ିଛତ୍ତି। 


× × × × ଆଜିକାଲିର ସହରରେ ପିଲାଚୋରି ଏକ ବିରାଟ ସମସ୍ୟା ¦! କେତେକ କୂପ୍ରକୃରିର ବ୍ୟକ୍ତି; 
ପିଲାମାନଙ୍କୁ ଧରିନେଇ ପ୍ରତିବଦଳରେ ପିତା-ମାତାଙ୍କ ନିକଟରୁ ଅର୍ଥ ଦାବୀ କରଚ୍ତି କିମ୍ବା 
ପିଲାମାନଙ୍କୁ ନେଇ ପଞ୍ଜାବ ପ୍ରଭୃତି ସୁଦୂର ସ୍ଥାନରେ ବିକ୍ରି କରିଦିଅନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାର ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ 
ଛୋଟରାୟ ଆଲୋଚ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ପିଲାଚୋରି ଏକ ଭୟପ୍ରଦ ଘଟଣା ବୋଲି ପ୍ରମାଣିତ କରିଛନ୍ତି । 
ବେଳେବେଳେ ସ୍ଥାନୀୟ ଖବରକାଗଜମାନଙ୍କରେ ପିଲାଚୋରିର ଚାଞ୍ଚଲ୍ୟକର ତଥ୍ୟ ପରିବେଷିତ 
ହୋଇ ଜନସାଧାରଣଙ୍କର ଆତଙ୍କକୁ ବହୁଗୁଣିତ କରିଥାଏ । ଫଳରେ ସେମାନେ ଅଜଣା 
ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କୁ ସନ୍ଦେହ କରନ୍ତି ଓ ନିଜର ସଂସାରରେ ନିଜେ ଭୟଭୀତ ହୋଇପଡ଼ତ୍ତି । ମିତ୍ରାଦେବୀ 
କଳାଶାଢ଼ୀ ପିଛିଥ୍ବାରୁ ଏବଂ ମୁଣ୍ଡରେ ଫୁଲଖୋସିଥ୍‌ବାରୁ; ସୀତାଦେବୀ ତାଙ୍କୁ ପିଲାଚୋର ବୋଲି 
ସନ୍ଦେହ କରିଛନ୍ତି । ସେହି ଦୃଶ୍ୟଟିକୁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ ! 

ସୀତା : “ ଉହୁଁ । ମୋ ମନ କାହିଁକି ପାପ ଛୁଉଁଚି । ପିଲାଧରା ନୁହନି ତ ? × × × × ମୁଣ୍ଡରେ 
ଫୁଲଖୋସିଚି ମୁରୁକେଇ ହସୁଚି-ଶୂନ୍ୟେ ଶୂନ୍ୟେ ଉଡ଼େଇନେବେ ପରା ! ହେଇତି; ବେଙ୍ଗୁଲୀକୁ ପୁଣି 
ତରାଟି ଚାହୁଁଚି | ......... ହେ ବେଙ୍ଗୁଲୀ। ( ୧ ? 

× × × × ଦୈବଂ-ଦୁୂର୍ବିପାକ ପ୍ରକୃତିର ଏକ ନିୟମ | ଏହି ହେତୁ କେତେବେଳେ କୌଣସି ସ୍ଥାନରେ 
ବଢ଼ି, ମରୁଡ଼ି, ଦାତ୍ୟା, ବତାସ ପ୍ରଭୃତି ଦେଖାଯାଏ । ଜନସାଧାରଣଙ୍କୁ, ସରକାର, ବ୍ୟସ୍ତିବିଶେଷ ଓ 
ବିଭିନ୍ନ ଅନୁଷ୍ଠାନ ପକ୍ଷରୁ, ରିଲିଫ୍‌ ଆକାରରେ ସାହାଯ୍ୟ ଦିଆଯାଏ । ମାତ୍ର କେତେକ ଟାଭଟର୍‌ 
ଶ୍ରେଣୀର ବ୍ୟକ୍ତି ରିଲିଫ୍‌ ସାମଗ୍ରୀକୁ ଭାଇଭାଗ ବୋଲି ମନେକରଚ୍ତି। କେଉଁ ବ୍ୟଭ୍ଧି ପ୍ରକୃତରେ ରିଲିଫ୍‌ 
ପାଇବାକୁ ହକ୍ଦାର ଓ କିଏ ବିନା ରିଲିଫ୍‌ରେ ଚଳିପାରିବ; ସେ କଥା ବିଚାରକୁ ନିଆଯାଏ ନାହି । 
ଶ୍ରୀହରିବାବ୍ରଙ୍କ ଗାଁଟି ବନ୍ୟାଞ୍ଚଳବୋଲି ଘୋଷଣା! କରାହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ; ସେଠାରେ ବିଶେଷ କିଛି 
କ୍ଷୟକ୍ଷତି ହୋଇନାହିଁ । ଅଥଚ ଘୋଷଣାନୁଯାୟୀ ରିଲିଫ୍‌ ସାମଗ୍ରୀ, ଗ୍ରାମକୁ ଆସିଛି କିନ୍ତୁ ରିଲିଫ୍‌ 
ସେମାନେ ନ ଫେରାଇ ଭାଇଭାଗ ରୂପେ ମୁଣ୍ଡପିଛା ସବୁ ଚାଉଳ ବାଣ୍ଡି ନେଇଛନ୍ତି ପୂନି ଅପାଳି 
ବୈଠକ ପାଇଁ । ଏପରିକି ଶ୍ରହରିବାବୁ ନ ଥ୍ବାରୁ ତାଙ୍କ ଭାଗ ଚାଉଳ ମଧ୍ଯ ସେମାନେ ଛାଡ଼ିନାହାତ୍ି । 
ତାହାକୁ ସାଧୂପୂଝାରୀ ଜିମାରେ ରଖିଛରି । ଏହି କଥାକୁ ଶ୍ରୀହରିବାବ୍ର କିନ୍ତ ଆଦୌ ପସନ୍ଦ କରି 
ନାହାନ୍ତି । ସେ ଏହାର ଘୋର ବିରୋଧ କରି ସେହି ଭୋକିଲା ଲୋକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଫେରାଇଦେବାକୁ 
ଅନୁରୋଧ କରିଛନ୍ତି। ଶ୍ରୀହରିଙ୍କ ମୁଖରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଉଦ୍ତିକୁ ଏଠାରେ ଉଦ୍ଦାର କରାଯାଇପାରେ । 

ଶ୍ରୀହରି : ‘ଆମ ଉପରସାହି ପଇଁତ୍ରିଶ ଘର ଯୋଉ ଚାଉଳ ନେଇଛନ୍ତି; ସମସ୍ତେ ଫେରାର 
ଦେବେ । ସେ ଚାଉଳ ପୁଣି ରିଲିଫ୍‌ ସେଣ୍ଟରକୁ ଯିବ । × × × ମୁଁ ମାନୁଚି ଆମେ କେହି ଦାନବୀର 
ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ନୋହୁଁ । ଆମଧନ ଉଜ୍ଚାଡ଼ କରିଦେବାପାଇଁ ମୁଁ କହୁ ନାହିଁ । କିତୁ ଆମେ ନବୁ 
କାହିଁକି ?” ? ( ? ) 


(୧) ଶ୍ରାହରିଙ୍କର ସଂସାର - P - (50 - 51) 
(୨) ଶ୍ରୀହରିଙ୍କ ସଂସାର (-ଅ - 196) 
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ଏଠାରେ ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟକାର ଶ୍ରୀହରିଙ୍କ ଚରିତ୍ରରେ ଉଚ୍ଚ ମାନବୀୟ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
କରାଇଛନ୍ତି ! ଅଭାବଗ୍ରସ୍ତ ହୋଇ ମଧ୍ଯ; ତାଙ୍କର ସ୍ଵଭାବ ନଷ୍ଟ ହୋଇନାହିଁ ବରଂ ସେ ବିଶେଷ 
କ୍ଷତିଗ୍ରସ୍ତମାନଙ୍କ ପାଇଁ କାରୂଣ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ି। 
× × × × ଉତ୍ତମ ସମାଜ ଗଠନରେ ଶିକ୍ଷାପରି ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟର ଭୂମିକା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ନାଟ୍ୟକାର 
ଶ୍ରୀ ଛୋଟରାୟ ଜନଜୀବନକୁ ତନତନ୍ନ କରି ଅନୁଶୀଳନ କରି; ଆଖିଧର। ଓ ଫୁ ପ୍ରଭୃତି ରୋଗର 
ବ୍ୟାପକତର ସଂପକ୍କଣ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଶ୍ରୀହରିଙ୍କ ମୁଖରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭକ୍ତିକୁ ଏଠାରେ 
ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ । 
ଶ୍ରୀହରି : ' “କ'ଣ ହେଲା କି ତମର ? ମୁହଁଟା କାହିଁକି ଫଣଫଣ ଦେଖାଯାଭଚି ? ଦେଖି ଦେଖି 
ଃ ଏଁ ...... ଦେହଟା ତାତିଛି। ତମକୁ ଆଉ ଫୁ ହେଲା କି ? ସେତେବେଳେ ଗୋଟିଏ ଆଖିଧରା 
ପାଲା ଚାଲିଲା - ଏଇନେ ଘରେ ଘରେ ଫୁ ।” ` (୩) 

xX Xx ଏ h ଏ 
ଏହି ରୋଗଗୁଡ଼ିକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସଂକ୍ରାମକ । ତେଣୁ ଏହାର ପ୍ରତିକାରପାଇଁ ଶ୍ରୀହରିବାବ୍ର; ସୀତାଦେବୀ ଓ 
ବେଙ୍ଗଲୀ ଦୁହିଁଙ୍କୁ ଅଲଗା ଅଲଗା ଖଟରେ ଶୁଆଇଛନର୍ତି । ଏହା ସନ୍ତେ; ଜର ନ ଛାଡ଼ିବାଯାଏ କେହି 
ଖଟରୁ ଓହଲାଇପାରିବେ ନାହିଁ ବୋଲି ମଧ୍ୟ ଆଦେଶ ଦେଇଛନ୍ତି । ତା ସାଙ୍ଗକୁ ପୁଣି ଶାଗୁ ବାଲି 
ଖାଇବାପାଇଁ ମଧ୍ଯ ଆଦେଶ ଦେଇଛନ୍ତି। ( ୧ 
× × × × ଠକାମିର ଏକ ବ୍ୟାପକ ସଂଜ୍ଞା ନିରୂପଣରେ ଛୋଟରାୟ ସଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି 
ଦୋକାନାମାନେ ଗ୍ରାହକମାନଙ୍କୁ ଠକିବାପାଇଁ ଠୁଙାତକ ପାଖରେ ୧୨ଟା ପୋଷ୍ଟକାଡ଼ ଆଉ 
ଅନେକ ମୋଟାକାଗଜ; ପଟାତଳେ ଭରରିକରି ଠୂଙ୍ଗାତିଆରି କରିଥାଆରତି ¦ ଫଳରେ ଓଜନ କମ୍‌ 
ହୋଇଥାଏ । ୧ କେ.ଜି.ର ଜିନିଷ ୭୫୦ ଗ୍ରାମ୍‌ ହୋଇଥାଏ ଇତ୍ୟାଦି ଇତ୍ୟାଦି। ( ? 
× × × × ସମଗ୍ର ଆଲୋଚନାରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ; ନାଟ୍ୟକାର ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଛୋଟରାୟ; ତ୍ରିମୁଖୀ 
ସମସ୍ୟା ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରିଛନ୍ତି । ତାହାହେଲା; ( ୧) ପାରିବାରିକ ସମସ୍ୟା (୨) 
ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା (୩) କଟକ ସହରର ସମସ୍ୟା ! ଏଗୁଡ଼ିକ ପଢ଼ିଲାବେଳେ ମନେହୁଏ; ସବେ 
ଯେପରି ନାଟ୍ୟକାର ଜନତା ସହିତ ମିଶି ଏକାକାର ହୋଇଯାଇଛର୍ତି ଏବଂ ସେହିମାନଙ୍କ ଖୁଣ୍ଡିନାଣ୍ଡି 
ସମସ୍ୟାକୁ ହିଁ ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକରେ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିଛର୍ତି । ତେଣୁ ଏଗୁଡ଼ିକ ଏତେ ଜୀବନ୍ତ 
ମନେହୁଏ ¦ ଏଥ୍‌ରେ କୌଣସି ଅବଚେତନ ମନର ଜଟିଳ ରହସ୍ୟ ନାହିଁ । ଅଛି କେବଳ ସାଧାରଣ 
ଲୋକସମାଜ ପ୍ରତି ଏକ ଆମ୍ମିକ ସମ୍ମେଦନା । ଯୋଉଥ୍‌ପାଇଁ ସେ ଆଜି ଓଡ଼ିଶାର କୋଣ - 
ଅନୁକୋଣରେ ଏକ ପରିଚିତ ନାମ ' । (୩) 


(୩) ତତ୍ତୈବ (-ଅ - 79) 

(୧) ତଡ୍ରୈବ (-ଅ - 82-83) 

(୨) ଶ୍ରୀହରିଙ୍କ ସଂସାର (-ଅ - 153) 

(୩) “ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ନାଟମାନସ' - ଡଃ ନାରାୟଣ ସାହୁ । P - 22. 
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× × × × 'ଶ୍ରୀହରିଙ୍କ ସଂସାର” ଧାରାବାହିକ ନାଟକ ୧୯୭୧ ମସିହା ଏପ୍ରିଲ୍‌ମାସରୁ ୧୯୭୨ 
ମସିହା ସେପ୍ଳେମ୍ବର ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଥଲା । ପ୍ରତ୍ୟେକ ପନ୍ଦର ଦିନରେ ଥରେ ଶ୍ରୀହରିଙ୍କ 
ପରିବାର; ବେତାର ମାଧ୍ଯମରେ ଓଡ଼ିଆ ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ଯାଉଥ୍୍‌ଲେ । ଏ ସଂପର୍କରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ନିଜେ କହନ୍ତି;  'ଶ୍ରୀହରିଙ୍କ ସଂସାର!  ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟଶାଳୀ ବିଭବଶାଳୀ ନୁହେଁ - ଏହା କିଚୁ 
ଏକ ତୃପ୍ୂ ଓ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ସଂସାର । ଏହି ତୃପ୍ତି ଓ ପରିପୂର୍ତତାର ସାକ୍ଷର ଏହାର ୧୭ଟି ଯାକ ଚିତ୍ରରେ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ! (୪? ବର୍ରମାନ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପରିବାର ଯେତେବେଳେ ବହୁ ସମସ୍ୟା କଣ୍ଟକିତ; 
ସେତେବେଳେ ଏଭଳି ଗୋଟିଏ ପରିବାର ଏହାର ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ବଞ୍ଚୁବାର ନୂତନ ସ୍ବାଦ 
ପରିବେଷଣ କରି ଯେଉଁ ନୂତନ ଆଶା ସୃଷ୍ଟି କରିଛି; ଏହାର ମୂଲ୍ଯ କିଛି କମ୍‌ ନୂହେଁ । 
ଅଭାବବୋଧକୁ ଏଠାରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ମାନସିକତାର ବ୍ୟାପାର ରୂପେ ଚିହ୍ନିତ କରାଯାଇଛି । ଏହାର 
ଶ୍ରୋତାମାନେ ଶ୍ରୀହରିଙ୍କ ପରିବାରର ସାନିଧରେ ଏପରି ମୂଗ୍ଧ ହୋଇଯାଇଥ୍ଲେ ଯେ; ଶେଷ 
ଦୃଶ୍ୟରେ ଯେତେବେଳେ ତାଙ୍କର ବଦଳିର ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠିଲା; ସେତେବେଳେ ଶ୍ରୋତାମହଲରୂ ପ୍ରଚଣ୍ଡ 
ଆପରି ହୋଇଥୁ୍ଲା।” ' (୧) 

× × × × ସମସାମୟିକ କେତେକ ଘଟଣାର ଚିତ୍ର; ଏହି ଧାରାବାହିକ ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ସ୍ଥାନ 
ପାଇଛି । ନାଟକର ମୂଳ ଚରିତ୍ର ମାତ୍ର ତିନିଜଣ । ଗୃହକର ଶ୍ରୀହରି, ତାଙ୍କ ପତ୍ନୀ ସୀତା ଓ କନ୍ୟା 
ବେଙ୍ଗୁଲୀ । ଏମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା ସେହି ସମୟରେ ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶାରେ ବ୍ୟାପିଥ୍ବା ଆଖିଧରା ରୋଗ, 
ପିଲାଚୋରି ଇତ୍ୟାଦି ଘଟଣା ପରିବେଷିତ ହୋଇଛି | ବର୍ଷାରେ କଟକର ଦୁର୍ଗମତା, ଭଡ଼ା ଘର 
ସମସ୍ୟା, ବ୍ୟବସାୟ ସମ୍ପରଦାୟର ଧୂରଁତା, ପକେଟମାର୍‌ ସମସ୍ୟା ଇତ୍ୟାଦି ବହୁ ସମସ୍ୟାର 
ବ୍ୟଙ୍ଗଧର୍ମୀ ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି । ସମାଧାନ ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାର ବେଶ୍‌ ଛାୟାଛନ 
ଶୀତଳପଥ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଦେଇଛନ୍ତି; ଯାହା ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କୁ ବେଶ୍‌ ସୁହାଇଛି । ପାରିବାରିକ 
ଜୀବନରେ ସଦାସର୍ବଦା ଘଟୃଥ୍‌ବା ନିତାନ୍ତ ତୁଳ୍ଛ ଘଟଣାକୁ କିପରି ସ୍ବରଣୀୟତାର ମର୍ଯ୍ୟାଦା 
ଦିଆଯାଇପାରେ ନାଟ୍ୟକାର ତାହାକୁ ଦେଖାଇଦେଇଛନ୍ତି । ସଂଳାପ ହୋଇଛି ତାଙ୍କର ମୁଖ୍ୟ 
ମାଧ୍ଯମ । ବହୁ ବିଚିତ୍ର ଚରିତ୍ର ଦୃଶ୍ୟଭିତରକୁ ଆସିଛନ୍ତି । ତେବେ ନିରୋଳ ମନୋରଞ୍ଜନ ହେଉଛି; 
ଏହିସବୁ ଧାରାବାହିକ ନାଟକର ମୂଳଲକ୍ଷ୍ୟ । ନାଟ୍ୟକାର ତାହାକୁ ବେଶ୍‌ ଭଲଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରିଛନ୍ତି । ଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ବେଶ୍‌ ପରିଛ୍ନନ ଜଟିଳତାମୁ କ୍ତ ଏବଂ ମଳିନତାହୀନ ଏକ ଶାନ୍ତ, ସୁନ୍ଦର, 
ପାରିବାରିକ ଜୀବନ ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ଅଭିପ୍ରେତ । 

× × × × ‘ପୂରାପୂରି ପାରିବାରିକ” ନାଟକର ବହୁପରେ ରଚିତ ନାଟକ; 'ଶ୍ରୀହରିଙ୍କ ସଂସାର । 
ହେଲେ ହେଁ ଏହା ପୂରାପୂରି ନାଟକର ଠିକ୍‌ ଅନୁରୂପ ପରି ମନେହୁଏ | ତେଣୁ ଏହା ଅଧ୍କ ସୁଲିଖିତ 
ଏବଂ ପରିମା୍ଟିତ ହୋରପାରିଛି | ନାଳ - ନର୍ଦମା ଶୋରିନୀ'' କଟକ ସହରର ନଗ୍ନରୂପ ଓ 
ଜନୈକ ଚାଜିରିଜୀବୀ ମଧ୍ଯବିଭ ସାଧାରଣ ଗୃହସ୍ଥର; ଜୀବନ ନିର୍ବାହର କରୁଣ ବାସ୍ତବଚିତ୍ର 
ଶ୍ରୀହରିଙ୍କ ସଂସାରରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । “ ' ନିଜ ମୁହଁକୁ ଦର୍ପଣରେ ଦେଖ । ସୁନ୍ଦର ହୋଇଥ୍‌ଲେ 


(୪) ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶଧାରା” ( ଉତମ ମଧ୍ଯପର୍ବ) - ହେମନ୍ତ ଦାସ | ଅ - 130 
(୧) ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ବାର୍ରାଳାପ - ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ । 
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ବେଚାର ନାଟୟସୁଝ/ ଘୋପାଛ ଛୋଟରାୟ / ୬୫ 


ଖୁସିହୁଅ କିମ୍ବା କଜାଲାଗିଥ୍ଲେ ପୋଛିପକାଅ' ' । (୬ ? ଏହି କଥା ଯେପରି ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରକାଶ 
କରିଛନି; ଆଲୋଚ୍ୟ ଶ୍ରୀହରିଙ୍କ ସଂସାର” ନାଟକରେ । ସେଥ୍ପାଇଁ ତାଙ୍କର ନାଟକ କୌଣସିଠାରେ 
ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ ହୋରନାହିଁ ଜିମ୍ବା ପ୍ରଚାରଧର୍ମୀ ହୋଇନାହିଁ । ବରଂ ହୋଇଚି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ 
ନାଟ୍ୟଧର୍ମୀ । (୩) 

ବିଭ୍ରାଟ : ‘ପୂରାପୂରି ପାରିବାରିକ” ରେ ମୂରାରିବାବୁ, ଗୋବର୍ଵନବାବୁ ଏବଂ ଆହୁରି 
ଅନେକଗୁଡ଼ିଏ ପରିବାରର ଚିତ୍ର ଦେଖାଇସାରିବାପରେ ଭୋଳିମାର୍ମୁଁଙ୍କ ପରିବାରର ବିଭିନ ଘଟଣା 
ଉପରେ ଆଧାରିତ - ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଦ୍ବିତୀୟ ଧାରାବାହିକ ନାଟକ -  ବିଭାଟ  । ଏହାର ପ୍ରଚାର 
ସମୟ ହେଉଛି; ୧୯୬୧ ମସିହା | 

ପ୍ରଥମ ଚିତ୍ର : ଆଲୋଚ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଶ୍ରୋତା; ଭୋଳିମାୁଁଙ୍କର ଚାରିତ୍ରିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସହିତ ତାଙ୍କର 
ପରିବାର ସଂପର୍କରେ ସମ୍ୟକ୍‌ ଧାରଣା କରିପାରନ୍ତି । ଭୋଜିମାମୁଁ ଜଣେ ସରଳ - ଅବସ୍ଥା ସଂପନ୍ନ 
ଗ୍ରାମ୍ୟ ଗୃହସ୍ଥ ! ତାଙ୍କର ପରିବାର କହିଲେ ସେ ନିଜେ । ପତ୍ନୀ ଇନ୍ଦୁମତୀ ଏବଂ ଭଣଜା ମକୁ ଓ 
ଝିଆରୀ ରାଧା । ସନ୍ତାନ କେହି ନ ଥ୍ବାରୁ ମକୁ ଓ ରାଧା ହିଁ ସେମାନଙ୍କର ସବୁକିଛି । ନାଟକରେ 
ଭୋଳାନାଥ ଏବଂ ଇନ୍ଦୁମତୀ ଉଭୟେ; ମାମୁ ” - ମାଇଁ ନାମରେ ପରିଚିତ । ଭୋଳାନାଥ 
ସବୁକାମରେ ଅଧ୍କ ଆଗ୍ରହ ଦେଖାଉଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ; ପରିଣତିରେ ତାହା କିଭଳି ବିଭ୍ରାଟ ସୃଷ୍ଟି କରୁଛି; 
ତାହା ହିଁ ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ । 

ଦ୍ଵିତୀୟ ଚିତ୍ର : ସାରୁ ଭିତରେ ମାରୁ ପୂରେଇ ବିଭ୍ରାଟଟିଏ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ହେଲା; ମାର୍ମୁଁଙ୍କର ଖଗୋଟିଏ 
ବଦଭ୍ୟାସ । ଆଲୋଚ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଭୋଳି ମାର୍ମ୍ଙ୍କର ଥ୍‌ଏଟର୍‌ରେ ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍ବା ବିଭ୍ରାଟ ଉପରେ 
ଆଲୋକପାତ କରାଯାଇଛି ! ଏହାର ପ୍ରଚାର ସମୟ ହେଉଛି; ୨୦. ୧.୧୯୬୧ ମସିହା ରାତି 
୮ଟା ସମୟ ! କଟକ ସହର ବୁଲେଇ ଦେଖାଇବାପାଇଁ ମାମୁଁ; ଭଣଜାକୁ ନେଇ କଟକ ଯାଇଛି । 
ସେଠାରେ ଥ୍ଏଟର୍‌ ହେଉଥ୍ବାର ଦେଖି; ଦୁହେଁ ଥ୍ଏଟର୍‌ ଭିତରେ ପ୍ରବେଶ କରିଛନ୍ତି ସତ; ମାତ୍ର 
ଥ୍ଏଟର୍‌ ମଞଚଭପରେ ମାମୁଁ ନିଜେ ହାଜର୍‌ ହୋର ବିଭ୍ରାଟ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ନାଟକର ନାୟକ 
ଯେତେବେଳେ ନାୟିକାକୁ କହୁଛି; ' ତମକୁ ଛାଡ଼ି ମୁଁ ବଞଚିପାରିବି ନାହିଁ । ମୁଁ ତମର ସମ୍ମୁଖରେ 
ଏଇଠି ଆମ୍ହତ୍ୟା କରିବି | ସେଥ୍ପାଇଁ ମୋ ପକେଟରେ ମୁଁ ରିଭଲ୍ଭର୍‌ ଆଣିଛି | ........ ମୋ 
ପକେଟ୍‌ରେ ଅଛି ଗୁଳିଭରା ରିଭଲ୍ଭର୍‌ - ଆଉ ମୁହୂର୍ଭକରେ ମୁଁ ଏ ସଂସାରରୁ ଚିର ବିଦାୟ 
ନେବି' ' । (୧) ସେତେବେଳେ ନାୟକ ହାତର ରିଭଲ୍ଭର୍ରୁ ଗୁଳି ଫୁଟିବା ପୂର୍ବରୁ ଭୁଲ୍‌ରେ ମାମୁଁଙ୍କ 
ରିଭଲ୍‌୍ଭର୍ରୁ ଗୁଳି ଫୁଟିଯାଇଛି । ଫଳରେ ଷ୍ଟେଜ୍‌ରେ ଗୁଳି ନ ଫୁଟି ହଲ୍‌ରେ ଗୁଳି ଫୁଟିବାରୂ ମର୍ଡ଼ର 
ହେଲାବୋଲି ମନେକରି ସେଠାରେ ଗୋଟାଏ ବିରାଟ ବିଭ୍ରାଟ ସୃଷ୍ଟିହୋଇଛି । 


(୨) ଶ୍ରାହରିଙ୍କ ସଂସାର - ମୁଖବନ୍ଧ । 
(୩) “ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ନାଟ୍ୟମାନସ” - ଡଃ ନାରାୟଣ ସାହୁ । (P- 22 - 23). 
(୧) ବିଭ୍ରାଟ - ୨ୟ ଚିତ୍ର - (SC. No. - 34). 
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୬୬] ବିଚାର ନା/ଟୟଡ@/ 66/0/@ 6ଛ/ଟରାୟ 


ବୃତୀୟ ଚିତ୍ର : ଏହାର ପ୍ରଚାର ସମୟ ହେଉଛି : ୨୫.୩. ୧୯୬୧ ମସିହା ସଂଧ୍ୟା ୬ଟା ବାଜି ୪୫ 
ମିନିଟ୍‌ । ଆଲୋଚ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଭୋଳିମାର୍ମୁଁ ଡାକ୍ତରଖାନାରେ କରିଥୁବା ବିଭ୍ରାଟ ସଂପର୍କରେ 
ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । ମାଇଁଙ୍କ ପେଟଭିତରେ ପଥର ଅଛି କି ନାହିଁ - ଜାଣିବାପାଇଁ ମାମୁଁ, 
ମାଇଁଙ୍କୁ କଟକ ଡାକ୍ତରଖାନା ନେଇକି ଯାଇଛନ୍ତି ସତ; ମାତ୍ର ନିଜେ ସେଠାରେ ପଥରଗଦାରୁ ପଡ଼ି 
ବିଭ୍ରାଟ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ପରୀକ୍ଷାଗୃହଭିତରୁ ମାଇଁଙ୍କର ବାହାରିବାକୁ ଡ଼େରିହେଲାରୁ - କ'ଣ 
ହେଲାବୋଲି; ମାମୁଁ ନିଜକୁ ଅତିବୃଵିଆ ମନେକରି “ ‘ପଛପଟ ଝରକାବାଟେ ପଥରଗଦାଉପରେ 
ଉହୁଁକି ଦେଖିଲାବେଳକୁ ଗୋଡ଼ ଖସିଯାଇଛି ଯେ ସିଧା ଯାଇ ତଳେ ପଡ଼ିଛନ୍ତି। × × × × ଗୋଡ଼ 
ଅପରେସନ୍‌ ହବ କି ପଟି ବନ୍ଧାହେବ - ଠିକଣା ନାହିଁ”? ( ? ? । ରୋଗପରୀକ୍ଷା ପାଇଁ ରୋଗୀକୁ ଧରି 
ଯାଇଛନି ସତ; ମାତ୍ର ପରିଣତିରେ ଖୋଦ୍‌ ନିଜେ ସେଠି ରୋଗୀ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି। 
ଚତୁର୍ଥ ଚିବ୍ର : ଏହାର ପ୍ରଚାର ସମୟ ହେଉଛି; ୨ ୦.୪. ୧୯୬୪ ମସିହା ରାତି ୮ଟା । କଥାରେ 
ଅଛି; ‘ଅତି ଚାଲାକି ହେଲେ କାଉ ଗୁହଖାଏ” - ଆଲୋଚ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ମାର୍୍ଙ୍କର ଅବସ୍ଥା ମଧ୍ଯ ଠିକ୍‌ 
ସେଇଆ ହୋଇଛି । ଆଜିକାଲି ଯୁଗରେ ଯିଏ ଯେତେ ଆଗଚଲା ପଡ଼ିବ; ତାର ସେତେ ଜିତାପଟ । 
ସେମିତିକା ଗୋଟାଏ ବାଜି ମାରିବାକୁ ମାର୍ମ୍‌ ବସିଛରି । ହେଲେ ଫସିଯାଇଛନ୍ତି । ବିନାଟିକେଟ୍‌ରେ 
ମାମୁଁ କଟକ ପାରହୋଇଯିବାକୁ ସ୍ଥିର କରିଛନ୍ତି ମାତ୍ର ଟିକଟ ନ କରି ଗାଡ଼ିରେ ବସିଥ୍‌ବାରୁ 
ଭଡ଼ାସହିତ ଜୋରିମାନାଦେଇ ଅଧାବାଟରୁ ଗାଡ଼ିରୁ ତଡ଼ାଖାଇ ବିଦା ହୋଇଛନ୍ତି।  ' ( ୧ 
ପଞ୍ଚମ ଚିତ୍ର : 

ଏହାର ପ୍ରଚାର ସମୟ ହେଉଛି । ୧୫.୬.୧ ୯୬୪ ମସିହା ରାତି ୮ଘଣ୍ଟା ଗାଁର 
ମାମଲତ୍‌କାର ହୋଇ ମାମୁଁ ବାଦୀପାଲାର ଆୟୋଜନ କରିଛନ୍ତି । ମାନ୍ତ ସେଠି ଲାଇଟ୍‌ ଭାଙ୍ଗି 
ଛାମୁଡ଼ିଆ ଭାର ଗୋଟିଏ ବିରାଟ ବିଭ୍ରାଟ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । 
ଷଷ୍ଠ ଚିତ୍ର : 

ଏହାର ପ୍ରଚାର ସମୟ ହେଉଛି; ୨୦.୭.୧ ୯୬୪ ମସିହା ରାତି ୮ଟା । ବର୍ଭମାନ 
ଦିନକାଳ ଯାହା ପଡ଼ିଛି-ମନ ଚାହିଁ ଜିନିଷପତ୍ର କିଛି ମିଳୁନି ପାଞ୍ଚପଇସାଜାଗାରେ ଦଶପଇସା ଖର୍ଚ୍ଚ 
କଲେ ବି ମନ ଶାର୍ତି ମେଣ୍ଡୁନି । ଚାରିଆଡ଼େ ଖାଲି ମଣିଷ ପଲପଲ । ମଣିଷ ସଂଖ୍ୟା ଯେତିକି 
ଯେତିକି ବଢ଼ଛନ୍ତି ଜିନିଷପତ୍ର ସେତିକି ଅଭାବ ପଡ଼ୂଛି । ଏସବ୍ର ଦେଖିଶୁଣି ମାଇଁଙ୍କର ମନ 
ପିତାହୋଇଗଲାଣି | ମଣିଷ ଜୀବନଘେନି ସଂସାରରେ ବସବାସ କରି ଯଦି ସୁଖଶାନ୍ତି ଟିକିଏ ନ 
ମିଳିଲା; ତେବେ ସଂସାରୀ ହେବ କାହିଁକି ??? ତେଣୁ ମାଇଁଙ୍କର ପୁରୀଯାଇ ରଥଯାତ୍ରା ଟିକେ ଦେଖି 
ଆସିବାକୁ ମନହୋଇଛି । ତିରିଶ୍‌ ବର୍ଷର ସଂସାରୀ ଜୀବନରେ ମାଇଁ ଥରେ ବି ରଥଯାତ୍ରା ଦେଖି 
ନାହାନ୍ତି । ହେଲେ ମାମୁଁ ମହାନ୍‌ ଚାଲାକି ଲୋକ । ସ୍ଥିତ ପଇସା ଯାହାକିଛି ଅଛି ହାତରେ ରଥଯାତ୍ରା 
ଦେଖିବାକୁ ଗଲେ ସେତେକ ଖର୍ଟ୍ଟ ହୋଇ ଯିବ ବୋଲି; ମାମୁଁ ଏକଥାରେ ଆଦୌ ରାଜି 


(୨) ତତ୍ତୈବ - ୩ୟ ଚିତ୍ର - (SC. No. - 34). 
(୧୨ ବିଭ୍ରାଟ - ୪ ଚିତ୍ର - (SC. No. - 24). 
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ହୋଇନାହାନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ସେହି ଦୃଶ୍ୟଟିକୁ ଦେଖାଯାଇପାରେ । “ ତୀର୍ଥ କରିବା 
ବେଳ କ”ଣ ବଳେଇଗଲାଣି ଯେ; ଏବେଠୁ ଏତେ ଭଚ୍ଛନ ।” ? ( ? ? ହେଲେ ମାଇଁଙ୍କର ଏକାଜିଦ୍‌ 
ଦି' ଜଣ ପୁରୀଗଲେ ଅଧ୍କା ଖର୍ଚ ହେବ ବୋଲି ମାର୍ମ୍‌ ଯୋଇଥ୍ପାଇଁ ତରୁଥ୍ଲେ ଶେଷକୁ ସେଇ 
ବିଭ୍ରାଟ ହିଁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ଆହୁରି ଅଧ୍କା ତିନିଜଣ ଆସି ପୁରୀଯିବା ପାଇଁ ପହଞ୍ଚିଛନ୍ତି ! 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ମାର୍ମ୍ୁଙ୍କ ଉକ୍ତିକୁ ଦେଖାଯାଇପାରେ । 


“ଆମେ ଦି'ଜଣ ଯିବାପାଇଁ ମୁଁ ଖଟକୁ ଡରୁଥ୍ଲି-ଏବେ ପାଞ୍ଚଜଣ । ଆମେ ଦିହେଁ 
ରାଧା,ମକୁ - ଆଉ ପଣ୍ଡାଗୋସାଇଁ -ଏବେ ସମ୍ଭାଳ ଏ ବିଭ୍ରାଟ ।” (୩) 
ସପ୍ତମ ଚିତ୍ର : 

ଏହାର ପ୍ରଚାର ସମୟ ହେଉଛି; ୧୯.୧ ୦.୧୯୬୪ ରାତି ୮ଟା ସମୟ ! ମାଛ ତେଇରେ 
ମାଛ ଭାଜିବା ଉପାୟଟା ମାମୁଁଙ୍କ ବେଶ୍‌ ଭଲଭାବରେ ଜଣା । ସାର୍ବଜନୀନ ପୂଜାରେ ହାତରୁ କାଳେ 
ଦଶହରା ଚାନ୍ଦା ପଡ଼ିଯିବ ବୋଲି ମାମୁଁ ଆଗରୁ ଚାଲାକିକରି ତାଲିକାରୁ ନିଜ ନାମଟିକୁ ବାଦ୍‌ 
ଦେଇଛନ୍ତି । କିନ୍ଧୁ ଦେଖିଲାବେଳକୁ ନିଜ ମୁଣ୍ଡରେ ଭରଣେ ଧାନର ଚାନ୍ଦା ସହିତ ଏକାବେଳେକେ 
ସାତଘରର ଛପନଜଣ କୁଣିଆଁ ଆର୍ସ ପୂଜାକୁ ହାଜର୍‌ ହୋଇଛତ୍ତି । ଏକାଥରକେ ଅମାର ଖାଲି । 
ସାର୍ବଳନୀନ ପୂଜାର ଆୟୋଜନ କରି ମାମୁଁ ବିଭ୍ରାଟଟିଏ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ଯେତେବେଳେ; 
ସେତେବେଳେ ନ ତୁଲାଇ ଯାଉଛରି କୁଆଡ଼େ ??? 
ଅଷ୍ଟମ ଚିତ୍ର : 

ଏହାର ପ୍ରଚାର ସମୟ ହେଉଛି; ୧୭.୫.୧ ୯୬୫ ରାତି ୯ଟା ବାଜି ୪୫ ମିନିଟ୍‌ । 
ଆଲୋଚ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ମକୂର ବିବାହ ଉପସ୍ଥାପନା କରାଯାଇଛି । ମାରମୁଁଙ୍କର ସନ୍ତାନ-ସନ୍ତତି କେହି 
ନାହାନ୍ତି । ତେଣୁ ମକୁ ଭଣଜା ହେଲେବି ପୁଅଠାରୁ ବଳକା । ତା'ର ବିବାହପାଇଁ ମାମୁଁ ପାଞଜିଦେଖି 
ଶୁଭ ତିଥ୍ବାର- ନକ୍ଷତ୍ର ଏବଂ ଦିଗ ବାହାର କରି ତାଲିକା ତିଆରି କରିବାକୁ ବାହରିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର 
ପ୍ରଥମରୁ ସବୁ ବିଭ୍ରାଟ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ନାଲି କଲମରେ କଳାକାଳିତ କଳାକଲମରେ ନାଲିକାଳି । 
ଖାଲି ବିଭ୍ରାଟ ନୁହେଁ ପ୍ରଥମରୁ ଯୋଉ ବିଭ୍ରାଟ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି; ଶେଷବେଳକୁ ତାହା ମହାବିଭ୍ରାଟରେ 
ପରିଣତ ହୋଇଛି । × × × × ମକୁର ଭାବୀ ଶୃଶୁର ଗୋପସୁନ୍ଦର ଦାସେ ଘରବର ଦେଖିବାକୁ ଆସି 
ମହାବିଭ୍ରାଟର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଛନ୍ତି । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଦାସେଙ୍କୁ ଦାମୁରୀ କିଣିବାଲୋକ ଭାବି ବାହାରେ 
ବସାଯାଇଛି ଏବଂ ନରହରି ଦାସେ ଯିଏକି ଦାମୁରୀ କିଣିବା ପାଇଁ ଆସିଛନ୍ତି ତାଙ୍କୁ ସମୂଦି ଚର୍ଜା 
କରାହୋଲଛି । ସାମାନ୍ୟ ଭୁଲ୍‌ ବୃଝାମଣାରୁ ଯୋଉ ମହାଭାରତ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା ତାହାକ୍ର ମାମୁଁ ନିଜେ 
ମଧ୍ଯ ସ୍ଵୀକାର କରିଛଚ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ : 

ଏହା ମହାଭାରତ ନୁହେଁ ସମୁଦି -ମହାବିଭୁ।ଟ ।”? (୧? ଆଲୋଚ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟଟି 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ହାସ୍ୟରସାତ୍ମକ ନାଟକରେ ' ଦେଖାଦେଖି” ଏବଂ ଗୀତିନାଟ୍ୟରେ ' ଘରବରଦେଖା’ 
ନାଟକ ଭାବରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି | 


(୨) ବିଭ୍ରାଟ - ଷଷ୍ଠଚିତ୍ର - (SC. No. - 31). 
(୩) ବ୍ିତ୍ତାଟ - ଷଷ୍ଠ ଚିତ୍ର - (SC. No. - 31). 
(୧) ବିଭ୍ରାଟ - ଅଷ୍ଟମ ଚିତ୍ର - (Sc. No. - 46). 
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× × × × ମାରମୁଁଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ କାମ ବିଭ୍ରାଟ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ‘ପୂରାପୂରି ପାରିବାରିକ 'ର ପରେପରେ 
“ବିଭୁାଟ' ନାଟକର ପରିକଛନା ହୋଇଥ୍ବାରୁ ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଏକ କିନ୍ତୁ ସ୍ଵାଦ ଭିନ୍ନ । ପୂରାପୂରି 
ପାରିବାରିକର ଲକ୍ଷ୍ୟକୁ ସ୍ଥିର ରଖି ଏଠାରେ କେବଳ ଏକ ଭିନ ସ୍ଵାଦର ଚିତ୍ର ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ମନୋରଜଂନ 
ପାଇଁ ପରିବେଷଣ କରାଯାଇଛି ! 
ଡାକ୍ତର ବାବୁ : 

ଆଲୋଚ୍ୟ ଧାରାବାହିକ ନାଟକଟିର ପ୍ରଚାର ଆରମ୍ଭ ହୁଏ; ୨. ୧.୧୯୬୭ ମସିହାଠାରୁ ! 
ନାଟ୍ୟକାର ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ରଚିତ ' ଡାକ୍ତରବାବୁ' ଏପରି ଏକ ଧାରାବାହିକ ନାଟକ; 
ଯେଉଁଥୁରେ ଡାଭରବାବ୍ରଙ୍କ ଡାକ୍ତରଖାନା (ବା) Clinic ଟି ହୋଇଛି ମଞ୍ଚ | ଡାକ୍ତର, କମ୍ପାଉଣ୍ଡର 
ଏବଂ ରୋଗୀମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଏହାର ପରିକଛ୍ଥନା | ଡାକ୍ତର ବାବୁଙ୍କ ପାଖକୁ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ରୋଗୀ 
ଆସିଛନ୍ତି । ସେହିମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଯେଉଁସବୂ ଘଟଣା ଡାକ୍ତରଖାନାରେ ଘଟିଛି; ତାହା ହିଁ ଆଲୋଚ୍ୟ 
ନାଟକରେ ବର୍ଣିତ ହୋଇଛି । ଏଠାରେ ଡାକ୍ତରବାବ୍ରଙ୍କ ପରିବାର ନାଦାନ୍ତି । ସେ ଅବିବାହିତ ଏବଂ 
କେବେହେଲେ ବିବାହ କରିବେ ନାହିଁ ବୋଲି ମଧ୍ଯ ପ୍ରତିଜ୍ଞାବଦ୍ଧ । ତେଣୁ କେବଳ ଡାଭ୍ତରବାବୂ ଓ 
ତାଙ୍କ କମ୍ପାଉଣ୍ଡରଙ୍କୁ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ରଖି, ରୋଗୀମାନେ ଆସିଛନ୍ତି ଏବଂ ଘଟଣାପରେ ଘଟଣା ଘଟିବାରେ 
ଲାଗିଛି । ନାଟକର ମୁଖ୍ୟ ଉପଜୀବ୍ୟ ବିଷୟବସ୍ତୁ ହେଲା; ମଧୁର ହାସ୍ୟରସର ସ ଷ୍ଟି । ପ୍ରତ୍ୟେକଟି 
ଦୃଶ୍ୟରେ; ସ୍ବୟଂସଂପୂର୍ଣ ହାସ୍ୟରସର ତରଳ ପୂଟ ବେଶ୍‌ ହୃଦୟବୋଧକ ଆଉ ସ୍ଵାଦ୍ୟ ମଧ୍ଯ । 
ମଧ୍ଯୟବୟସ୍କା ମହିଳା ଯଶୋଦା; ସମସ୍ତଙ୍କୁ ବସାଇଦେଇ ପ୍ରଥମେ ନିଜ ପତିଙ୍କ ରୋଗର ବିବରଣୀ 
ବିସ୍ତୃତ ଭାବରେ ତଥା ଗୋଟିଏ ପରେ ଗୋଟିଏ ଦେବାରେ ଲାଗିଛନ୍ତି । ଗ୍ରାମ୍ୟ ମାମଲତକାର 
ଗଦାଧର ଏବଂ ସାଧୁଚରଣ ମିଛ ସାର୍ଟିଫିକେଟ୍‌ ନେବାପାଇଁ ସେଠି ପହଞ୍ଚିଛରି । ପରଶୂରାମବାବୁ 
ପହଞ୍ଚଛଚ୍ତି ଡାକ୍ତର ଜ୍ବାଇଁ ଖୋଜି ଖୋଜି । ଏହିଭଳି ଅନେକ ଘଟଣାକୁ ନେଇ ନାଟକର ପରିବେଶ 
ବେଶ୍‌ ଉତ୍ତେଜନା ପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ ହାସ୍ୟରସ ଭରା । 
ପ୍ରଥମ ଭାଗ : 

ଏହାର ପ୍ରଚାର ଆରମ୍ଭ ହୁଏ; ୨.୧.୧ ୯୬୭ ମସିହା ରାତ୍ରି ୮ ଘଣ୍ଟା ସମୟରେ | ଏହି 
ଚିତ୍ରଟି ମଧ୍ଯ ମହିଳା ମଧ୍ଯବୟସ୍କା' ଶିରୋନାମାରେ ଛୋଟରାୟଙ୍କ 'ହାସ୍ୟରସର ନାଟକ ' ବହିରେ 
ସ୍ଥାନପାଇଛି । ଏହାକୁ ଅତି ସୁନ୍ଦରଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଇଛି । ଆଲୋଚ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗର ସମସ୍ୟା 
ହେଉଛି; ତାଭର ଓ ରୋଗୀଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଥୁବା ସୁ-ସଂପର୍କ, ଦାୟିତୃବୋଧ ଏବଂ ଆଦର୍ଶ ପତ୍ନୀର 
କର୍ରବ୍ୟ । ସେ ସଂପର୍କରେ ନିମ୍ନରେ ଆଲ୍ଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । 
‰ × × × ଡାକ୍ତରବାବୁ ଏବଂ କମ୍ପାଉଣ୍ଡର୍‌ ଉଭୟେ ଯଥା ସମୟରେ ଡାଭ୍ତରଖାନା ଖୋଲି ଉପସ୍ଥିତ 
ଅଛଚ୍ତି । କେହି ରୋଗୀ ନ ଆସିଥୁବାରୁ ଡା୍ତରବାବ୍ର ଖବରକାଗଜ ଉପରେ ଆଖି ବୁଲାଉଥାନ୍ତି । ଏହି 
ସମୟରେ ତାଙ୍କର ଆଖିପଡ଼େ ଏଭଳି ଏକ ସମ୍ବାଦ ଉପରେ; ଯେଉଁଥ୍‌ରେ କି ଜଣେ ରୋଗୀ; 
ବହୁଦିନରୁ ସେବା କରିଆସୁଥ୍‌ବା ତାଙ୍କ ପାରିବାରିକ ତାଭ୍ତରବନ୍ଧୁଙ୍କ ପାଖକୁ ମଲ୍ଲାପୂର୍ବରୁ କେଇ ପଦ 
କୃତଜ୍ଞ ତାପୂର୍ଣ୍ ବାକ୍ୟ ଲେଖିଛନ୍ତି । ଡାସ୍ଥରବାବୁ ତାହାକୁ ବିଶୁବାବ୍ର କମ୍ପାଉଣ୍ଡର୍‌ଙ୍କୁ ପଡ଼ି ଶୁଣାଇଛନ୍ତି | 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ତାହାକୁ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ ! “ “ରୋଗୀ ଜଣକ ଇଂଲଣ୍ଡର ଜଣେ 
ବୃଦ୍ଧା - ବୟସ୍କ ସ୍ତ୍ୀଲ୍ଲୋକ - ବୟସ ପଞ୍ଚାଅଶୀ - ଖୁବ ଧନୀ କିନ୍ତ ତାଙ୍କର ନିଜର ବୋଲି କେହି ନ 
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ବେତାର ନାଟୟସୁଝ/ ଗଘୋପା ଛୋଟରାୟ / ୬୯ 


ଥିଲେ’ ' । (୧) ତେଣୁ ବର୍ଷ ବର୍ଷ ଧରି ତାଙ୍କର House Physician ବା Family doctor 
ହିଁ ଥଲେ ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଏକମାତ୍ର ସାହାଭରସା ଏବଂ ତାଙ୍କର ଏକମାତ୍ର ବନ୍ଧୁ । ଡାଭ୍ତରଙ୍କ ଦୟାରୁ 
ବୃଦ୍ଧାଳଣକ ରୋଗରଯନ୍ତ୍ରଣା କ”ଣ ଜାଣନ୍ତି ନାହିଁ । ତାଙ୍କର ଦୀର୍ଘଦିନର ସେବାଯତ୍ନ ଫଳରେ 
ବୃଦ୍ଧାଜଣକ ଦୀର୍ଘ କୋଡ଼ିଏ ବର୍ଷକାଳ ବଞ୍ଚିଛନ୍ତି ସତ; ମାତ୍ର ତାଭ୍ତରଙ୍କ ପ୍ରଦର କୌଣସି ଞିଷଧ; ସେ 
ଆଦ୍ଦୌ ଖାଇନାହାର୍ତି। ବୃଦ୍ଧାଜଣକ ମଲାବେଳକୁ ନିଜର ପରମହିତୈଷୀ ବନ୍ଧ; ତାଭ୍ତରଙ୍କୁ ସେଇସବୁ 
ଞଷଧ ପ୍ରୀତିଭପହାର ସ୍ଵରୂପ ଦେଇଯାଇଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ; ‘ ଯେଉଁ ତାଭ୍ତରବନ୍ଧୁଙ୍କ 
ଦୟାରୁ ମୁଁ ଏତେକାଳ ବଞ୍ଚିଲି ତାଙ୍କୁ ଏତିକି ମୋର ପ୍ରୀତି ଉପହାର।' ' ( ୧ 

× × × × ଡାଭରବାବୁଙ୍କ ସମସ୍ତ ସେବା- ଯତ୍ନ ବ୍ୟର୍ଥ । ଯଦି ସବୂ ତାଭ୍ତରଙ୍କ ଭାଗ୍ୟରେ ଏହିଭଳି 
ଜଣେ ଜଣେ ଭଦ୍ରମହିଳା ରୋଗୀ କୁଟନ୍ତି ତାହାଲେ ତାଭ୍ତରଙ୍କ ଅବସ୍ଥା ଯାହାହେବ; ଏଇଥ୍‌ରୁ 
ସହଜରେ ଅନୁମାନ କରିହେଉଛି। 

x x x x 
ଏହି ସମୟରେ ଡାଭ୍ତରଖାନାକୁ ଚାରିଜଣ ରୋଗୀ ଆସିଛନ୍ତି । ତିନିଜଣ ପୂରୁଷ - ୧ମ, ୨ୟ ଏବଂ 
୩ୟ | ଜଣେ ମଧ୍ଯବୟସ୍କା ମହିଳା - ଯଶୋଦା ଦେବୀ । ସାଙ୍ଗରେ ତାଙ୍କ ଘରେ ରହିଥ୍‌ବା ଝିଅ ; 
ରାଧା । ଯଶୋଦାଦେବୀ ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ବସେଇ ନିଜପଡତି ନରହରି ବାବୁଙ୍କ ରୋଗକଥା 
ବିସ୍ତୃତଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାରେ ଲାଗିଛନ୍ତି । ଶେଷପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅନ୍ୟରୋଗୀମାନଙ୍କ କିଛି କୁହାଇ 
ଦେଇ ନାହାନି । ଏପରିକି ପିଲାଦିନରୁ ଥ୍ବା ଗୋଡ଼ଫୁଲିବା ଏବଂ ୭/୮ ବର୍ଷତଳେ ଜୁର ହୋଇଥବା 
କଥଆାମଧ୍ଯ; କହିବାକୁ ଭୂଲି ନାହାରି । କ'ଣ ଖାରବେ - ନ ଖାଇବେ; ତାହାର ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ତାଲିକା 
କରିନେବାକୁ ମଧ୍ଯ ପଛେଇ ନାହାନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ଏବଂ ସୃଷ୍ଟିରେ; ଡାଭ୍ତରଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ 
' ଏକ ଅଜବ ନାରୀ ସେ ' | 


ଦ୍ବିତୀୟ ଭାଗ : 

“ତିନି ତୁଣ୍ଡରେ ଛେଳି କୁକୁର” ପ୍ରବଚନଟି କେତେ ଦୂର ସତ୍ୟ କିମ୍ବା ମିଥ୍ୟା; ତାହାର 
ଜ୍ଵଳନ୍ତ ପ୍ରମାଣ ହେଉଛି; ଆଲୋଚ୍ୟ ତାଭ୍ତରବାବୁ ନାଟକର ଦ୍ଵିତୀୟ ଭାଗ । ଏହାର ପ୍ରଚାର ସମୟ 
ହେଉଛି; ୧୯.୬.୬୭ ରାତି ୮ଟା ସମୟ | ସାଧାରଣତଃ ଡାକ୍ତରମାନେ ନିଜ ଦେହ ବିଷୟରେ 
ଆଦୌ ଭୁକ୍ଷେପ କର୍ତି ନାହିଁ । ତାଭ୍ତରବାବ୍ୁଙ୍କ ଦେହ ଭଲ ନ ଥ୍ବାରୁ ସେମିତି Serious case 
ନ ହେଲେ ସେ ସାଧାରଣ ରୋଗୀ ଦେଖିବେ ନାହିଁ ବୋଲି ସିର କରିଛତି । କାରଣ, ଏମିତି 
ଆଜେବାଜେ ରୋଗୀଙ୍କୁ ଦେଖି ଅଯଥା ବକ୍ବକ୍‌ ହେବାକୁ ତାଙ୍କର ଇଚ୍ଛା ନାହିଁ । ଆଜି କାଲିର 
ଲୋକମାନେ ମଧ୍ଯ ସେମିତି । ଦେହରେ ଘିମିରି କିମ୍ବା କାଛୁ କୁଣ୍ଡିଆଟିକେ ବାହାରିଲେ; ସିଧାଯାଇ 
ଡାକ୍ତରଙ୍କ ପାଖରେ ହାଜର୍‌ । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ସେହି ଦୃଶ୍ୟଟିକୁ ଦେଖାଯାଇପାରେ | “ 'ଫୁଲ 
ଫୁଟିଲେ ଯେମିତି ଭଅଁର ଛୁଟିବେ । ମେଘ ଉଠିଲେ ଯେମିତି ଚାତକ ଭଡ଼ିବେ- ସାଇନ୍‌ବୋର୍ଡ଼ରେ 


(୧) ତାସ୍ତରବାବ୍ର' - ( ୧ମ ଭାଗ) - (SC. No. - 3). 
(୧) ଠଦରାକ୍ତରବାବ୍ର' - ( ୧ମ ଭାଗ) - (SC. No. - 7). 
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୭୦/ 6ବେ6/ର ନାସ 6ଣୋଘାନ 6ଛ/6ରା/ୟ 


ଡାକ୍ତରଙ୍କ ନାଁ ଦେଖିଲେ ସେମିତି ରୋଗୀ ଗଢ଼ିବେ ।” ' (? › ତାଭରବାବର ବିଶ୍ରାମ ଚାହିଁଛନ୍ତି ସତ; 
ଜିନ୍ତୁ ତାଙ୍କୁ ବିଶ୍ରାମ ମିଳୁଛି କୋଉଠୁ ??? ସବୁଦିନ ପରି ଧୀରେ ଧୀରେ ସେଦିନ ମଧ୍ଯ ଗୋଟିକ 
ପରେ ଗୋଟିଏ ରୋଗୀ ଗଡ଼ିବାରେ ଲାଗିଛନ୍ତି । ପାଞ୍ଚମୁହଁରେ ଛେଳି; କୁକୁର ହୋଇଗଲାପରି 
ତାକ୍ତରବାବ୍ରଙ୍କ ସାମାନ୍ୟ ଦେହ ଭଲଲାଗୁ ନାହିଁ କଥାଟି ବିରାଟ ଆକାର ଧାରଣ କରିଛି । ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ଜଣକଠାରୁ ଆଉ ପାଞ୍ଚଳଣଙ୍କ ପାଖକୁ କଥାଟି ବ୍ୟାପିଯାଇଛି। ଶେଷରେ ବିରକ୍ତ ହୋଇ ତାଭ୍ତରବାବ୍ର 
ସେଦିନ ଅଧ୍କା ସମୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରୋଗୀଦେଖିବାକୂ ସ୍ଥିର କରିଛନ୍ତି । ସେହି ଦୃଶ୍ୟଟିକୁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ 
ଭାଷାରେ ଦେଖାଯାଇପାରେ। “ ‘ମୋ ଦେହ କିଛି ହୋଇନି । ମୁଁ ସଂପୂର୍ଣ ସୁସ୍ତ ଆଉ ସବଳ ରହିଛି । 
ସବୂଦିନେ ଦିନ ବାରଟା ଯାଏ ରୋଗୀ ଦେଖେ ଆଜି ଗୋଟାଏ ଯାଏ ରୋଗୀ ଦେଖିବି । ( ୧) 
ବାସ୍ତବିକ୍‌ ବିଶ୍ରାମ ନେବାବଦଳରେ ଡାଭ୍ତରବାବ୍ର ସବୃଦିନପରି ରୋଗୀ ଦେଖିଛନ୍ତି । 
× × × × ଜନ ସଂଖ୍ୟାବୃଦି ଆମ ଦେଶର ଏକ ବିରାଟ ସମସ୍ୟା । ଦିନକୁ ଦିନ ଜନସଂଖ୍ୟାର ବୃଵି 
ଯେଉଁଭଳି ଭାବରେ ଘଟୁଛି; ସେଥ୍‌ରେ ଯଦି ଜନ୍ୃ- ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିବାପାଇଁ ପ୍ରତିଦିନ ଅନ୍ତତଃ ଜଣେ 
ରୋଗୀକୁ ଡାକ୍ତର ମାନେ ସାହାଯ୍ୟ କରନ୍ତେ; ତାହେଲେ ତାଙ୍କ ଶ୍ରମ ସାର୍ଥକ ହେଲା ବୋଲି 
ସେମାନେ ଜାଣନ୍ତେ । ତେଣୁ ଡାଲ୍ତରବାବୁ ଯେମିତି ପରଶୁରାମ ବାବୁଙ୍କ ସ୍ତ୍ରୀଙ୍କୁ ଜନ୍ତ “ନିୟନ୍ତ୍ରଣ 
ରୋଗୀ ହିସାବରେ ପାଇଛନ୍ତି; ସେମିତି ନିଜର ରୋଗକଥା ଭୁଲି ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ତାଙ୍କୁ ପରାମର୍ଶ 
ଦେବାରେ ଲାଗିଛରି । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ତାହାକୁ ଦେଖାଯାଇପାରେ । “ମୋ କଥା 
ଦେଖୁଛତ୍ତିତ ? ରୋଗୀ ଚାଲିଯାଇଥ୍‌ଲେ । ପୂଣି ଆସିଲେ | ଦେଶର ଏ ଅବସ୍ଥାରେ ଯଦି ଜନ୍‌ - 
ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ପାଇଁ ଜଣକୁ ସାହାଯ୍ୟ କରିପାରେ; ତେବେ ମୋ ଶ୍ରମ ସାର୍ଥକ ହେବ।''( ? 
ତୃତୀୟ ଭାଗ : ` 

ଆଲୋଚ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଗ୍ରାମ୍ୟ ସଂଘର୍ଷଜନିତ ପରିଣାମ ହିଁ ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । 
ପ୍ରତିଗ୍ରାମରେ ଗଣ୍ଡଗୋଳ ଓ ପାଟିତୁଣ୍ଡ ଏକ ସାଧାରଣ ଘଟଣା | ସାମାନ୍ୟ ପାଟିତୃଣ୍ଡରୁ ସେମାନେ 
ମାଡ଼ ପିଟାପିଟି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଚାଲିଯାନ୍ତି । ଜିନ୍ଧୁ ପରିଣତି କ'ଣ ହେବ ସେଥ୍ପାଇଁ ସେମାନେ ଭୁକ୍ଷେପ 
କରନ୍ତି ନାହିଁ। ମୋଟ ଉପରେ କହିବାକୁ ଗଲେ ସାମାନ୍ୟ କଥାରୁ କିଭଳି ଏକ ବିରାଟ ମହାଭାରତ 
ସୃଷ୍ଟି ହଏ; ତାହାକୁ ହିଁ ଏଠାରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି। 
× × × × ସବଦିନପରି ସେଦିନ ମଧ୍ଯ ଦୁଇଜଣ ରୋଗୀ ଡାଭ୍ରବାବୁଙ୍କ କ୍ଲିନିକ୍‌କୁ ଆସି ଛତ୍ତି ! 
ସେମାନେ ରୋଗୀ ନୁହନ୍ତି କିମ୍ପା ରୋଗ ଚିକିତ୍ସା ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ଆସିନାହାନ୍ତି । ବରଂ ବିନା ଚିକିତ୍ସାରେ 
Medical certificate ଅର୍ଥାତ୍‌ ନକଲି ସାର୍ଟିଫିକେଟଟିଏ ନେବା ପାଇଁ ଆସିଛନ୍ି । ଏଥ୍ପାଇଁ 
ସେମାନେ ଲାଞ୍ଚଦେବାକୁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରସ୍ତୁତ । କାରଣ; ନୂଆପାରି ଗ୍ରାମର ବସ୍ତିଆ ବାପ-ପୁଅ ଏବଂ ଓଝା 
ବାପ-ପୁଅ ଦୃହଁଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଗଣ୍ଡଗୋଳ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ଯଦିଓ କ୍ଷତର କୌଣସି ଚିହୁବର୍ଣ୍ଣ ନାହିଁ 


(୨) ଡାକ୍ତର ବାବୁ' - ( ୨ୟ ଭାଗ) - (SC. No. - 6). 
(୧) ତଡ଼୍ରୈବ - ( ୨ୟ ଭାଗ) - (SC. No. - 15). 
(୨) ତତ୍ରୈବ - ( ୨ୟ ଭାଗ) - (SC. No. - 30). 
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ଚବେଚାର ନ/ଟଦୁ@/ ରୋପାଳ ଛୋଟରାୟ / ୭୧ 


ତଥାପି ଉଭୟପକ୍ଷ ଉତ୍ତୟଙ୍କୁ ଦୋଷ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏଥ୍‌ପାଇଁ ସେମାନେ ପୂରା ଗଣ -କାର୍ଭିକ 
ନୀତିରେ ଏହାର ଉଚିତ୍‌ ବିଚାର କରିବା ପାଇଁ ଚୀହାତ୍ତ । ସେଥ୍ପାଇଁ ସେମାନେ ନକଲି ସାର୍ଟିଫିକେଟ୍‌ 
ଚାହୁଁଛନ୍ତି । କିନ୍ତ ବିନା ପ୍ରମାଣରେ ସାର୍ଟିଫିକେଟ୍‌ ଦେବାକୁ ଡାକ୍ତରବାବୁ ଚାହିଁନାହାନ୍ତି ବରଂ ଉପଯୁକ୍ତ 
ପରୀକ୍ଷାପରେ ହିଁ ସାର୍ଟିଫିକେଟ୍‌ ଦେବାକୁ ସେ ରାଜି ହୋଇଛନ୍ତି । ଫଳରେ କିଏ ଆଗ ପରୀକ୍ଷାହେବ; 
ସେ ନେଇ ଉଭୟଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପାଟିତୁଣ୍ଡ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଇଛି । ମଜା ଦେଖିବାପାଇଁ ବିଶୁବାବୁ 
ଚାରିଜଣଙ୍କୁ ଗୋଟାଏ ଘରେ ପୂରାଇ ପଛପଟୁ କବାଟ ବନ୍ଦ କରି ତାଲା ପକାଇଦେଇଛନ୍ତି । 
ଡାକ୍ତରଙ୍କ ପରାମର୍ଶରେ ତାଲ! ଖୋଲିଲାବେଳକୁ ସବୁ ଓଲଟ ପାଲଟ ହୋଇଯାଇଛି । କାରଣ; 
କବାଟ ବନ୍ଦହେତୁ ଅନ୍ଧାରରେ କେହି କାହାକୁ ଦେଖିପାରି ନାହାନ୍ତି । ଫଳରେ ବସ୍ତିଆ ପୁଅ-ବାପର 
ଚୂଟି ଉପାଡ଼ିଲାବେଳକୁ; ଓଝା ପୁଅ-ବାପର ଦାନ୍ତ ଉପାଡ଼ି ଦେଲାଣି । ଉଭୟ ବାପ -ପୁଅଙ୍କର 
ଏତାଦୃଶ କରୁଣ ପରିଣତି; ଶ୍ରୋତାଙ୍କୁ ଆନନ୍ଦଦାନ କରିପାରେ ! × × × × ସାମାନ୍ୟ କଥାରୁ କିଭଳି 
ଏକ ବିରାଟ ମହାଭାରତ ସୃଷ୍ଟି ହେଇଛି; ତାହା ହିଁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାର କଥା | ଗାଁରେ କେବଳ ପାଟିତୁଣ୍ଡ 
ହୋଇଥଲା ସତ; କିନୁ ମାଡ଼ ପିଟାପିଟି ହୋଇନଥଅ୍ଲା ! ଏଠି ସେତକ ମଧ୍ଯ ପୂରଣ ହୋଇଗଲା | 
ଏପରି ଅବସ୍ତାଦେଖି; ଡାଭ୍ରରବାବୁ ସେମାନଙ୍କର ଚିକିତ୍ସା କରିବାକୁ ଏବଂ ସାର୍ଟିଫିକେଟ୍‌ ଦେବାକୁ 
ରାଜି ହୋଇନାହାନ୍ତି ଏବଂଏହା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସେମାନଙ୍କ ନାଁରେ ଥାନାରେ ରିପୋର୍ଟ ଦେବାକୁ ମଧ୍ଯ 
ସିର କରିଛନ୍ତି | ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ସେହି ଦୃଶ୍ୟଟିକୁ ଦେଖାଯାଇପାରେ । ““ମୁଁ ରିପୋର୍ଟ 
ଲେଖିବି । ଆପଣମାନେ ........... ସାର୍ଟିଫିକେଟ୍‌ ନେବେ | ଥାନାରେ ଏତଲା ଦେବେ । ଏବେ 
ସାର୍ଟିଫିକେଟ୍‌ ଦେବା ପାଇଁତ ଅସୁବିଧା କିଛି ନାହିଁ । × × × × ଚିକିସା ମୁଁ କରୁଛି । ହେଲେ ଥାନାକୁ 
ଯାଇ ଆପଣଙ୍କ ନାଁରେ ମୁଁ ଏତଲା ଦେବି । ଏଠି ମୋ ଡାକ୍ତରଖାନାକୁ ଆସି ଆପଣମାନେ କି କାଣ୍ଡ 
କରିଛନ୍ତି ............. (୧) 

ଏହାଶୁଣି ଉଭୟେ ଡାଭ୍ତରବାବୁଙ୍କ ଗୋଡ଼ତଳେ ପଡ଼ିଯାଇ ତାଙ୍କୁ ଆନାକୁ ନ ଯିବା ପାଇଁ ମିନତି 
କରିଛନ୍ତି । ଏକ ହାସ୍ୟରସଭରା ପରିବେଶ ଭିତରେ ଦୃଶ୍ୟଟିର ପରିସମାପ୍ତି ଘଟିଛି । ଏହି ଦୃଶ୍ୟଟି 
ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ହାସ୍ୟରସଭରା ନାଟକ!” ' ହାସ୍ୟରସର ନାଟକ” ପୁସ୍ତକରେ 


** ମୋକଦମା' ' ଶିରୋନାମାରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି। 
ଚତୁର୍ଥ ଭାଗ : 


ନାରୀପାଇଁ ପୁରୁଷର ପାଗଳାମି ହିଁ ଆଲୋଚ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ନାରୀ !!1! ସୃଷ୍ଟି 
କର୍ରାଙ୍କର ଏକ ଅପୂର୍ବ ସୃଷ୍ଟି । କଥାରେ ଅଛି ଯୁବାଠାରୁ ବୃଦ୍ଧାପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରତ୍ୟେକେ ନାରୀକୁ ଯୋଉଠି 
ଦେଖିଲେ ମଧ୍ଯ; କିଛି ସମୟ ପାଇଁ ହେଉ ବା ଦଣ୍ଡେହେଉ ଟିକେ ଚାହିଁ ଦିଅନ୍ତି । ଏପରି ଅନେକେ 
ଅଛନ୍ତି; ଝିଅମାନଙ୍କୁ ଦେଖିଲେ ମୁହୁରଁକ ପାଇଁ ସେମାନେ ସବୁକିଛି ଭୁଲିଯା'ର୍ତି । ପାଟିରୁ କଥାପଦିଏ 
ଶୁଣିବାପାଇଁ ବ୍ୟାକୁଳ ହୋଇଉଠଡ୍ତି । ଡାଭ୍ରବାବ୍ରଙ୍କ କ୍ଲିନିକ୍‌କୁ ଆସିଥ୍‌ବା ମୀନାନାମ୍ରୀ ଝିଅଟିକୁ 
ଦେଖି; ଭରତଚନ୍ଦ୍ର ଏବଂ ମୁକୁନ୍ଦବାବୁଙ୍କର ପାଟିରୁ କଥା ବାହାରି ନାହିଁ । ତାଙ୍କର ଜିତ୍ତ ଶୁଖି ଅଠା 


' ୧୨ ଡଡ଼ାନ୍ତରବାବୁ' (୩ୟ ଭାଗ) - (SC. No. - 19). 
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ହୋଇଯାଇଛି । ଭରତଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ଜ୍ୟେଶ୍ଡ ମାସର ଟାଣଖରା; ପୌଷମାସର କଅଁଳିଆ ଖରାପରି 
ମନେହୋଇଛି; ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ସେହି ଦୃଶ୍ୟଟିକୁ ଦେଖାଯାଇପାରେ । ମୁକୁନ୍ଦ କଥାନୁହେଁ - 
ଜିଭ ଶୁଖ୍‌ ଅଠାହୋଇ ଯାଉଛି | (? ? × × × × 


xX ଏ xX x 


ଉରତ : ମାସ ଜ୍ୟେଶ୍ପ ହୋଇପାରେ । କିନ୍ତ ଖରାଟା ଦେହକୁ ପୌଷମାସର 
କଅଁଳିଆ ଖରାପରି ଉଷୁମ ଉଷୁମ ଲାଗୁଚି ? ।( ୧ ? 


xX x Xx x 


କମ୍ପାଉଣ୍ଡର ବିଶୁବାବୁ; ମୀନାଦେବୀଙ୍କ ପାଇଁ ସବୁକିଛି କରିବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ । ଏପରିକି 
ଦରକାର ପଡ଼ିଲେ ନିଜର ହୃତ୍‌ପିଣ୍ଡଟା ଦାନ କରିବାକୁ ମଧ୍ଯ ପଛେଇନାହାନ୍ତି । ଫଳରେ ଡାଭ୍ତରବାବୁ 
ଏମାନଙ୍କର ଏପରି ବ୍ୟାକୁଳତା ଦେଖି; “ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ହଦରୋଗ Patient ବୋଲି ଚିହ୍ନଟ କରିଛନ୍ତି । 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ଗୋଟିଏ ଝିଅକୁ ଦେଖୁଦେଖୁ ଯାହାର ହୃଦୟଟା ଏମିତି ଛଟପଟ ହୁଏ; ତା'ର ହୃଦରୋଗ ନ 
ହବତ ହବ କାହାର ” । (୩) 
ପଞ୍ଚମ ଭାଗ : 

ମଣିଷ; ସଭ୍ୟତାର ଯେତିକି ଉପରକୁ ଉଠୁଛି । ତା'ର ମନ ସେତିକି ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ଆଡ଼କୁ ଗତି 
କରୁଛି । ବିଂଶ ଶତାହୀରେ ଶିକ୍ଷା ଓ ସଭ୍ୟତାର ଶୀର୍ଷତମ ସ୍ଥାନରେ ପହଞ୍ଚି ମଧ୍ଯ; ମଣିଷ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ 
ଓ କୁସଂସ୍କାରକୃ ଭୂଲିପାରି ନାହିଁ । ଏହାର ଜ୍ଵଳନ୍ତ ଉଦାହରଣ ହେଉଛନ୍ତି; ଡାକ୍ତରବାବୁଙ୍କ ପାଖରେ 
ଥ୍ବା କମ୍ପାଉଣ୍ଡର ବିଶୂବାବୁ । ହେମଦେବୀ ଅର୍ଥାତ୍‌ ବିଶୂୁବାବୁଙ୍କ ସ୍ତ୍ରୀଙ୍କର ଦୀର୍ଘ ତିନିମାସଧରି 
ଦେହଖରାପ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ସୁଦ୍ଧା; ବିଶୁବାବୁ ତାଙ୍କୁ କୌଣସି ଉିଷଧ ଖାଇବାକୁ ଦେଇନାହାନ୍ତି । ବରଂ 
ଓଷଧ ବଦଳରେ କଞ୍ଚା ସାରୂନାଡ଼ ଏବଂ କଞ୍ଚା ପଣସର କଣ୍ଟାମିଶା ଚୋପାକୁ ଚୋବେଇ ଚୋବେଇ 
ଖାଇଲେ ରୋଗ ଭଲ ହୋଇଯିବାର ଉପଦେଶ ଦେଇଛନ୍ତି । ଅବଶ୍ୟ ତିନିମାସ ମଧ୍ୟରେ ସେ 
ବରାବର ଡାଭ୍ତରବାବ୍ରଙ୍କ ପାଖରୁ ପ୍ରେସ୍‌କ୍ରିପ୍ସନ୍‌ ଲେଖାଇ ଓିଷଧ ନେଇଛନ୍ତି । ଯନ୍ତ୍ରଣା ଅତ୍ୟଧ୍କ 
ହେବାରୁ; ହେମଦେବୀ; କଷ୍ଟ ସହି ନ ପାରି ଡାକ୍ତରବାବ୍ରଙ୍କ ପାଖକୁ ଚାଲି ଆସିଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ 
ଭାଷାରେ ସେହି ଦୃଶ୍ୟଟିକୁ ଦେଖାଯାଇପାରେ । “ ‘ତିନିମାସ ହେଲା ମୋ ଦେହ ଖରାପ୍‌ ହେଲାଣି ! 
ମତେ ଓଷଧ ପତ୍ର କିଛି ଦଉ ନାହାନ୍ତି । କଷ୍ଟ ସହିନପାରି ଆଜି ଏଠିକି ପଳେଇ ଆସିଲି ଯେ; ମତେ 
ବାହାରେ ବସେଇ ରଖିଛନ୍ତି । ଆପଣଙ୍କ ପାଖକୁ ଛାଡ଼ିଦେଉ ନାହାନ୍ତି ।” ? (? ? ଆଧୁନିକ ସଭ୍ୟତାର 


(୨) ଡଡାକ୍ତରବାବ୍ର' - ୪ର୍ଥ ଭାଗ - (SC. No. - 11). 
(୨) ତତ୍ରୈବ - (SC. No. - 12). 

(୩) ତତ୍ତୈ - (SC. No. - 30). 

(୧) ଡାକ୍ତର ବାବ୍ର' - (୫ମ ଭାଗ) - (SC. No. - 29). 


Digitized by srujanika@gmail.com 


f 6ଚଚାର ନା/ଟୟସୁଝା 6ଘୋ/ପାଳ ଛୋଟରାୟ / ୭୩ 


ଶୀର୍ଷତମ ସ୍ଥାନରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ ମଧ୍ଯ; ମଣିଷର ବୂଵ୍ଧିବିବେକ ଏହିପରି । ପୁରାତନ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ଓ 
କୁସଂସ୍କାରକୁ ନେଇ ନିଜ ସ୍ତ୍ରୀ ସହିତ ଗବେଷଣା ଚାଲିଛି । × × × ଆଲୋଚ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ଯେଉଁସବୁ ସମସ୍ୟାମାନ ଦେଖାଦେଇଛି ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା; ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷା ସର୍ୟତାଠାରୁ 
ଚଳଣିରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ । ପୁରାତନ କୁସଂସ୍କାର ଓ ଅନ୍ଧବିଶ୍ବାସକୁ ପ୍ରଶ୍ରୟ ଦେବା । ସ୍ତୀ ପ୍ରତି ଅବହେଳା, 
ନିଜର ଅଜ୍ଞତା ଏବଂ ସର୍ବୋପରି ରୋଗପ୍ରତି ଉଦାସୀନତା । ଆଲୋଚ୍ୟ ୫ମ ଭାଗର ପ୍ରଚାର 
ହେଉଛି; ୨ ୪.୫.୬୯ ମସିହା ସଂଧ୍ୟା ୬ଟା ବାଜି ୩୦ ମିନିଟ୍‌ 


ଷଶ୍ବ ଭାଗ : 


ଏହାର ପ୍ରଚାର ସମୟ ହେଉଛି; ୩. ୧.୧୯୭୦ ମସିହା ସଂଧା ୬ଟା ବାଜି ୩୦ ମିନିଟ୍‌ । 
ଆଲୋଚ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଡାଭ୍ତରବାବୁଙ୍କ 688€ntial service ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ 
କରାଯାଇଛି | × × × × ଅନେକ ଲୋକ ଡାକ୍ତରଙ୍କୁ ନିଜର ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ ମିତ୍ର ଭାବେ 
ମନେକରନ୍ତି । ମନକୁ ଟିକେ ହାଲ୍‌କା କରିବାପାଇଁ ସେଇମାନଙ୍କୁ ନିଜର ବହୁଦିନରୁ ସଞ୍ଚିତଥ୍ବା 
ଦୁଃଖ ଜଣାଇବସନ୍ତି । କିଏ ଜାଣେ; ଏମିତି ଦୁଃଖ ଜଣାଇବାଦ୍ଧାରା ହଜି ଯାଇଥୁବା ସ୍ଟୃତି ପୁଣି 
ପଫେରିଆସିବ ? ?? ଘନଶ୍ୟାମବାବୁ ଡାକ୍ତରବାବୁଙ୍କୁ ନିଜର ଦୁଃଖ ଜଣାଇବାଫଳରେ ହଜିଯାଇଥ୍‌ବା 
ଭାଣେଜୀ ସୀତାକୁ ପୁନଶ୍ଚ ଫେରି ପାଇଛନ୍ତି | ସୀତାକୁ ଯାହା ସେ ଏକୋଇଶିଆ ସମୟରେ 
ଦେଖ୍ଥ୍ଲେ । ତାଙ୍କର ଦୁଃଖ ଏତିକି ଯେ ସୀତାକୁ ସେ ବିବାହବେଦିରେ ଦେଖିପାରିଲେ ନାହିଁ । 
କାହାଣୀ କହୁ କହୁ ଡାକ୍ତରଖାନାରେ ଉଭୟ ମାର୍ମୁଁ-ଭାଣେଜୀଙ୍କର ବନ୍ଧୁମିଳନ ହୋଇଛି । ବହୁଦିନରୁ 
ହଜିଯାଇଥ୍‌ବା ସଂପଦକୁ ଫେରି ପାଇ ଉଭୟଙ୍କର ରୋଗଯନ୍ତ୍ରଣା କୁଆଡ଼େ ଉତ୍ତେଇ ଯାଇଛି । 
ନିଜର ରୋଗ ଦେଖାଇବା ପରିବରେ ସେମାନେ ବନ୍ଧୁମିଳନ ଏବଂ ବନ୍ଧୁଚର୍ଟାରେ ମାତି ଯାଇଛନ୍ତି । 
ବନ୍ଦଧୁମିଳନର ପର୍ବ ସରିଲାପରେ ଆଗ୍ରହର ସହିତ ଯେତେବେଳେ ଡାଭ୍ତରଙ୍କୁ ଚିକିତ୍ସା କଥା କହିଛନ୍ତି; 
ସେତେବେଳେ ଡାଭ୍ତରବାବୁ କମ୍ପାଉଣ୍ଡରଙ୍କୁ ଡାଭ୍ତରଖାନା ବନ୍ଦ କରିବାର ଆଦେଶ ଦେଇଛନ୍ତି ଏବଂ 
ଉପରବେଳା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଅପେକ୍ଷାକରିବାକୁ କହିଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ସେହି 
ଦୃଶ୍ୟଟିକୁ ଦେଖାଯାଇପାରେ । 


ଡାକ୍ତର : “ଶ୍ଣ ବାବୁମାନେ । ଡାଭୂରଖାନା ଖୋଲାହେବାର ଆଉ ବନ୍ଦ୍‌ ହେବାର 
ଗୋଟାଏ ସମୟ ଥାଏ | ଠିକ୍‌ ସମୟରେ ଖୋଲା ହୋଇଥଲା - ଠିକ୍‌ ସମୟରେ 
ବନ୍ଦ୍‌ ହଉଟି -ଉପରବେଳାକୁ ଠିକ୍‌ ସମୟରେ ପୁଣି ଖୋଲାହେବ । ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ତୁମେମାନେ ଏଠି ବନ୍ଧୁମିଳନ କରୁଥାଅ ।' ' (୧) 


(୧) ଠଦାଭ୍ତର ବାବ୍ରଂ - (ଷଷ୍ଠ ଭାଗ) - (SC. No. - 18). 
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୭୪ / ବେତାର ନାଟ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟା ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ 


ସପ୍ତମ ଭାଗ : 

ଏହାର ପ୍ରଚାର ସମୟ ହେଉଛି; ୨୩.୫.୧ ୯୭୦ ମସିହା ସଂଧ୍ୟା ୬ଟା ବାଜି ୩୦ ମିନିଟ୍‌ 
ସମୟ ! ଡାକ୍ତର ସେବା, ଧର୍ମ ଓ ସର୍ବୋପରି କର୍ରବ୍ୟକୁ ହିଁ ଏଠାରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦିଆଯାଇଛି । 
× × × ଜଣେ ଡାଲ୍ତର; ଯେତେ ହେଲେ ବି ସେ ତାଭ୍ତର | ତା'ର କରଁବ୍ୟ; ରୋଗର ଉପଯୁକ୍ତ 
ଚିକିତ୍ସା । ଧର୍ମ ତା'ର ରୋଗୀ ସେବା ! ଯୁଆଡ଼େ ଗଳେବି ସାଙ୍ଗରେ ତାକ୍ତରୀ ଯନ୍ତ୍ରପାତି ନେବାକୁ 
ସେମାନେ ଭୂଲର୍ତି ନାହିଁ । ଷ୍ଟେଥୋସ୍ପକୋପ୍‌, ଥର୍ମୋମିଟର, କଟନ୍‌, ଇଞ୍ଜେକ୍ସନ୍‌, ବ୍ୟାଣ୍ଡେଜ୍‌ ଓ କିଛି 
ଞଓଷଧପତ୍ର ସେମାନଙ୍କର ଚିରଦିନର ସାଥୀ । ତାଙ୍କୁ ଆଉ କୁଆଡ଼େ ଛାଡ଼ନାହିଁ । ଯୁଆଡ଼େ ଗଲେ 
ରୋଗୀସେବା ¦ ମାତ୍ର ଆମମାନଙ୍କ ପରି ଡାକ୍ତରବାବ୍ର ମଧ୍ଯ ଜଣେ ମଣିଷ । ତାଙ୍କର ମଧ୍ଯ ମନ ଅଛି । 
ସଉକ୍‌ ଅଛି | ......... ସେଦିନ ରୋଗୀ ଭିଡ଼ ନଥ୍ବାରୁ ଥ୍ଏଟ୍‌ର ଦେଖିଯିବାକୁ ଡାକ୍ତରବାବ୍ରଙ୍କର 
ମନ ହୋଇଛି । ଏଠାରେ ଥ୍ଏଟର୍‌ ଉପରେ ଗୁରୁତୃ ଆରୋପ କରାଯାଇଛି । କାରଣ; ସେତେବେଳେ 
ମନୋରଂଜନର ଏକମାତ୍ର ମାଧ୍ଯମ ଥୁଲା ଥ୍‌ଏଟର୍‌ । ଯୋଉଥ୍ରେ କି ପାରିବାରିକ ଜୀବନ ସମସ୍ୟାର 
ପ୍ରତିଫଳନ ଖୁବ୍‌ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ହେଉଥଲା ରୂପାୟିତ ! ତେଣୁ ଥ୍ଏଟର୍‌ ଦେଖିବାପାଇଁ ଶିକ୍ଷିତ 
ମଣିଷର ଆଗ୍ରହ ସୃଷ୍ଟି ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ୍‌ । ମାତ୍ର ଡାକ୍ତରବାବୁଙ୍କର ସେଦିନ ସୁବଳପୂର ଗ୍ରାମକୁ 
visiting ରେ ଯିବାର Programme ରହିଛି ! ତେଣୁ ଅନିଛୁ। ସଭେ ମଧ୍ଯ; ସେ ସୁବଳମୁର 
ଗ୍ରାମକୁ ଯାଇଛନ୍ତି; ସେଠାରେ ବାଳିକା ବିଦ୍ୟାଳୟର ସଭାପତି ପଦ ଅଳଂକୃତ କରିବାପାଇଁ । ମାତ୍ର 
ସଭାପତି ହୋଇପାରିନାହାନ୍ତି । ଅନୁଷ୍ଠାନରେ ମାଡ଼ଖାଇଥ୍‌ବା ଭରତବାବ୍ରଙ୍କର ଅବସ୍ଥା ଦେଖି; 
ତାଲ୍ତର ବାବୁ ଅଗତ୍ୟା ତାଙ୍କରି ସେବାରେ ନିଜକୁ ନିଯୁକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ଏଥ୍ପାଇଁ ସେ ବିଶୂବାବରଙ୍କ 
ସହାୟତା ମଧ୍ଯ ଲୋଡ଼ିଛନ୍ତି। ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ସେହି ଦୃଶ୍ୟଟିକୁ ଦେଖାଯାଇପାରେ । 
ଡାନ୍ତର :- “ଆପଣ ସିନା ମତେ ସଭାପତି କରିଆଣିଥ୍ଲେ | ହେଲେ ମୁଁ ଯୋଉ ଡାଭ୍ତରକୁ ସେଇ 
ଡାକ୍ତର । ମୋ କଉଇଁବ୍ୟରେ ମୁଁ ହେଳା କରିବି କିପରି ? ହଁ; ଶୁଅନୁ ଏ ଖଟରେ .............. 
ବିଶୁବାବ୍ର।” ' ( ୧) 
ଅଷ୍ଟମ ଭାଗ : 

ଏହାର ପ୍ରଚାର ସମୟ ହେଉଛି; ୨.୧.୧୯୭୧ ମସିହା ସଂଧ୍ୟା ୮ଟା ବାଜି ୧୫ ମିନିଟ୍‌ 
ସମୟ | ଆଲୋଚ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ପାତ୍ର-ପାତ୍ରୀ ଠିକଣା ଏବଂ ମୁଖ୍ୟତଃ ବାଲ୍ୟ - ବିବାହ ଉପରେ 
ଗୁରୁତ଼ ଆରୋପ କରାଯାଇଛି । ଡାକ୍ତରଖାନାକୁ ପ୍ରତିଦିନ ଅନେକ ରୋଗୀ ଆସନ୍ତି । ଶିରୋମଣିବାବ୍ର 
ନିଜର ଅଲିଅଳ ପୁତ୍ୁରାପାଇଁ ଗୋଟିଏ କନ୍ୟା ପାତ୍ର ଠିକଣା କରିଦେବାକୁ କମ୍ପାଉଣ୍ଡର୍‌ ବାବରଙ୍କ 
କହିଛର୍ତି । କାରଣ; ନକୁଳର ଅଲିଅଳ ଆଉ ପିଲାଳିଆ ଢ଼ଙ୍ଗଯୋଗୁ ସେ ବାହାହୋଇ ପାରୁନାହିଁ । 
କଥାରକ୍ଷା କରି ବିଶୁବାବ୍ୁ ତାଙ୍କୁ ଆସିବାକୁ ତାରିଖ ଦେଇଛନ୍ତି । ଉପଯୁକ୍ତ ତାରିଖରେ 
ଶିରୋମଣିବାବ୍ର ହାଳର୍‌ ହୋଇଛନ୍ତି । ସେଦିନ ମଧ୍ଯ ଯୋଗକୁ ଭାସ୍କରବାବ୍ର ତାଙ୍କ ଭଉଣୀ 
ଶଶୀମଣିକୁ ନେଇ ସେଠାରେ ଭୂଲ୍‌ରେ ପହଞ୍ଛନ୍ତି । ତାଙ୍କୁ ଦେଖି ଶିରୋମଣି ବାବୁ ମନେମନେ 


(୧) ତଚଡାକ୍ତର ବାବ୍ର' - ୭ମ ଭାଗ - SC. No. - 23. 
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ବେତାର ନାଟ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟା ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ /୭୫ 


ଶଶୀମଣିକୁ ନିଜର ପୁତୂୁରାବୋହୂ କରିସାରିଲେଣି । ମାତ୍ର ଏକଥା ଭାସ୍କର ବାବୁ କିମ୍ବା ଡାକ୍ତର ବାବର 
କେହି ଜାଣନ୍ତି ନାହିଁ । ସବୁକଥା ଶୁଣିବା ପରେ ଡାକ୍ତରବାବୂ ଏଥ୍‌ରେ ଅରାଜି ହୋଇଛନ୍ତି ¦ 
ଭାସ୍କରବାବ୍ର ମଧ୍ଯ ପଛଘୁଞ୍ଚା ଦେଇଛନ୍ତି । କାରଣ; ନକୁଳ ଏବେବି ପିଲା ଅଛି । ତେଣୁ ବିବାହ 
ଅସମ୍ଭବ | × × × × ଡାକର ବାବୁଙ୍କ କ୍ଲିନିକ୍‌ରେ ପ୍ରତିହିନ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ଲୋକ ଆସନ୍ତି 
ସେହିମାନଙ୍କୁ ନେଇ ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟାମାନ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ । ଅବଶ୍ୟ ସେଥ୍‌ରେ ଡାକ୍ତର ବାବ୍ରଙ୍କର 
କିଛି କରିବାର ନଥାଏ । ସବୁକାମ କମ୍ପାଭଣ୍ଡର୍‌ ବିଶୁବାବ୍ରଙ୍କ ଦ୍ବାରା ହୋଇଥାଏ । ପାତ୍ରୀ ଠିକଣା 
କରିବା ମଧ୍ଯ ବିଶୁବାବ୍ରଙ୍କ କାଣ୍ଡ ଥ୍ଲା । ଏହି ସବୁ ବିବିଧ ଅବସ୍ଥା ଦେଖି; ଡାକ୍ତର ବାବୁ ବିରଭ୍ତ ହୋଇ 
ନିଜ ଢ୍ଲିନିକ୍‌ର ନାମ ˆ ବିଶ୍ବାବୁଙ୍କ ବିବିଧ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଗୃହ” ' - ରଖିବା ପାଇଁ ଆଦେଶ ଦେଇଛନ୍ି । 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ସେହି ଦୃଶ୍ୟଟିକୁ ଦେଖାଯାଉପାରେ । 
ଡାଲ୍ତର : ' ଆଉ ଠିଆ ହେଲ କାହିଁକି - ବାହାରକୁ ଯାଇ ଡାଭରଖାନା ସାଇନ୍‌ ବୋର୍ଡ଼ଟା ଉଠେଇ 
ଦିଅ । ଆଉ ସେଠି ନୂଆ ସାଇନ୍‌ ବୋର୍ଡ଼ ଝୁଲେଇ ଦିଅ - “ବିଶୂବାବୁଙ୍କ ବିବିଧ ବ୍ୟବସ୍ତା ଗୃହ ' । 
ନ କ'ଣ କିଛି କହୁନ ଯେ ?' (୧) 

x Xx Xx Xx 

ଶେଷଭାଗ 

ଆଲୋଚ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଡାଭ୍ତର ଜ୍ବାଇଁ ଉପରେ ଅଧ୍କ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରାଯାଇଛି । 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଆଲୋଚ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗଟି; ତାଙ୍କର ହାସ୍ୟରସର ନାଟକ ବହିରେ ˆ ଡାକ୍ତର ଜ୍ବାଇଁ" ' | 
ଶିରୋନାମାରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । 
× × × × ଆଜିର ଦୁନିଆଁରେ ଡାକ୍ତରଙ୍କ ନାମ ସବୁଠାରୁ ଅଧ୍କ | ସହର ଅପେକ୍ଷା ଗ୍ରାମମାନଙ୍କରେ 
ଡାକ୍ତରଙ୍କ ନାମ ଡାକ; ସବୁଠାରୁ ଅଧ୍କ | ପୁଣି ଯିଏ ସାଧୁ - ସଚୋଟ ଓ ଭଲ ଡାକ୍ତର; ଜ୍ବାଇଁ 
କରିବାପାଇଁ ତା ପଛରେ ହଜାରେ ଲାଇନ୍‌ । ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକର ଡାକ୍ତରବାବ୍ର ଥ୍ଲେ ଅବିବାହିତା 
ଭଲଲୋକ ପୂଣି ଭଲ ଡାକ୍ତର | ତାଙ୍କ ହାତ ଯଶ ଓ ନାମ ଯଶ; ସାରା ଖଣ୍ଡମଣ୍ଡଳରେ ସମସ୍ତେ 
ଜାଣନ୍ତି । ପରଶୁରାମବାବ୍ରଙ୍କ ସ୍ତ୍ରୀଙ୍କର ଡାକ୍ତର ଜ୍ଵାଇଁଟିଏ କରିବାକୁ ଭାରି ଇଚ୍ଛା । ସେଥ୍ପାଇଁ ସେ 
ମନେମନେ ଡାଭ୍ତରବାବ୍ରଙ୍କୁ ଠିକ୍‌ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ନିଜ ଝିଅକୁ ଦେଖିବାପାଇଁ ସମସ୍ତ ଆୟୋଜନ 
ବିଶୁବାବ୍ରଙ୍କ ଦ୍ବାରା କରାଇଛନ୍ତି । କାରଣ; ବିବାହ ପୂର୍ବରୁ କନ୍ୟାଦେଖା ଆମ ସମାଜର ଏକ ବିଧ୍‌ । 
ଏଥ୍‌ପାଇଁ ସେ ନାନା ଖାନା -ପିନାର ମଧ୍ଯ ଆୟୋଜନ କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ଧ ଡାକ୍ତରବାବୁ ଏସବୁ କଥା 
ଜାଣନ୍ତି ନାହିଁ । ତେଣୁ ସେ ଲତାକୁଦେଖି ନିଜର ସ୍ଵଭାବସୁଲଭ ଭଙ୍ଗୀରେ ରୋଗୀ ଦେଖିବାଭଳି ପ୍ରଶ୍ନ 
କରିଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ସେହି ଦୃଶ୍ୟଟିକୁ ଦେଖାଯାଇପାରେ । 


ଡାନ୍ତର : “କ'ଣ ହେଇଚି ତମର ? ମୁଣ୍ଡ ତଳକୁ କରି ବସିଚ କାହିଁକି; ସିଧାହେଇ ବସ ! 
a କ'ଣ ଭାରି କଷ୍ଟ ହେଉଛି ? ମୁଣ୍ଡ ସିଧାକରି ବସିପାରୁନ ? ......... ମୁଣ୍ଡ ଭାରିଭାରି 


(୧) ଡଡ଼ାକ୍ତର ବାବ୍ର' - ଅଷ୍ଟମ ଭାଗ - SC. No. - 23. 
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୭୬/ ବେତାର ନାଟ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟା ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ 


ଲାଗୁଚି ? ବେକ ଷଣ୍ଢାରେ ଯନ୍ତ୍ରଣା ହଉଚି ? ଇତ୍ୟାଦି । ( ୧ ) କିରୁ ଲତା ତ ରୋଗୀ ନୁହେଁ | ତେଣୁ 
ରୋଗ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସେବା କହନ୍ତା କିପରି ??? ଲତାର ନିରବତାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ଡାଭ୍ତରବାବୁ 
ଅଗତ୍ୟା ଜବର ଦସ୍ତ ତା'ର ନାଡ଼ି, ଆଖିପତା, ଜିଭ, ନାକପୁଡ଼ା ଆଦିକୁ ପରୀକ୍ଷା କରିବାରେ 
ଲାଗିଛନ୍ତି । କନ୍ୟାଦେଖା ପ୍ରସଙ୍ଗ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସେ ବିନ୍ଦୁ ବିସର୍ଗ ସୁଦ୍ଧା ଜାଣିବାକୁ ସୁଯୋଗ ପାଇ 
ନାହାନ୍ତି | ହେଲେ କଥାଟା ଲୁଚି ରହୁଚି କୋଉଠୁ ??? ଲତାର କନ୍ଦା କଟାରୁ ସବୁକଥା 
ଧରାପଡ଼ିଯାଇଛି । ଡାକ୍ତରବାବ୍ର ରାଜିହୋଇ ଲତାକୁ ନିଜର ସାନଭାଇ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ମୁଦି ପିନ୍ଧାଇଛର୍ତି । 
ତାଙ୍କ ସାନଭାଇ ମଧ୍ଯ “ “ଜଣେ ଡାକର । M.B.B.S. ପାଶ୍କରି ପାଟ୍ନାରେ M.D. 
କରୁଛି। ' ( ? ) ସାନ ଭାଇ ତାଙ୍କ ଉପରେ ସମସ୍ତ ଦାୟିତ୍ଵ ଲଦିଦେଇଥ୍‌ଲା | ଆଜି ସେ କାମ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
କଲେ । ' 
× × × × ଡାଭରବାବୁ ତାଙ୍କ ଦାୟିତ୍ଵ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ କରିଛନ୍ତି । ପରଶୁରାମବାବୁଙ୍କ ସ୍ତ୍ରୀଙ୍କର ମଧ୍ଯ ଡାକ୍ତର 
ଜ୍ଵାଇଁ କରିବାର ଅଭିଳାଷ ପୂରଣ ହୋଇଛି । ଏକ ହାସ୍ୟରସ ଭରା ପରିବେଶ ମଧ୍ଯରେ ନାଟକର 
ପରିସମାପ୍ତି ଘଟିଛି । ସମଗ୍ର ' ଡାକ୍ତରବାବ୍ର' ଧାରାବାହିକ ନାଟକଟି ଏକ ନିଛ୍ଛକ ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି 
କରିବାରେ ଯେ ସମର୍ଥ ହୋଇଛି; ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହର ଅବକାଶ ନାହିଁ । 
ଏମିତି ହୁଏ ନାହିଁ : 

ଧାରାବାହିକ “ଏମିତି ହୁଏ ନାହିଁ ନାଟକଟି ଏକ ହାସ୍ୟରସାତ୍ମକ ନାଟକ କହିଲେ ଅତ୍ର୍ୟକ୍ତି 
ହେବ ନାହିଁ । ଏହାର ପ୍ରଚାର ସମୟ ହେଉଛି; ୭. ୧୦.୧୯୮୪ ରୁ ୩୦.୧୨.୧୯୮୪ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ପାକ୍ଷିକ ଭାବରେ ତିନିମାସ ନିମନ୍ତେ ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକଟି ମାସକୁ ଦୁଇଟି ଲେଖାଏଁ ରବିବାର 
ଅପରାହୁ ୨ଟା ୩୦ ମିନିଟ୍‌ ସମୟରେ ଧାରାବାହିକ ଭାବେ ପ୍ରଚାରିତ ହେଉଥଲା | ମାତ୍ର ଛଅ 
ସାତଗୋଟି ଚରିତ୍ରଙ୍କୁ ନେଇ ଛଅଗୋଟି ଚିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ନାଟକର ପରିସମାପ୍ତି ଘଟିଥ୍‌ଲେ ହେଁ; ମୁଖ୍ୟ 
ଚରିତ୍ର ହେଉଛି ତିନୋଟି । ଉରମ- ଘଟସୂତ୍ର କାର୍ଯ୍ୟାଳୟର managing director ! ମିତା - 
ଅଫିସ୍‌ର ସେକ୍ରେଟାରୀ, ଚୈତନ- ପିଅନ | ନାଟକର ଗତି ଏହିଭଳି ଭାବରେ ଗଡ଼ିଚାଲିଛି × × × | 
ଉର୍ମ ଚରିତ୍ର; ଏକ ପ୍ରତିନିଧ୍ମୂଳକ ଚରିତ୍ରଭାବେ ଆମ ଆଖି ଆଗକୁ ଆସେ । ସେ M. A. ପାଶ୍‌ 
କରିଛି | ତେଣୁ ଟ୍ରାକ୍ଟର ଧରି ହଳକରିବାକୁ ତା'ର ଆଗ୍ରହ ନାହିଁ । ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷିତ ଯୁବକର 
କର୍ମବିମୁଖତା ଓ ଅଯଥା ଅହଂକାର ତାକୁ କିଭଳି ଦୟନୀୟ ପରିସ୍ଥିତିରେ ପକାଇଛି; ତାହା ହିଁ ଏହି 
କ୍ରମିକ ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ । ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ପରିବାରର ସନ୍ତାନ; ଭତ୍ତମର ବ୍ୟବସାୟରେ ପୁଞ୍ଜି ଖଟାଇବା 
ହୁଏତ ସାଧ୍ଯାତୀତ | ତେଣୁ ସେ ବିନାପୁଣ୍ଡିରେ ଅଧ୍କ ଲାଭର ଆଶାରଖି ପ୍ରଜାପତି ଘଟସୂତ୍ର 
କାର୍ଯ୍ୟାଳୟ ଭଳି ସଂସ୍ଥା ଖୋଲିବସିଛି । ଏଠାରେ ନାଟ୍ୟକାର ଆମ ସମାଜର ବିବାହ ବ୍ୟବସ୍ଥାର 
ଅସଂଗତିକୁ ହିଁ; ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିଛନ୍ତି । ବିହାହ ଭଳି ଏକ ପବିତ୍ର ସଂପର୍କକୁ ଉତ୍ତମ ଭଳି ଶିକ୍ଷିତ; ଭଦ୍ର 
ତଥା ସଂପନ୍ନ ପରିବାରର ପିଲାମାନେ ବ୍ୟବସାୟ ସ୍ତରକୁ ନେଇଯାଉଛନ୍ତି । ବ୍ୟବସାୟର ମାଲିକ 
ହେଲେ ଉତ୍ତମ ବାବୁ । ତେଣୁ ସେଠାରେ ଗୋଟିଏ ପିଅନ ପୋଷ୍ଟର ଆବଶ୍ୟକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଖବର 


(୧) ଡାକ୍ତର ବାବୁ - (ଶେଷ ଭାଗ) SC. No. > 28. 
(୨) ଡ଼ାକ୍ତର ବାବୁ - (ଶେଷ ଭାଗ) SC. No. - 33. 
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ବେତାର ନାଟ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟା ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ / ୭୭ 


କାଗଜରେ ଇସ୍ତାହାର ବାହରିଛି ! ସେଥ୍ପାଇଁ Interview ଦେବାକୁ ଅନେକ ଲୋକ ଆସିଛନ୍ତି 
ତନ୍ୁଧ୍ୟରୁ ଚୈତନ ନାମକ ପ୍ରାର୍ଥୀଟି ଅନ୍ୟତମ । ଏହି Interview ପ୍ରସଙ୍ଗରୁ ହିଁ ନାଟକର 
ପ୍ରଥମଚିତ୍ର ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି | 


ପ୍ରଥମ ଭାଗ : 


ଏହାର ପ୍ରଚାର ସମୟ ହେଉଛି; ୭. ୧୦.୧୯୮୪ ରବିବାର ଅପରାହୁ ୨ଟା ବାଜି ୩୦ 
ମିନିଟ୍‌ ସମୟ । ଆଲୋଚ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଇଣ୍ଟରଭ୍ୟୁ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରାଯାଇଛି। ପ୍ରଥମେ 
ଚୈତନ ବେହେରାର ନାମ ଡକାହୋଇଛି । ଚୈତନ ନିଜ ବ୍ୟବହାରରେ ମାଲିକଙ୍କୁ ଏମିତି 
କିଣିନେଇଛି ଯେ; ତା'ପାଇଁ ଚାକିରିର ବାଟ; ଆପେ ଆପେ ପରିଷ୍ଠାର ହୋଇଯାଇଛି । ମାସେ 
ହେଲା ଅଫିସ୍‌ ଖୋଲାହେଲାଣି ସତ କିନ୍ଧ କେହିହେଲେ ଏ ଅଫିସ୍‌ରେ ରହି ନଥ୍ଲେ କି ଉତ୍ତମ ବାବୃ 
କାହାସହିତ ମନଖୋଲି କଥା ହୋଇପାରି ନଥ୍ଲେ । ତେଣୁ ଚୈତନ ସହିତ କଥାହୋଇ ତାଙ୍କର 
ଆନନ୍ଦ କହିଲେ ନସରେ |! ହେଲେ ହେଁ ରଣ୍ଡର୍‌ଭ୍ୟୁ କରିବାକଥା ସେ ଭୁଲିନାହାର୍ତି । ଉତ୍ତମ ବାବୁ 
ଯେଉଁସବୁ ପ୍ରଶ୍ଧଃ ଚୈତନକୂ ପଚାରିଛନ୍ତି; ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ତାହାକୁ ଦେଖାଯାଇପାରେ । 


ଉରମ : ( ୧) “ସୂର୍ଯ୍ୟ ପୂର୍ବଦିଗରେ କାହିଁକି ଉଦୟ ହୁଅନ୍ତି ? 
( ୨) ପିଲା ମା' ପେଟରୁ ଜନ୍‌ ହୋଇ ଆଉ କିଛି ରାବ ନ ଦେଇ କାହିଁକି କୁଆଁ କୁଆଁ 


Lo Lo 


ଡାକେ ? 

(୩) ଏବେ କାହିଁକି ଏତେ ସଂଖ୍ୟାରେ ହୁ-ହୁ ହୋଇ ଏତେ ଚଞ୍ଚଳ ପିଲା ଜନ୍ମ ହଉଚଚ୍ତି ? 
ଇତ୍ୟାଦି (୧) 

x ଏ x x 


ଏମ୍‌.ଏ. ପଢୁଆ ଯୁବକର ବୃଦି, ବେକାର ଯୁବକର ହୀନମନ୍ୟତା; ଏକତ୍ର ହୋଇ ତାକୁ ଏଭଳି ପ୍ରଶ୍ନ 
କରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତ ଏ ଘଟଣାର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଉଛି; ପରିବାର କଲ୍ୟାଣ 
ସଂପର୍କରେ ଜନ ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି । ଯାହା କଳାତ୍ମକ ଭାବରେ ନାଟ୍ୟକାର ସଂପନ୍ନ କରିଛନ୍ତି । 


× × × × ' 'ମଧୂର; ବିନୟ ବଚନ, କହି ତୋଖଷିବ ଜନମନଂ ” ର ଜଳର ଉଦାହରଣ ହେଉଛି; 
ଚୈତନ; ଚୈତନ ସମସ୍ତ ପ୍ରଶ୍ଵର ଉତ୍ତର ଠିକ୍‌ ଦେଇଛି । ମାତ୍ର ଶେଷ ପ୍ରଶ୍ବଵର ଉତ୍ତରରେ ମାଲିକ 
ଏଭଳି ଖୁସି ହୋଇ ଯାଇଛନ୍ତି ଯେ; ସଟ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ତାକୁ ଚାକିରି ଦେଇଦେଇଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ 
ଭାଷାରେ ସେହି ଦୃଶ୍ୟଟିକୁ ଦେଖାଯାଇପାରେ । 


ଚୈତନ : “ଆମେ ଏମିତି ବାହାଘର କରେଇବା ଯେ; ବାହାଘରପରେ ବରକନ୍ୟା ଏକାଠି 
ନରହି ଅଲଗା ଅଲଗା ରହିବେ | × × X XX XX XXXXXXXXXXXX 

ଉତ୍ତମ : ବାହାଘର ହଉ କି ନ ହଉ - ବରକନ୍ୟା ରହନ୍ତୁ କି ନରହନ୍ତ; ତମ ଚାକିରି ଏଠି 

ହେବ।' ' (୧) 

(୧) ଏମିତି ହୁଏ ନାହିଁ - ( ୧ମ ଭାଗ) - SC. No.- 13/14. 


(୧) ସମିତି ହୁଏ ନାହିଁ - ( ୨୨ ଭାଗ) - SC. No.- 5. 
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୭୮ / ବେତାର ନାଟ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟା ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ 


ଦ୍ବିତୀୟ ଭାଗ : 

ଏହାର ପ୍ରଚାର ସମୟ ହେଉଛି ୨୧.୧ ୦.୧୯୮୪ ରବିବାର ଅପରାହୁ ୨ଟା ବାଜି ୩୦ 
ମିନିଟ୍‌ ସମୟ । ଆଲୋଚ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଆତ୍ମୀୟତା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରାଯାଇଛି । 
ଚୈତନ ଅଫିସ୍‌ରେ ଚାକିରି ପାଇଛି ସତ; କିନୁ ତା'ର ମନ ଆଦୌ ଭଲନାହିଁ । କାରଣ; “ ଅଫିସ୍‌ 
ମାଲିକ ତାକୁ 'ତୂ' ନକହି ‘ତୁମେ” ବୋଲି କାହିଁକି କହୁଛନି ? ( ? ? 
ଚୈତନ ବାହାରେ ଯଦିଓ ଚାକିରି କରିବାକୁ ଆସିଛି ତଥାପି ତା'ର ମାଲିକଙ୍କ ଠାରୁ ମଧ୍ଯ 
ଆନ୍ତରିକତାର ବ୍ୟବହାର ଆଶାକରିଛି । ତେଣୁ ତାଙ୍କ ମୁହଁରୁ ‘ତୁ' ନ ଶୁଣି ତୁମେ ଶୁଣିଲାରୁ ତାକୁ 
ଭାରି ଅଡ଼ୁଆ ଲାଗୁଛି । ସେଥ୍ପାରଁ ତା'ର ମନଖରାପ୍‌ ! ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ସେହି ଦୃଶ୍ୟଟିକୁ 
ଦେଖାଯାଇପାରେ। 
ଚୈତନ : ସେ କଥା ମୋ ମନ ଜାଣେ । ମୋ ମନ କହୁଛ; ମୋ ଘର ପରିବାର ବାହାରେ 

ଏକା ଆପଣ ହଉଚନ୍ତି ନିଜର ଲୋକ | × × × × × ମତେ ତୁ ' ନକହି ‘ତମେ’ 
କହିଲେ ଅଡୂଆ ଲାଗିବ ନାହିଁ ?”? 

ଚୈତନ ସମସ୍ତଙ୍କ ପାଖରୁ ତୃମେ ପଦଟିକୁ ଉଠାଇ ଦେଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ; ତା' ନିଜର ଲୋକ ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ତା' ସ୍ତ୍ରୀଠାରୁ ଉଠାଇ ନାହିଁ। ତା' ପାଇଁ ସେ ଆଜିଠୁ ଏହି ‘ତୁମେ ପଦଟିକୁ ସାଇତି ରଖିଛି । 
ଦୃତୀୟ ଚିତ୍ର : 

ଏହାର ପ୍ରଚାର ସମୟ ହେଉଛି ୧୮. ୧୧.୧୯୮୪ ରବିବାର ଅପରାହୁ ୨ଟା ବାଜି ୩୦ 
ମିନିଟ୍‌ ସମୟ | ଆଲୋଚ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଚାକିରିର ଆବଶ୍ୟକତା ଉପରେ ଦର୍ଶାଯାଇଛି । ଅନେକ ଦିନ 
ହେଲା ଘଟସୂତ୍ର ଅଫିସ୍‌ ଖୋଲିଥ୍‌ଲେ ହେଁ; ଜଣେ ହେଲେ ବି ଗ୍ରାହକ ସେଠାକୁ ଆସିନାହାନ୍ତି । ଦିନେ 
ଜଣେ ସୁଶ୍ରୀ ତଥା ଶିକ୍ଷିତା B. A. ପାଶ୍‌ ତରୁଣୀ - ' ମିତାଦେବୀ” ସେଠାକୁ ଆସିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କୁ ଦେଖି 
ଉତ୍ତମ ବାବୃଙ୍କର ଦୃଢ଼ ଧାରଣା ହୋଇଛି ଯେ; ତରୁଣୀଟି ଜଣେ କନ୍ୟାପାତ୍ରୀ ଏବଂ ତାଙ୍କ ଘଟସୃତ୍ର 
ବ୍ୟବସାୟର ସେ ହେଉଛନ୍ତି ପ୍ରଥମ ଗ୍ରାହକ । ଜିନ୍ଧୁ ତରୂଣୀଟି ବରପାତ୍ର ପାଇଁ ନୁହେଁ ବରଂ ଜଣେ 
ଚାକିରି ପ୍ରାଥୀ ହିସାବରେ ସେଠାକୁ ଆସିଛଚ୍ତି । ତାଙ୍କର ଦରକାର ଖଣ୍ଡେ ଚାକିରି ! ଏଥ୍ପାଇଁ ସେ 
ନିଜକୁ ଅବିବାହିତା ବୋଲି ପରିଚୟ ଦେବାକୁ ମଧ୍ଯ କୁଣ୍ଠାବୋଧ କରି ନାହାନ୍ତି! 
ଚତୁର୍ଥ ଚିତ୍ର : 

ଏହାର ପ୍ରଚାର ସମୟ ହେଉଛି; ୨.୧ ୨.୧୯୮୪ ମସିହା ରବିବାର ଅପରାହୃ ୨ଟା ବାଜି 
୩୦ ମିନିଟ୍‌ ସମୟ | ଆଲୋଚ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ମିତାଦେବୀଙ୍କ ଇଣ୍ଟରଭ୍ୟୁ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା 
କରାଯାଇଛି । ମିତାଦେବୀ ନିଜର Joining Report ଦାଖଲ କରିସାରିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ; ତାଙ୍କୁ ପୂଣି 
ଥରେ ଇଣ୍ଡରଭ୍୍ୟୁ ଦେବାକୁ ପଡ଼ିଛି । ଅର୍ଥାତ୍‌ Managing director ଉଦଭମବାବୁ ଙ୍କର 
କେତୋଟି ପ୍ରଶ୍ଵଧର ଉତ୍ତର ଦେବାକୁ ହୋଇଛି | ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ତାହାକୁ ଦେଖାଯାଇପାରେ । 


(୨) ତତ୍ତୈବ - SC. No.- (8-9). 
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ବେତାର ନାଟ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟା ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ / ୭୯ 


( ୧) ଏ ବାହାଘର ଅଫିସ୍ର ଲକ୍ଷ୍ୟ କ'ଣ - ଉଦେଶ୍ୟ କ'ଣ ? 

( ୨) କିଏ କାହାକୁ ବାହା ହେବ ? 

(୩) ଉପଯୁକ୍ତ ପାତ୍ର ପାତ୍ରୀ କହିଲେ ଆପଣ କଂ ଣ ବୃଝନ୍ତି ?” ? ଇତ୍ୟାଦି । ( ୧) 
ପଞ୍ଚମ ଚିତ୍ର : 

ଏହାର ପ୍ରଚାର ସମୟ ହେଉଛି; ୧ ୬.୧ ୨.୧୯୮୪ ମସିହା ରବିବାର ଅପରାହୁ ୨ଟା 
ବାଜି ୩୦ ମିନିଟ୍‌ ସମୟ ! ଆଲୋଚ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଗ୍ରାହକମାନଙ୍କ ମତାମତ ଭପରେ ଗୁରୁତ୍ଧ 
ଆରୋପ କରାଯାଇଛି । ବିବାହ ପାଇଁ ଉପଯୁକ୍ତ ପାତ୍ର-ପାତ୍ରୀ ଯୋଗାଇଦେବ ବ୍ୟବସ୍ଥା କରି 
କାର୍ଯ୍ୟାଳୟଟି ଅଳ୍ପଦିନ ହେଲା ଖୋଲିଥୁ୍‌ଲେ ହେଁ; ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବ୍ୟବସାୟର ଆରମ୍ଭ  'ଇନଥୁ୍ଲା | 
ହଠାତ୍‌ ଗ୍ରାହକମାନଙ୍କର ଭିଡ଼ଦେଖି ଭତ୍ତମ ଓ ମୀତା; ପ୍ରଥମେ ଗ୍ରାହକର ଅପେକ୍ଷାରେ ବସିଛନ୍ତି । 
ଏହି ସମୟରେ ଗ୍ରାହକମାନଙ୍କଠାରୁ ସମ୍ବାଦ ଆଣି ଟୈତନ ଆସି ପହଞ୍ଚିଛି । ପ୍ରଥମ ଗ୍ରାହକ 
ଆସିଛନ୍ତି । ୪୨ ବର୍ଷ ବୟସ୍କ ଯାଦବଭୁର୍ୟାଙ୍କର କନ୍ୟାପାତ୍ରୀ ଆବଶ୍ୟକ । କାରଣ ବାରଦିନ ହେବ 
ତାଙ୍କ ସ୍ତ୍ୀ ପିଲା ଚାରୋଟିଙ୍କୁ ନେଇ; ଘରଛାଡ଼ି କୁଆଡ଼େ ଚାଲିଯାଇଛି | ସେଥ୍ପାଇଁ ସେ ଥାନାକୁ ନ 
ଯାଇ ଏଠିକୂ ଆସିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର କିଭଳି ପାତ୍ରୀଟିଏ ଆବଶ୍ୟକ; ତାହାର ବିବରଣୀ ମଧ୍ଯ 
ଦେଇଯାଇଛନ୍ତି ¦ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ସେହି ଦୃଶ୍ୟଟିକୁ ଦେଖାଯାଇପାରେ । 


ଯାଦବ : “ “ଭଗବାନ ତାକୁ ଯେମିତି ଗଢ଼ିଥାନ୍ତୁ ନା କାହିଁକି; ସେ ସ୍ତ୍ରୀଟିଏ ହୋଇଥ୍‌ବ । 
ବୟସ ବାଇଶ, ବତିଶ୍‌, ବୟାଳିଶ୍‌ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ଚଳିବ । ତିନି ଚାରୋଟି ଥ୍‌ଲେ ଆପରି 


ଏହାପରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗ୍ରାହକ ମାନେ ମଧ୍ଯ ଆସିଛନ୍ତି ଏବଂ ନିଜନିଜ ମତ ଅନୁଯାୟୀ ବିବରଣୀଦେଇ 
ଫିସ୍‌ ଦାଖଲ କରି ବିଦାୟ ନେଇଛନ୍ତି । 
ଷଶ୍ଡ ଚିତ୍ର : 

ଏହାର ପ୍ରଚାର ସମୟ ହେଉଛି ରବିବାର ଅପରାହୁ ୨ଟା ବାଜି ୩୦ ମିନିଟ୍‌ ସମୟ ତାରିଖ 
୩୦.୧ ୨.୧୯୮୪ | ଆଲୋଚ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଯୋଗ୍ୟ ପାତ୍ର - ପାତ୍ରଙ୍କ ସନ୍ଧାନ ମିଳିବା କଥା ହିଁ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । ଯୋଗ୍ୟ ପାତ୍ର - ପାତ୍ର।ଠୁ ଆହୁରି ଯୋଗ୍ୟପାତ୍ର ମିଳିବାର ଆଶାରେ 
ଉତ୍ତମବାବୁ ଏ ଘଟସୂତ୍ର କାର୍ଯ୍ୟାଳୟଟି ଖୋଲିଥ୍‌ଲେ ସତ; ମାତ୍ର ଦେଖାଗଲା ସମସ୍ତ ଅଯୋଗ୍ୟ 
ପାତ୍ର -ପାତ୍ରଃ ସେଠାରେ ନାମ ଦାଖଲ କରିଛନ୍ତି । ବ୍ୟବସାୟ ପୂରାଦମ୍୍‌ରେ ଚାଲିଥ୍ବାବେଳେ 
ହଠାତ୍‌ ଉତ୍ତମ ବାବୁ ଚିନ୍ତା କରିଛନ୍ତି ଯେ; ଯେଉଁମାନେ ତାଙ୍କ ସଂସ୍ଥାରେ ନାମ ଲେଖାଇଛନ୍ତି; 
ସେମାନେ ସମସ୍ତେ ଅଯୋଗ୍ୟ ପ୍ରାର୍ଥୀ । ଉତ୍ତମ ବାବୁଙ୍କର ବିରଭ୍ତି ଚରମସୀମାରେ ପହଞ୍ଚିଥ୍୍‌ବାବେଳେ 
ହଠାତ୍‌ ନାଟକର ଗ୍ରନ୍ିମୋଚନ ଘଟିଛି | ହଠାତ୍‌ ଭତ୍ତମବାବ୍ରଙ୍କର ପିତା ଓ ମିତାଦେବୀଙ୍କ ମାତା 
ଉଭୟେ ଯଥାକ୍ରମେ ବଧୂ ଓ ଜାମାତା ନିର୍ବାଚନ ପାଇଁ ଘଟସୂତ୍ର କାର୍ଯ୍ୟାଳୟରେ ଉପସ୍ଥିତ 
ହୋଇଛନ୍ତି ¦ କିନ୍ତୁ ନାଟ୍ଯକାର ଶେଷପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାଟ୍ୟଉତ୍‌ କଣ୍ଠା ବଜାୟ ରଖିଛନ୍ତି । ଅର୍ଥାତ୍‌ 


- ୫ମ ଚିତ - SC. No.- 5. 
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(୨) “ଏମିତି ହୁଏ ନା 
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୮ ୦ / ବେତାର ନାଟ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟା ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ 


ଉତ୍ତମବାବ୍ରଙ୍କ ଅନୁପସ୍ଥିତିରେ ତାଙ୍କ ପିତାଙ୍କୁ ମିତାଦେବୀଙ୍କ ସହିତ ସାକ୍ଷାତ କରାଇଛନ୍ତି ଏବଂ 
ମିତାଦେବୀଙ୍କ ମାତାଙ୍କୁ ମିତାଦେବୀଙ୍କ ଅନୁପସ୍ଥିତିରେ ଉତ୍ତମବାବ୍ରଙ୍କ ସହିତ ସାକ୍ଷାତ କରାଇଛନ୍ତି । 
ଉତ୍କଣ୍ଠା ଏଠାରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଥାନ ଅଧ୍କାର କରିଛି । ନାଟ୍ୟଉତ୍‌ କଣ୍ଡା ବା Dramatic 
Suspense ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଟକ ଶ୍ରୀ ଅଜିତ୍‌ କୁମାରଙ୍କର ମତଦୁ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ । 

' ‘ଉତ୍କଣ୍ଠା ସୃଷ୍ଟିୟ ନାଟକ ମଧ୍ଯରେ ଏକାନ୍ତ ପ୍ରୟୋଜନୀୟ | କାରଣ; ଏହା ଫଳରେ; 
ଦର୍ଶକ ଅନୁକ୍ଷଣ ଉତ୍ତେଜିତ ଆଗ୍ରହନେଇ ନାଟ୍ୟଘଟଣା ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରେ । ରୋନାଲଡ଼୍‌ ପିକନ୍‌ କହନ୍ତି; 
ସଂଘାତ ଅପେକ୍ଷା; ବିସ୍ୟ ଓ ଉତ୍ତେଜନା ନାଟକୀୟତା ପାଇଁ ଅଧ୍କତର ପ୍ରୟୋଜନୀୟ ।” ' (୧) 

xX ),ଏ ଏ ),ଏ 
ସେହିପରି ନାଟ୍ୟୋକୁଣ୍ଠା ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଆଲୋଚକ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସର୍ବେଶ୍ବର ଦାସଙ୍କ ମତରେ; 

' ଆଗକୁ କ'ଣ ଘଟିବ; ଏହା ଜାଣିବା ପାଇଁ ଦର୍ଶକ ପ୍ରାଣର ଯେଉଁ ଆଗ୍ରହ ଓ ପ୍ରତୀକ୍ଷା; 
ତାହାର ନାମ ନାଟ୍ୟୋନୃଣ୍ଠା । ମୂଳରୁ ଶେଷପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନିବିଷ୍ଠ ଟିରେ ଶ୍ରୋତାକୁ ଏବଂ ଦର୍ଶକକୁ 
ମନ୍ତ୍ରମୁଗ୍ଧ କରି ରଖିବାପାଇଁ; ନାଟକରେ ଉଜ୍କଣ୍ଠାର ଏକାନ୍ତ ପ୍ରୟୋଜନ । ନାଟକରେ ଉଜ୍କଣ୍ଠା 
ନଥ୍ଲେ ନାଟକର ଗତି ସମତଳ ହୋଇଯାଏ ଏବଂ ଦର୍ଶକ ମନରେ ବିରକ୍ତିର ସଂଚାର କରେ ଏବଂ 
ସେ ନାଟକ ଦର୍ଶକ ପ୍ରତି ବୀତସ୍ପହ ହୋଇପଡ଼େ । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ ନାଟକୀୟ ସଫଳତାର 
ପ୍ରଧାନ ମାନଦଣ୍ଡ ହେଉଛି ନାଟ୍ୟୋନୃଣ୍ଠା ସୃଷ୍ଟି ।” ' ( ? ? 

x Xx x Xx 
ସମସ୍ତଙ୍କ ଫାଇଲ୍‌ ଫେରାଇ ଦିଆ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ସୁଦ୍ଧା; ଶେଷ ଫାଇଲ୍‌ଟିର ମୀମାଂସା; ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 
ତାରିଖକୁ ସ୍ଥିର ରଖାଯାଇ ନାଟକର ପରିସମାପ୍ତି ଘଟିଛି । ଏହାପରେ କ'ଣ ହୋଇଥ୍‌ବ; ତାହା 
କେବଳ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ହିଁ ଜଣା । ବିବାହ ଯୋଗାଯୋଗ ଉପରେ ନାଟ୍ୟକାର ଅନ୍ୟ ଏକ 
ହାସ୍ୟରସାତ୍ମକ ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଯାହାକି ତାଙ୍କର 'ହାସ୍ୟରସାତ୍ମକ ନାଟକ ବହିରେ 
‘ପ୍ରଜାପତି ନିର୍ବନ୍ଧ ଅଫିସ୍‌ ' ଶିରୋନାମାରେ ନାମିତ ହୋଇଛି । କିନ୍ଧୁ ତାହା ଧାରାବାହିକ ନାଟକ 
ନୁହେଁ ବରଂ ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ର ମନୋରଂଜନାମତ୍ମକ ନାଟକ | ସେଥ୍‌ରେ ଉଭୟ ବାପା -ବୋଉଙ୍କର ଭେଟ 
ହୋଇଛି ଏବଂ ଦୁହେଁ କାଇଁ ଓ ବୋହୂକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । କିତ୍ୁ ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକରେ ସମୁଦି - 
ସମୁଦୂଣୀଙ୍କର ଭେଟ ହେବା ଯାଏଁ ନାଟକ ଅପେକ୍ଷା କରିନାହିଁ । ପାତ୍ର-ପାତ୍ରୀଙ୍କର ଜାଣିବା 
ପରଠାରୁ ହିଁ ନାଟକର ପରିସମାପ୍ତି ଘଟିଛି । ତେବେ ଯାହାହେଉ; ପରିବାର କଲ୍ୟାଣ ବିଭାଗ ପାଇଁ 
ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବିବାହ ଯୋଗାଯୋଗ ଉପରେ ସମଗ୍ର ନାଟକଟି ଆଧାରିତ ¦ 

ଗାଁ ପରିମଳ : 

ମୁରଲୀବାବ୍ର ଗ୍ରାମର ଜଣେ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଗୃହସ୍ଥ । ମୂରଲୀବାବୂ ଏବଂ ପତ୍ନୀ ହେମଦେବୀଙ୍କୁ 
ନେଇ ତାତ ସଂସାର ଗତିଶୀଳ । ତାଙ୍କ ପାରିବାରିକ ଜୀବନରେ ନିତିପ୍ରତି ଘଟୁଥ୍ବା; ସୁଖ 
ଦୁଃଖରଘଟଣା ଉପରେ ଗଢ଼ିଉଠିଛି; ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ ଧାରାବାହିକ ନାଟକ ˆ ଗାଁ 
ପରିମଳ'  । 


(୧) ନାଟକର କଥା - ଅଜିତ୍‌ କୁମାର ଘୋଷ - P - 8. 
(୨) ନାଟକ ବିଚାର - ଶ୍ରୀ ସର୍ବେଶ୍ବର ଦାସ - ? - 66-67. 
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ପ୍ରଥମ ଚିତ୍ର : 

ଏହାର ପ୍ରଚାର ସମୟ ହେଉଛ; ୮. ୧୦.୧୯୭୨ ମସିହା ରାତି ୮ଟା ବାଜି ୧୫ ମିନିଟ୍‌ 
ସମୟ । ଆଲୋଚ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ପୁରୁଷମାନଙ୍କର ପାଟିସୁଆଦ ଏବଂ ବନ୍ଧୁଚ୍ଟା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ନ 
ଆରୋପ କରାଯାଇଛି | × × × × ପୂରୁଷମାନେ ସର୍ବଦା ପିଠା-ପଣା, ଭଲ-ମନ୍ଦ ଖୋଜନ୍ତି । 
ଶ୍ରୀମତୀ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ମନଜାଣି ସବ୍ରବେଳେ ଭଲଳଜିନିଷ କରି ଖଆନ୍ତି । ଯେତେ ରାଗିଥ୍ଲେ 
ସୁଦ୍ଧା; ପିଠା-ପଣ। ନାମଟି ଶୂଣିଲାମାତ୍ରେ ସବୂରାଗ ଆପେ ଆପେ କୁଆଡ଼େ ଉଦଭେଇଯାଏ । 
ହେମଦେବୀଙ୍କ ଠାରୁ ପିଠା ହେବା କଥାଟା ଶୁଣିବା ମାତ୍ରେ ମୂରଲୀବାବ୍ରଙ୍କର ସମସ୍ତ ରାଗ ମଧ୍ଯ 
କୁଆଡ଼େ ଉଭେଇ ଯାଇଛି । ଅତିଖୁସିରେ ସେ କ୍ଷୀରଦିଆ ଘୋରାମଣ୍ଡା ସାଙ୍ଗକୁ ମାଛ ତରକାରୀର 
ବରାଦ କରିଛନ୍ତି। 
× × × × ଭଦ୍ରଲୋକ-ଅତିଥ୍‌ ଅଭ୍ୟାଗତ କୁଣିଆ ମୈତ୍ର କାହାଘରକ୍‌ ନ ଆସନ୍ତି ? ହେଲେ 
ପତିଦେବତାଙ୍କ ପଟରୂ ଯଦି କିଏ କୂଣିଆ ଆସିବାର ଥାଏ -ତାହାଲେ ସିଏ ନାନା ବରାଦ୍‌ କରିବାକୁ 
ଭୁଲନ୍ତି ନାହିଁ । ସେହିପରି ଶ୍ରୀମତୀଙ୍କର ପଟୁ ଯଦି ଭାଇ କିମ୍ବା ଅନ୍ୟକେହି ଆସିବାର ଥାଏ; 
ତାହାଲେ ସେମାନେ ମଧ୍ଯ ଚର୍ଚା କରିବାକୁ ଆଗଭର ହୋଇ ବାହାରି ପଡ଼ନ୍ତି । କିନ୍ଧ ଉଭୟଙ୍କର 
ଅତିଥ୍‌ ଯେତେବେଳେ ଗୋଟିଏ ଲୋକ ହୁଅନ୍ତି, ତାହାଲେ ତ ମଜା କହିଲେ ନ ସରେ । ପିଉସୀପୁଅ 
ଭାଇ ' ପରମା” ଆସିବ ବୋଲି ହେମଦେବୀ ଅତିଶ୍ରଦ୍ଧାରେ ପିଠାକରି ଚାହିଁ ବସିଥାନ୍ତି । ଏପଟେ 
ମୁରଲୀବାବୁ ମଧ୍ଯ; କୃଷି ବିଶେଷଜ୍ଞ ପରିମଳବାବୁଙ୍କୁ ନିଜଘରକୂ ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରିଥ୍‌ବାରୁ ପିଠାସାଙ୍ଗକୁ 
ମାଛତରକାରୀର ବରାଦ୍‌ କରି ଅପେକ୍ଷା କରିଥାର୍ତି | ମାତ୍ର କି ଅତୂତ ଯୋଗାଯୋଗ ଯେ; ଯେଉଁ 
ଭଦ୍ରଲୋକ ଘରକୁ ଆଗମନ କଲେ; ସିଏ ହେଲେ ପରମା-ପରମାନନ୍ଦ ଏବଂ କୃଷି ବିଶେଷଜ୍ଞ 
ପରିମଳବାବୁ । ଉଭୟଙ୍କ ଅତିଥ୍‌ ଏକ । କିଏ ଜାଣିଥ୍ଲା ଏପରି ହେବବୋଲି । ତେଣୁ 
ପରମାନନ୍ଦବାବୁ ଅତିଖୁସିରେ ନିଜର ସ୍ପଷ୍ଟୀକରଣ ଦେଇଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ତାହାକୁ 
ଦେଖାଯାଇପାରେ : 

“ ପିଲାଦିନେ ପରମା ଥ୍ଲି-ସ୍୍ଲରେ ପାଠପଢ଼ିଲାବେଳେ ହେଲି ପରମାନନ୍ଦ | ସେଇଠୁ 
ପାଠ ଛାଡ଼ିଲାପରେ କଚେରୀରେ ଟଙ୍କେ ଦଶପଇସାର କୋର୍ଟ ଫିସ୍‌ ଦାଖଲ କରି; ନାଁ ବଦଳେଇ 
ହେଲି ପରିମଳ । ତା' ଅର୍ଥ ମୁଁ -ପରିମଳ - ମୁଁ ପରମା -ପରମାନନ୍ଦ।”  ( ୧) 
ଦ୍ବିତୀୟ ଚିତ୍ର : 

ଏହାର ପ୍ରଚାର ସମୟ ହେଉଛି; ୨୦.୧ ୨.୧୯୭୨ ମସିହା ରାତି ୮ଟା ବାଜି ୧୫ 
ମିନିଟ୍‌ ସମୟ । ଆଲୋଚ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ୍ାଇଁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରାଯାଇଛି । 
× × × × କଥାରେ ଅଛି; ବଡ଼ ବାପର | ସାନ ମା'ର । ମଝିଆ ଖାଏ ଖଶ୍ଡିପାହାର । ମୁରଲୀଧରଙ୍କ 
ଶାଳକଙ୍କ ବାହାଘର ଠିକ୍‌ ହୋଇପାରୁନଥ୍ଲା | ମାତ୍ର ସେ ନିଜେ ଅଣ୍ଡାଭିଡ଼ିଲାରୁ କନ୍ୟା ପାତ୍ରଟିଏ 


(୧) “ଗାଁ ପରିମଳ' - ୧ମ ଚିତ - (SC. No. - 9). 
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ଯୋଗାତି ହେଲ। । ନିମନ୍ତଣ ଆସିଲା । ବିବାହ ଦିନ ସ୍ଥିର ହେଲା । ଅଥଚ ଜ୍ଵାଇଁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ; ଗୁଆ ଆଉ 
ଯୋଡ଼ ଆସିଲା ନାହିଁ । ମୁରଲୀଧର ତ ଜାଣି ଶ୍ଵଶୁରଙ୍କର ମଝିଆ କ୍ଵାଇଁ । ସେଥ୍‌ରେ ପୂଣି ଜ୍ବାଇଁ 
ନିମନ୍ତ୍ରଣ ଗୁଆ ଆଉ ଯୋଡ଼ ନ ଆସିବାରୁ ତାଙ୍କର ଅଭିମାନ କହିଲେ ନ ସରେ । ଗଣ୍ଡାଏ ନୁହେଁ କି 
ପାଞ୍ଚଟା ନୁହେଁ- ଗୋଟିଏ ବୋଲି ଭାଇ | ତା'ର ପୁଣି ବାହାଘର ! କୋଉ ଭଉଣୀର ଲଚ୍ଛା ନ ହେବ 
ଯିବାପାଇଁ ? କିନୁ ଜ୍ବାଇଁ ନ ଗଲେ ଭଉଣୀର ଆଉ ଗତି ନାହିଁ ଯିବାକୁ । ବାଧ୍ୟହୋର ଜ୍ବାଇଁଙ୍କ 
ମନରଖିବାପାଇଁ ସ୍ତ୍ରୀମାନେ ମିଛର ଆଶ୍ରୟ ନିଅନ୍ତି । ହେମଦେବୀ ମଧ୍ଯ ସେଇଆ କରିଛନ୍ତି । 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ସେହି ଦୃଶ୍ୟଟିକୁ ଦେଖାଯାଇପାରେ । 

ସିଏ ଜାଣିଶ୍ଣି ଯୋଡ଼ ଦେଇ ନାହାନ୍ତି ........ । ସତ କହିବାକୁ ଗଲେ ଆଜିକାଲି କ'ଣ 
କିଏ ଯୋଡ଼ ପିନ୍ଧୁଛି ? ..... ସମସ୍ତେ ସୁଟ୍‌ ପିନ୍ଧୁଛନ୍ତି ......... ସୁଟ୍‌ ।” ” (୧) ହେମଦେବୀଙ୍କ 
ବାପଘର ଜାଣିଶୁଣି ଜ୍ବାଇଁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ ଯୋଡ଼ ଦେଇନାହାନ୍ତି । କାରଣ ମୂରଲୀଧର ସେହିଟଙ୍କାରେ ସୁଟ୍‌ 
ତିଆରି କରିବେ । ନଚେତ୍‌ ଭଲ ଧୋତି ଓ ସିଲ୍କ୍‌ ପଞ୍ଜାବୀ କରିବେ | ତେଣୁ ମୁରଲୀଧର ସପତ୍ନୀଙ୍କ 
ବିନା ନିମନ୍ତ୍ରଣ ଶାଳକଙ୍କ ବିବାହରେ ଯୋଗ ଦେଇଛନ୍ତି । ଆଧୁନିକ ପୋଷାକର ଲୋଭ; 
ପାରମରିକ ଜ୍ବାଇଁ ନିମନ୍ତ୍ରଣର ପ୍ରଥାକୁ ଜିଣିପାରିଛି । 
ଦୃତୀୟ ଚିତ୍ର : 

ଏହାର ପ୍ରଚାର ସମୟ ହେଉଛି; ୨୮. ୧.୭୩ ରାତି ୮ଟା ବାଜି ୧୫ ମିନିଟ୍‌ ସମୟ | 
ଆଲୋଚ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ପୂରୂଷମାନଙ୍କର ସ୍ଵାର୍ଥପରତାକୁ ଦର୍ଶାଯାଇଛି | × × × × ସାଧାରଣତଃ 
ପୂରୁଷମାନେ ଦଡ଼ ସ୍ବାର୍ଥପର । ସବୁବେଳେ ନିଜଘର-ନିଜ କୁଣିଆଁକୁ ଟେକୁଥବେ । ସ୍ତୀମାନଙ୍କ 
କୁଣିଆଁଙ୍କୁ ଆଦୌ ପାସଙ୍ଗରେ ପକାନ୍ତି ନାହିଁ । ନିଜ କୁଣିଆଁଘରକୁ ଭଲକରି ଭାରଥୋଇ ଦିଅନ୍ତି । 
ଅଥଚ ଶ୍ଵଶୁରଘରକୁ ଦେବାକୁ ହେଲେ ପଛଘୁଞ୍ଚା ଦିଅନ୍ତି । ମୁରଲୀଧର ଏହାର ଜ୍ଵଳନ୍ତ ଉଦାହରଣ । 

ହେମଦେବୀଙ୍କ ଗୋକୁଳି ମାର୍ମୁଁ ଭାଗବତ ବଢ଼ା କରୁଥ୍ବାରୁ; ନିଜେ ନ ଆସିପାରି ପୃତୁରା 
ବଇଁଶୀ ହାତରେ -ମଟର ସାଇକଲ୍ରେ ଭାଣିଜୀ ଆଉ ଭାଣିଜାୀଜ୍ସାଇଁଙ୍କ ପାଖକୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ 
ପଠାଇଛନରି । ହେଲେ ମୁରଲୀଧର ଏକଥା ମାନିବାକୁ ନାରାଜ୍‌ ।! ଗାଁ ଗହଳିରେ ସ୍କଟର୍‌ - 
ମଟରସାଇକଲ୍‌ ଦେଖିବା କଷ୍ଟ । କାହାଘରକୁ କିଏ ଯଦି ମଟର ସାଇକଲ୍‌ କିମ୍ବା ସ୍କୁଟର୍‌ରେ ଆସି 
ପହଞ୍ଚିଲା; ତାହାଲେ ଗର୍ବରେ ତା' ଗୋଡ଼ ଆଉ ତଳେ ଲାଗେ ନାହିଁ । ତା'ସାଙ୍ଗକୁ ଯଦି ସେ ଦି ପଦ 
ଇଂରାଜୀରେ କଥା କହିଲା ତାହାଲେତ କଥା ସରିଲା ! ମଟରସାଇକଲ୍‌ରେ ନିମନ୍ତ୍ରଣ ଆସିଥ୍‌ବାରୁ 
ମୂରଲୀଧର ଭାବିଛନ୍ତି ଯେ; ଗୋକୁଳି ପି'ସା ହଁ ନିଶ୍ଚୟ ଏ ଖବର ପଠାଇଛନ୍ତି । ତା'ଛଡ଼ା ଗୋକୁଳି 
ମାମୁଁଙ୍କର ଏତେ ସକ୍ଷମ କାହିଁ ଯେ; ସେ ମଟର ସାଇକଇରେ ଖବର ପଠାଇବେ । ତେଣୁ ମାନ 
ରଖିବାକୁ ଯାଇ; ମୂରଲୀଧର ପାଞ୍ଚଜିଲୋ ମିଠେଇ, ଛେନା, ଖଣ୍ଡ ବସା ଦହି, ସରୁଚୂଡ଼ା, କାନ୍ଦିଏ 
କଦଳୀ, ମୁଗ ଆଉ ଛ'ଶ୍ଡା ନଡ଼ିଆ ଇତ୍ୟାଦି ପୂରା ଗୋଟିଏ ବାହାଘରର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିଛନ୍ତି ! କିନ୍ତୁ 
ସମସ୍ତ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ ହୋଇଛି; ଯେତେବେଳେ ଗୋକୁଳି ମାମୁଁ ନିଜେ ଆସି ମୂରଲୀଧରଙ୍କ 


(୧) “ଗାଁ ପରିମଳ’ - ୨ୟ ଚିତ - (SC. No. - 8). 
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ବେତାର ନାଟ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟା ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ /୮୩ 


ଘରେ ପହଞ୍ଚିଛନ୍ତି ଏବଂ ନିମନ୍ତ୍ରଣ କଥା କହିଛନ୍ତି । ସେହି ଦୃଶ୍ୟଟିକ୍ୂ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ 
ଦେଖାଯାଇପାରେ। 

“* ତେବେ ସେ ଗୋକୁଳି ମଉସା ଯେ ଖମାର ଗାଁର ହୋଇଥ୍୍‌ବେ- ଆଉ ମୁଁ ହୋଇନଥୁ୍ବି 
ଏକଥା ତମେ କେମିତି ପ୍ରମାଣ କରିନେଲ ମୁରଲ୍ଲୀବାବୁ । ତା'ଛଡ଼ା ଆଜିକାଲି ଗାଁ ଗଣ୍ଡାରେ 
କୋଉକଥା ଅଭାବ ଅଛି ଯେ - ।” ' ( ୧) 

Xx »ଏ x x 
ମାତ୍ର ଏତେଗୁଡ଼ିଏ ଭାର ଗୋକୁଳି ପି'ସାଙ୍କ ଘରକୁ ନଯାଇ ଗୋକୁଳି ମାର୍ମୁଙ୍କ ଘରକୁ ଯିବାରୁ 
ମୁରଲୀଧର ଏଥୁରେ ଦ୍ରିଧା ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ସତ ମାତ୍ର; ଭାଗବତ ବଢ଼ା ନାମରେ ସବୂତକ ଜିନିଷ 
ଉତ୍ସ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ; ହେମଦେବୀ ଏଥ୍‌ରେ ବାଧା ଦେଇଛନ୍ତି । ସୁନ୍ଦର ନାଟକୀୟ ପରିବେଶ 
ମଧ୍ଯରେ ଘଟଣାଟିର ପରିସମାପ୍ତି ଘଟିଛି । 
ଚତୁର୍ଥ ଚିତ୍ର : 

ଏହାର ପ୍ରଚାର ସମୟ ହେଉଛି ୧୧. ୨.୧୯୭୩ ମସିହା ରାତି ୮ଟା ବାଢି ୧୫ ମିନିଟ୍‌ 
ସମୟ । ଆଲୋଚ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସ୍ତ୍ରୀ ଲୋକମାନଙ୍କର ଭୂମିକାକୁ ହିଁ ଦର୍ଶାଯାଇଛି । ସ୍ତ୍ରୀ ଲୋକମାନଙ୍କ 
ଉପରେ ଘରର ସମସ୍ତ ଦାୟିତ୍ସ ଛାଡ଼ିଦେଇ ପୁରୁଷମାନେ ବଡ଼ ନିଶ୍ଚିନ୍ତରେ ନିଜ୍କକାମ କରଚ୍ତି । 
ରାନ୍ଧିବା-ବାଢ଼ିବାଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି; ଘର-ଦ୍ାର, ପିଲା-ଛୁଅ, ବନ୍ଧୁ-ବାନ୍ଧବ ସମ୍ଭାଳିବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ସବୂୁକାମ ତାଙ୍କ ଉପରେ ପଡ଼ିଥାଏ । ଚବିଶଘଣ୍ଟା ଖୋଲି କାମ -କାମ । ରୋଷେଇଘରେ ପଶିପଶି 
ସେମାନଙ୍କର ଦିନ କଟିଯାଏ ଅଏସ କ'ଣ ସେମାନେ ଜାଣନ୍ତି ନାହିଁ । କୁଆଡ଼େ ଯିବାକୂ ଇଛା 
କରିଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ; ସେମାନେ ଯାଇପାରତ୍ତି ନାହିଁ । ହେମଦେବୀ ଏହାର ଜ୍ଵଳନ୍ତ ଉଦାହରଣ | 
ହେମଦେବୀ ବହୁଦିନରୁ ପତିତପାବନଙ୍କ ଝୁଲଣ ବେଦି ପଲସ୍ତରା କରିବାକୁ ମାନସିକ କରିଥଲେ ! 
କିନ୍ତୁ ଦୀର୍ଘ ଦୁଇବର୍ଷ ବିତିଯାଇଥ୍‌ଲେ ସୁଦ୍ଧା ସେ କାମ ପୂରଣ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ଘରକାମରୁ 
ଫୁରୁସତ୍‌ ମିଳିଲେ ତ ସେକାମ ପୂରଣ ହେବ ??? ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ସେହି ଦୃଶ୍ୟଟିକୁ 
ଦେଖାଯାଇପାରେ। 

“ନନ ରାତି ଖାଲି ରାନ୍ଧ ବାଜୁ ଖା-ରାନ୍ଧ୍‌ - ବାଢ - ଖା; ମଣିଷ ଜୀବନ ହେଇ ଯେମିତି 
ଆଉ କିଛି ନାହିଁ। ଖାଲି ସେଇ ଗୋଟିଏ କାମ । ରାତି ପାହିଲେ ରାନ୍ଧ୍‌ - ବାଜୁ - ଖା।' ' ( ? ) 
ସ୍ତ୍ରୀଲୋଜମାନେ ରାଗିଗଲେ କିମ୍ବା ତାଙ୍କର ଇଚ୍ଛାପୂରଣ ନ ହେଲେ ସେମାନେ ରୋଷେଇବନ୍ଦ୍ର 
ଧମକ୍‌ ହେବାକୁ ଭୂଲି ନଥାନି । ହେମଦେବୀଙ୍କ ଇଚ୍ଛାପୂରଣ ନ ହେବାରୂ ସେ ରନ୍ଧାବଢ଼ା ନ କରି; 
କାଲିଠୁ ବଳିଥ୍ବା ଅରୁଆ ପଖାଳ ସହିତ ଆଳୁଦିଟା ଭାଜି କାମଚଳେଇ ନେବାଜୁ ବସିଛନ୍ତି । କିନ୍ତ ସ୍ତ୍ରୀ 
ଲୋକମାନଙ୍କ ଭାଗ୍ୟରେ ଏତେ ସୁଖକାହିଁ ??? ଯୋଉଦିନ ରୋଷେଇ ନ କରିବାକୁ ଛିର 


(୧) “ଗାଁ ପରିମେଳଂ - ୩ୟ ଚିତ୍ର - (SC. No. - 12). 
(୨) “ଗାଁ ପରିମଳ' - ୪ଥ ଚିତ୍ର - (SC. No. - 1). 
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୮୪ / ବେତାର ନାଟ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟା ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ 


କରିଥ୍ବେ-ଠିକ୍‌ ସେହି ଦିନ ହିଁ ତାଙ୍କ ଉପରେ ଦ୍ଵିଗୁଣ ରୋଷେଇ ପଡ଼ିଥାଏ । ନାହିଁ ନଥ୍ବା କୁଣିଆଁ 
ଆସି ସେହିଦିନ ପହଞ୍ଚନ୍ତି | × × × × ହେମଦେବୀ ରୋଷେଇ ନ କରି ପଖାଳରେ କାମ ଚଳାଇ 
ଦେବାକୁ ବସିଥ୍ଲେ । ମାତ୍ର କୁଆଡୁ ଥ୍ଲେ; ଏକାବେଳକେ ଦୃଇ-ଦୂଇଜଣ କୁଣିଆଁ ଆସି 
ପହଞ୍ଚିଛରି । ସେମାନଙ୍କର କାହାର ଆମିଷ ତ କାହାର ନିରାମିଷ ଦରକାର । ଜଣକର ଚୁଙ୍ଗୁଡ଼ି 
ଶୁଖୁଆ -ପୋଇ- ସାରୁ -ରାଇତା ସାଙ୍ଗକୁ ମହୁରାଳି ମାଛର ବରାଦ୍‌ ତ ଅନ୍ୟଜଣକର ଅମୃତଭଣ୍ଡା 
ତରକାରୀ ସାଙ୍ଗକୁ ସଜନାଶାଗ ଖରଡ଼ା ଦରକାର | ବିରକ୍ତ ହୋଇ ହେମଦେବୀ ନିଜର ଅଧ୍କାର 
ସାବ୍ୟସ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ସେହି ଦୃଶ୍ୟଟିକୁ ଦେଖାଯାଇପାରେ । 
““ × × × ମୁଁ କୁଣିଆ ଚର୍୍ଚାକରିବି । ହେଲେ ମୁଁ କହିଦଉଚି -ତମଭାଇ କୁଣିଆ ଆରବେଳାକୁ ରୁହରୁ 
କି ଯା'ନୁ- ମୁଁ ପତିତପାବନଙ୍କ ନିକଟକୁ ଯିବି-ଯିବି- ଯିବି - ଯେତେବେଳେ ଯେତେ ରାତି ହଉ 
ପଛେ।”' ( ୧) 
କିନ୍ତୁ ଅତିଥ୍‌ ଚଟା ଯଦି ଅତିମାତ୍ରାରେ ହୋଇଯାଏ ତାହାଲେ ଅତିଥ୍‌ ଆଉ ଘରୁ ଗୋଡ଼କାଢ଼ି ଯିବାକୁ 
ରାଜି ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ । ମୁରଲୀଧରଙ୍କ କୁଣିଆଁ ଚ୍ଟାରେ ମୁଗ୍ଧ ହୋଇ ଅତିଥ୍ଦ୍ଵୟ ଅଧାବାଟରୁ ଘରକୁ 
ଫେରି ଆସିଛନ୍ତି। 
ପଞ୍ଚମ ଚିତ୍ର : 

ଏହାର ପ୍ରଚାର ସମୟ ହେଉଛି; ୧ ୧.୩.୭୩ ରାତି ୮ଟା ବାଜି ୧୫ ମିନିଟ୍‌ ସମୟ | 
ଯାହାକୁ ମଣିଷ ବେଶୀ ଭଲପାଏ କିମ୍ବା ମନେ ମନେ ଖୋଜେ; ତାକୁ ହିଁ ମଣିଷ ବେଶୀ ସପନ 
ଦେଖେ । ହେମଦେବୀ ଅନେକଦିନରୁ ବାପଘରକୁ ଯାଇ ନାହାନ୍ତି । ତେଣୁ ବାରମ୍ବାର ତାଙ୍କର 
ବୋଭଉକଥା ମନେପଡ଼ୁଛି । ସପନ ଦେଖୁଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଉକ୍ତିକୁ ଏଠାରେ ଉଦ୍ଧାର 
କରାଯାଇପାରେ । 


' ' ଅହିଆ ମାଇପିଟାଏ । ହାତରେ ଶଙ୍-ସିନ୍ଦୁର ଧରି ବସିଛି । କଲିକତି ଧଡ଼ିପକା ଶାଢ଼ୀ 
ପିଛିଛି । ହସୁଛି ତା'ର ହସ ଠିକ୍‌ ବୋଉର ହସପରି ।'' (୬ )? ସେପଟେ ମଧ୍ଯ ମା; ଝିଅକୁ ସବପନ 
ଦେଖୁଛି । କଥାରେ ଅଛି - ଯାହାକୁ ସପନରେ ଦେଖିବ-ସେ ଘରକୁ ନିଶ୍ଚୟ ଆସିବ । ହେମ ଦେବୀ 
ଅହିଅ ମାଇପିଟାକୁ ସପନ ଦେଖିଲାରୁ ବୋଉ ତାଙ୍କର ଘରକୁ ଆସିଛନ୍ତି । 


× × × × ଧାରାବାହିକ ନାଟକ ‘ପୂରାପୂରି ପାରିବାରିକ” ରେ ଥ୍ବା ମୁରାରିବାବଙ୍କ ପରିବାର; 
ଗୋବର୍ବନ ବାବୁଙ୍କ ପରିବାର ଏବଂ ଶ୍ରୀହରିଙ୍କ ସଂସାରର ଅନୁରୂପ; ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଆଲୋଚ୍ୟ 
ନାଟକ “ଗାଁ ପରିମଳ”'ରେ ମୁରଲାବାବୁଙ୍କ ପରିବାରର ଛୋଟ ଛୋଟ ଘଟଣାକୁ ହିଁ ରୂପ 
ଦିଆଯାଇଛି। 


(୧) “ଗାଁ ପରିମଳ” - ୪ର୍ଥ ଚିତୁ - (SC. No. - 13). 
(୨) ଗାଁ ପରିମେଳ - ୫ମ ଚିତ - (SC. No. - 3). 
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ବେତାର ନାଟ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟା ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ /୮୫ 


ଶୁକ ଉବାଚ : 

ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଅନ୍ୟତମ ଧାରାବାହିକ ନାଟକ -ଶ୍କଉବାଟ; ଶୂକମାଷ୍ଟରଙ୍କ କାହାଣୀ 
ଉପରେ ଆଧାରିତ ଛୋଟନାଟକଟିଏ । ଏହାର ପ୍ରଚାର ସମୟ ହେଉଛି; ୧୩.୮.୧୯୭୨ ରାତି 
୮ଟା ବାଜି ୧୫ ମିନିଟ୍‌ ସମୟ । 
ପ୍ରଥମ ଚିତ୍ର : | 

ଆଲୋଚ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଶୁକମାଷ୍ଟରଙ୍କ ଚାରିତ୍ରିଜ ଗୁଣ ଉପରେ ଆଲୋକପାତ 
କରାଯାଇଛି । ନାଟକର ନାୟକ -ଶୂକମାଷ୍ଟର; ‘କାମ କମ୍‌ କଥା ବେଶୀ”ର ଜୁଜନ୍ତ ଉଦାହରଣ 
ସବୃବ୍େଳେ କଥାକହିବା ତାଙ୍କର ଗୋଟିଏ ବଦଭ୍ୟାସ । ତାଙ୍କ ମତରେ କଥା ବଡ଼; ଜାମ ଛୋଟ । 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ଆଗେ କଥା ପରେ କାମ । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ଶୂୁକମାଷ୍ଟରଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ 
ଦେଖାଯାଇପାରେ । a 

“ ଦିନକ ପାଇଁ ବି ସୁଦ୍ଧା ମାଷ୍ଟରି ନ କରି ଶୂକମାଷ୍ଟରଙ୍କୁ ଏ ମାଷ୍ଟରି ଉପାଧ୍ଟା ଆପେଆପେ 


ମିଳିଚି | .......... ଆପେ ଆପେ କଂ ଣକି - ଶୂକମାଷ୍ଟରଙ୍କର ଏଇସବୁ କଥା କହିବା ଢଙ୍ଗ; ଦେଖି 
ଶୁଣି ପ୍ରଥମେ ବଡ଼ବାପା ଗେଲରେ ଡାକିଲେ ମାଷ୍ଟର “ସେଇଠୁ ଗାଁର ରୂପେଇ ଅପା ଡାକିଲେ 
ମାଷ୍ଟର | ......... ତା'ପରେ ଯୋଉ ସ୍ତୁଲମାଷ୍ଟର, ଶୂକମାଷ୍ଟରଙ୍କୁ ପଢ଼ାଉଥ୍‌୍ଲେ - ସିଏ ଦିନେ ହସି 


ହସି ଡାକିଲେ ..... ମାଷ୍ଟର ! ବାସ୍‌ ତା' ପରଠୁ ପୁରୁଷୋଭମପୂର ଗାଁରେ ଶୁକବାବୁ ଆଉ ଶୁକବାବୁ 
ନୁହେଁ କି ଶୁକ ମହାପାତ୍ର ନୁହଁନ୍ତି । ସମସ୍ତଙ୍କର ସେ ହେଲେ ଶୁକମାଷ୍ଟରଟା କାହାରି ବଡ଼ଭାଇ ନୁହେଁ 
କି ସାନଭାଇ ନୁହେଁ । ଦାଦି ନୁହେଁ କି ପୁତୁରା ନୁହେଁ-ମାମୁଁ ନୁହେଁ କି ଭଣଜା ନୁହେଁ - ସମସ୍ତଙ୍କର 
ମୁହଁରେ ସେଇ ଗୋଟିଏ ପଦ-ଗୋଟିଏ କଥା - “ଶୁକମାଷ୍ଟର। (୧) 
ଦ୍ଵିତୀୟ ଚିତ୍ର : 

ଏହାର ପ୍ରଚାର ସମୟ ହେଉଛି; ୨୭.୮. ୧୯୭୨ ରାତି ୮ଟା ବାଜି ୧୫ ମିନିଟ୍‌ ସମୟ | 
ଆଲୋଚ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଶୁକମାଷ୍ଟରଙ୍କ ପତ୍ନୀଙ୍କର ଏକ ବିଶେଷଗୁଣ ଉପରେ ଆଲୋଚନା 
କରାଯାଇଛି । ପ୍ରତି ମଣିଷର କିଛି ନା କିଛି ବିଶେଷ ଟୁଣ ବା ପ୍ରତିଭ। ଥାଏ । ଯେମିତିକି 
ଶୁକମାଷ୍ଟରଙ୍କର ଏକ ବିଶେଷ ଗୁଣ ହେଲା-ମାଷ୍ଟରଙ୍କ କଥାଶୁଣି ମୁହଁ ମୋଡ଼ିବା । ହେଲେ 
ଶ୍ରୀମତୀଙ୍କର ଏଇ ମୁହଁ ମୋଡ଼ାଟା ଶୁକମାଷ୍ଟରଙ୍କ ଆଖିକି ବେଶ୍‌ ଭଲ ଦେଖାଯାଏ | ଅନେକ ଟେଷ୍ଟା 
କରିସୁଦ୍ଧା; ଶ୍ରୀମତୀଙ୍କଠାରୁ ଏଇ ବିଦ୍ୟାଟା ଶୁକମାଷ୍ଟର ହାସଲ କରିପାରିଲେ ନାହିଁ । ମୁହଁ 
ମୋଡ଼ାକାମଟା ସେମିତି କିଛି ବଡ଼କାମ ନୁହେଁ; ତଥାପି ଶ୍ରୀମତୀ ଯେମିତି ଓଠଦ୍ଧୟକୁ ଚାପିରଖି 
ଚଟ୍‌କରି ଏ ପାଖକୁ ଟାଣିଆଣି ସେପାଖକୁ ବୁଲେଇ ନିଅନ୍ତି; ସେତିକି ମାଷ୍ଟରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ହୋଇପାରିଲା ନାହିଁ । ନିରାଶ୍‌ ହୋଇ ଶୁକମାଷ୍ଟର ନିଜର ପରାଜୟ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଉକ୍ତିକୁ ଏଠାରେ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ । 


(୧) “ଶୁକ ଉବାଚ” - ୧ମ ଚିତ୍ର - (SC. No. - 4) 
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୮ ୬/ ବେତାର ନାଟ୍ୟସ୍ତଷ୍ଟା ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ 


“ଏଇଟା ଶ୍ରୀମତୀଙ୍କର ନିଜର ଗୁଣ- ନିଜର ସଂପରି । ମୁହଁ ମୋଡ଼ିବାପାଇଁ ଭଗବାନ୍‌ ତମ 
ମୁହଁକୁ ସେମିତି ମୋଡ଼ି ତିଆରି କରିନି । ଏପାଖସେପାଖ ଦୂଇପାଖକୁ ତମେ ଅତି ଚମଳ୍କାର ଭାବେ 
ମୁହଁ ମୋଡ଼ିଦେଇପାର । ତଫାତ୍ଟା ହଉଚି -ଗୋଟାଏ କିଛି କଥାଶୁଣି ତମେ ବାଁ ପାଖକୁ ମୁହଁ 
ମୋଡ଼ିଲେ ବୃଝିବାକୁ ହେବ ଯେ- କଥା ତମର ପସନ୍ଦ ହେଲା ନାହିଁ । ଆଉ ତାହାଣପାଖକୁ ମୁହଁ 
ମୋଡ଼ିଲେ ବୃଝିବାକୁ ହେବ ଯେ- କଥାଟା ତମର ମନକୁ ପାଇଚି। ' ( ୧) 
× × × × ବିନା ଉପାଧ୍ରେ ମାଷ୍ଟରି ଉପାଧ୍ଟା ଆପେ ଆପେ ମିଳିଥ୍ବାରୁ ଶୁକମାଷ୍ଟରଙ୍କର ଗର୍ବ 
କହିଲେ ନ ସରେ । ଗାଁରେ କାହାର କାମ ନଥ୍୍‌ଲେ କିମ୍ବା କିଛି ଜାଣି ନ ପାରିଲେ ଶୂକମାଷ୍ଟରଙ୍କ 
ଘରକୁ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଚାଲିଆସନ୍ତିଃ ପଦେ-ଅଧେ ଖବର ଶୁଣିବା ପାଇଁ କିମ୍ବା ରେଡ଼ିଓ ଟିକେ 
ଶୁଣିବାପାଇଁ । ଗାଁ ଯାକରେ ତାଙ୍କର ଖାତିର୍‌ ସବୁଠାରୁ ଅଧ୍କ | ପ୍ରତିକଥାରେ ସମାଧାନପାଇଁ 
ସମସ୍ତେ ଶୁକମାଷ୍ଟରଙ୍କ ଖୋଜନ୍ତି । କାରଣ; ମାମଲତ୍‌ - ଗିରି କରିବାରେ ଶୁକମାଷ୍ଟର ଓସ୍ତାତ୍‌ | 
ଆଲୋଚ୍ୟ ‘ଶୁକଉବାଚ' .ନାଟକରେ; ନାଟ୍ୟକାର ଶୁକମାଷ୍ଟରଙ୍କର ˆ କଥାବେଶୀ ଏବଂ 
କାମକମ୍କୁ ହିଁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକଟି ମନୋରଂଜନରେ 
ପରିପୂର୍ଣ ଏକ ଛୋଟ ନାଟକ । 
ଅବସର ଗ୍ରହଣ ପରେ : 

ଅବସର ଗ୍ରହଣର ପରବର୍ଭୀ ଅବସ୍ଥାକୁ ଦର୍ଶାଇଦାକୁ ଯାଇ; ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ ସୃଷ୍ଷି 
ଧାରାବାହିକ ନାଟକ - ‘ଅବସର ଗ୍ରହଣ ପରେ' । ଏହାର ପ୍ରଚାର ସମୟ ହେଉଛି; 
୧୧.୬.୧୯୭୭ ମସିହା ରାତି ୮ଟା ବାଜି ୧୫ ମିନିଟ୍‌ ସମୟ | 
ମଣିଷ ଜୀବନରେ କେତେଗୁଡ଼ିଏ କାଳ ଅଛି । ଯଥା : ବାଲ୍ୟକାଳ, କିଶୋରକାଳ, ଯୌବନ କାଳ, 
ବୃବ୍ଧକାଳ ଇତ୍ୟାଦି । ଏସବୁ କାଳ କେତେବେଳେ ଆସେ -କେତେବେଳେ ଯାଏ କେହି ଜାଣିପାରନ୍ତି 
ନାହିଁ । ଏମିତିକି ମଣିଷର ମୃତ୍ୟୁକାଳ ମଧ୍ୟ କେତେବେଳେ ଆସେ - ତା'ର ଗ୍ୟାରେଣ୍ଡି ମଧ୍ଯ କେହି 
ଦେଇପାରିବେ ନାହିଁ । ........... ହେଲେ ଏ ସମସ୍ତ ଉପରେ ଅଛି; ଆଉ ଏକ ମାରାତ୍ମକ କାଳ 
ମଣିଷର ଚାକିରିକାଳ । ଭାରି ଅସୁବିଧା ଏ ଚାକିରିକାଳ । ନୋଟିସ୍‌ ଦେଇଆସେ ଏବଂ ନୋଟିସ୍‌ 
ଦେଇଯାଏ । ତମେ ଅବସର ନିଅ କି ସସ୍ପେଣ୍ଡ ହୁଅ କି ଡିସ୍‌ମିସ୍‌ ହୁଅ- ସବୁ ନୋଟିସ୍‌ ଜରିଆରେ ହିଁ 
ହବ । ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକର ୧ମ, ୨ୟ ଏବଂ ୩ୟ ଚିତ୍ରରେ ପତିଙ୍କ ଅବସର ଗ୍ରହଣରେ; ପତ୍ନୀଙ୍କ 
ଖୁସିକୁ ହିଁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । 
ପ୍ରଥମ ଚିତ୍ର : 

ଚାକିରିରୁ ଅବସର ଗ୍ରହଣ କରିବାର ସମୟ ଆସିଲେ - ପତିମାନଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା, 
ପତ୍ନୀମାନେ ହିଁ ସବୁଠୁ ବେଶୀ ଖୁସି ହୋଇଥାନ୍ତି । ତା' ଛଡ଼ା ଯେଉଁମାନଙ୍କ ପତି; ବିଦେଶରେ ରହି 
ଚାକିରି କରୁଥାନ୍ତି; ସେମାନଙ୍କର ଖୁସି ତ କହିଲେ ନ ସରେ । ଭ: ସ୍ବ: ଚାରୁଦେବୀ । ନିଜପତି 
ବିଧୁବାବୃଙ୍କ ଗିଟାୟାର୍‌ ଖବର ଚିଠିପାଇ ଖୁସିରେ ତାଙ୍କ ଗୋଡ଼ ତଳେ ଲାଗୁନାହିଁ । ଆନନ୍ଦରେ ସେ 
ବିଭୋର ହୋଇ ଯାଉଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ସେହି ଦୃଶ୍ୟଟିକୁ ଦେଖାଯାଇ ପାରେ । 


(୧) “ଶ୍ମକ ଉବାଚ” - ୨ୟ ଚିତୁ - (SC. No. - 5) 
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ବେତାର ନାଟ୍ୟସ୍ତଷ୍ଟା ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ /୮୭ 


= 


“ 'ସୃତରେ ମୋ ମନ ଆଜି ଭାରି ଖୁସି ...... ଜୀବନସାରା ଖଟିଲେ - ଏଣିକି ଘରେ ରହି 
ଆରାମ୍‌ କରିବେ ।” ? (୧) 
ଦ୍ବିତୀୟ ଚିଡ଼ : 

ଆଲୋଚ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଅନୁରୂପ ଭାବରେ ଚାରୁଦେବାଙ୍କ ଖୁସିକୁ ହିଁ ବର୍୍ତନା କରାଯାଇଛି । 
ଏହାର ପ୍ରଚାର ସମୟ ହେଉଛି; ୨୪.୭. ୧୯୭୭ ମସିହା ୮ଟା ବାଢ଼ି ୧୫ ମିନିଟ୍‌ ସମୟ । 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ଚାରୁଦେବୀଙ୍କ ଆନନ୍ଦଜୁ ଉପସ୍ଥାପନା କରାଯାଇପାରେ । 

“ “ତମ ଚିଠି ପଢ଼ି କେତେ ଖସି ହେଲି । ଆମ ପୁଅ-ଝିଅଙ୍କ ପାଠପଳୁ!, ପାଶ୍‌, ଚାକିରି। 
ତାଙ୍କ ବାହାଘର, ନାତି -ନାତୃଣୀ ଜନମ-ଏସବୁ ଖୁସିଠୁ ତମ ଅବସର ଗ୍ରହଣ ଖୁସି ବଳିଗଲା । 
ତ ଜାଣିଚ ତମ ଅବସର ଟିଠି ଆସିବାଦିନ; ଆମଘରେ କୁଣିଆ ଭର୍ରି । ମନଖୁସିରେ ସେଦିନ ମୁଁ 
ସମସ୍ତଙ୍କୁ ବାସପତରି ଚାଉଳର ମିଠାଭାତ ଖୁଆଇଲି । ତମେ ଆସିଲେ ସବୁ ଶୁଣିବ - ଜାଣିବ । 
ନ ତମର ସରକାରୀ ଚାକିରି -ଖଣ୍ଡାଧାରରେ ଚାଲୁଥ୍ଲ । ଲୀଳାମୟଙ୍କ ଦୟାରୁ ସେଥ୍‌ରୁ ଏବେ 
ମୁର୍ମିପାଇଲ | ......... ସତେ, ଚାକିରି ଜୀବନରେ କି କଷ୍ଟ ନ କରିଚଟି।” ' (? 
ତୃତୀୟ ଚିଡ୍ର : 

ଆଲୋଚ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସେହିପରି ଚାରୁଦେବୀଙ୍କ ଖୁସିକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଛି ।! ଏହାର 
ପ୍ରଚାର ସମୟ ହେଉଛି । ୧୪.୮. ୧୯୭୭ ରାତି ୮ଟା ବାଜି ୧୫ ମିନିଟ୍‌ ସମୟ ! ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ 
ଭାଷାରେ ଚାରୂଦେବୀଙ୍କ ଆନନ୍ଦକୁ ଦେଖାଯାରପାରେ : 

* ଗହଣା ଭିତରେ ନିମକାଠିପରି ଜୀବନରେ ଏବେ ସେଇ ଗୋଟିଏ କଥା ରହିଥ୍ଲା 


ଅବସର | ଭଲମନ୍ଦ ସବୁର ଆଧାର ସେଲ | ସେଇ ଗତି, ସେରମୁକ୍ି ¦ ....... ଚାକିରି - ବେଳେ 
ଦିନ ନାହିଁ, ରାତି ନାହିଁ ଢ଼ଅଁରପରି ବୁଲାଭଥ୍ଲା | ବେତେବେଳେ ଅଫିସ୍‌ । କେତେବେଳେ ଟୁର୍‌ 
କଥାପଦିଏ କହିବାକୁ ବି ବେଳ ନଥାଏ - ଏବେ ଅବସର ନେଲ | ........ ଟିକିଏ ବେଳ ମିଳିବ; 


କଥାପଦିଏ ଭଲମନ୍ଦ ହେବାକୁ । ' (୩) 

× × × × ବିଧୁବାବୁ ଜଣେ ଉଚ୍ଚପଦସ୍ଥ ସରକାରୀ କର୍ମଚାରୀ । ଦିଧୁବାବୁଙ୍କର ଭଲ ଚାକିରି - 
ଭଲଦରମା ! ବେଶ୍‌ ଥ୍ଲାନାଲା ଲୋକ | ସମ୍ବଲପୂରରେ ଚାକିରି କରର୍ତି । ଗୋଟଏ ପୁଅ ଏବଂ 
ଝିଅର ସୁଖୀ ସଂସାରଟିଏ ତାଙ୍କର ¦ ସେମାନଙ୍କର କାମ ସରିଯାଇଛି | ସେମାନେ ଯେଝା ସୁଖରେ । 
ଘରେ କେବଳ ତାଙ୍କର ପତ୍ନୀ ଏବଂ ଚାକରାଣୀଟିଏ । ଅବସର ନେବାପରେ ବିଧୂବାବୁ ଗ୍ରାମକୁ 
ଫେରନ୍ତି । କିନ୍ୁ ବିଧୁବାବୂ ଅବସର ନେଇ ଆସିବାଦିନଠୁ ଦେଖାଯାଇଛି ଯେ; “'ଯେତେଯିଏ 
ଅବସର ବାଲାଥ୍‌ଲେ; ସମସ୍ତଙ୍କର ଏଠିକୁ ଧାଡ଼ିଛୁଟିଚି । ଝୁଅଙ୍କ ରଜଘରପରି ତାଙ୍କ ବୈଠକ- 
(୧) “ଅବସର ଗ୍ରହଣ ପରେ’ - ୧ମ ଚିତ୍ର - (SC. No. - 13) 

(୨) “ଅବସର ଗ୍ରହଣ ପରେଂ - ୨ୟ ଚିତ - ($C. No. - 2) 

(୩) ତଚତଡ୍ରୈବ”' - ୩ୟ ଚିନ୍ତ - (SC. No. - 2) 
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୮୮ / ବେତାର ନାଟ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟା ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ 


ଖାନାଟା ଗୋଟିଏ ଅବସର ଘର ହେଲାଣି !' ' (୧) କିଏ ଗପିବାକୁ ଆସୁଛରି ତ କିଏ 
ମ୍ୟୁନିସିପାଲିଟି ୱାର୍ଡ଼ କମିଶନ୍‌ର ମେମ୍ବର୍‌ ହେବାପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତାବନେଇ ଆସୁଛନ୍ତି 
ଚତୁର୍ଥ ଚିତ୍ର : or N 
ଅବସର ପରେ ଲୋକମାନଙ୍କର କିଭଳି ପରିବରନ ଘଟେ; ଆଲୋଚ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ତାହାରି 
ଉପରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । ଏହାର ପ୍ରଚାର ସମୟ ହେଉଛି; ୧୧.୯.୧ ୯୭୭ ମସିହା 
ରାତି ୮ଟା ବାଜି ୧ ୫ ମିନିଟ୍‌ ସମୟ ! କେହି କେହି ଚାକିରି ସମୟରେ ବହୁତ ଚୂୃପ୍ଚାପ୍ଥାନ୍ତି କିନ୍ତ 
ଅବସର ନେଲାପରେ କ'ଣ ହୁଏ କେଜାଣି ଅନର୍ଗଳ କଥାକହି ଚାଲନ୍ତି । ଉ: ସ୍ବ: ଶଙ୍କରବାବୁ । 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ଶଙ୍କରବାବ୍ରଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ ଦେଖାଯାଇପାରେ । 

“ଚାକିରି ସମୟରେ ତାଙ୍କ ପାଟିରୁ ସହଜରେ କଥାବାହାରେ ନାହିଁ ବୋଲି; ତାଙ୍କୁ ସମସ୍ତେ 
ମୌନୀବାବୁ ଵୋଲି ଡାକୁଥ୍ଲେ । ହେଲେ ଅବସର ନେଲା ପରଠୁ କ'ଣ ହେଲା କେଜାଣି-ଏବେ ତ 
ଚାଲିଚି - ଅନର୍ଗଳ - ଅନବରତ ଚାଲିଚି ........ କଥା।”' (?) 
× × × × ଏମିତି ଅନେକ ଲୋକ ଅଛି -ଯେଉଁମାନେକି ଅବସର ନେବାପରେ ଚିନ୍ତାରେ 
ଭାଟି ପଡ଼ରି । ଚିଡ଼ିଚିଡ଼ା ମଧ୍ଯ ହୋଇଯାଚ୍ତି । ଭ: ସ୍ଵ: ଘନଭାଇ | କିନ୍ଧ ବିଧୂବାବୁ ଏ ସମସ୍ତଙ୍କର ବହୂ 
ଉର୍୍ଧରେ । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ତାହାକୁ ଦେଖାଯାଇପାରେ । 

“ଅବସର ଗ୍ରହଣଟା କିଛି ମନ୍ଦ ବ୍ୟବସ୍ଥା ନୁହେଁ । ଚାକିରିରୁ ଅବସର ନେଇ ଘରକୁ 
ଆସିବେ। ଘରେ ସ୍ତ୍ରୀ, ପୁଅ, ଝିଅ, ନାତି - ନାତୃଣୀଙ୍କ ମେଳରେ ସୂଖ-ଦୂଃଖ, ମାନ -ଅଭିମାନରେ 
ଦିନ କଟିବ । ଏଇତ ମାସେ -ଦେଢ଼ମାସ ହେବ ରିଟାୟାର୍‌ କରି ମୁଁ ଘରେ ରହୁଛି । ଘରେ 
କେତେବେଳେ ମୁଁ ସ୍ତ୍ରୀଙ୍କ କାମ କରି ଦଉଚି - ସ୍ତ୍ରୀ ମୋ କାମ କରିଦେଉଛନ୍ତି - ଯେମିତି ଗୋଟିଏ 
ନୂଆ ସଂସାର । ଆଜି ଶ୍ରୀମତୀ ଚାରୁଲତାଦେଇ ଘରେ ନାହାନ୍ତି ବୋଲି ଘରଟା ମତେ ଖାଇ 
ଗୋଡ଼ଉଛି।” ' (୩) 
× × × × × ଅବସର ସମୟକୁ ବିଭିନ ବ୍ୟକ୍ତି ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥାଆନ୍ତି । ଦୀର୍ଘଦିନ 
ଚାକିରି କରିବାଫଳରେ ବୟସ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ ସେଭଳି ଜୀବନରେ ଏତେ ଅଭ୍ୟସ୍ତ ହୋଇ 
ଯାଇଥାଆନ୍ତି ଯେ; ସେଥ୍ରୁ ବାହାରି ଏକ ଭିନ ଜୀବନ ବଞ୍ଚିବାକୁ ସେମାନେ ମାନସିକ ସ୍ତରରେ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ଫଳରେ ପରିବର୍ଭିତ ପରିସ୍ଥିତିରେ ନିଜକୁ ଖାପଖୁଆଇ ନେବାକୁ 
ସେମାନଙ୍କୁ କଷ୍ଟ ହୁଏ । ବିଧୂବାବର ଏହିଭଳି ପ୍ରକାର ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କର ଏକ ନମୁନାମାତ୍ର । ଯେଉଁମାନେ 
ଅନେକଦିନ ପରେ ନିଜ ପତ୍ନୀମାନଙ୍କ ସାହଚର୍ଯ୍ୟ ଲୋଡ଼ଚନ୍ତି ସେମାନେ ପାରିବାରିକ ଜୀବନର 
ସୁଖଶାଚତ୍ରିକୁ ବରଝନ୍ତ । 
× × × × × ଚାକିରିରୁ ଅବସର ନେଲାପରେ ଲୋକମାନଙ୍କର କିପରି ପରିବର୍ରନ ଘଟେ 
ସେମାନଙ୍କ ମନର ଅବସ୍ଥା କିପରି ହୁଏ- କିପରି ସେମାନଙ୍କର ସମୟକଟେ- ସେଇସବୁ କଥାକୁ 


-~ 


(୧) ଚନତ୍ରୈବଂ - ୩ୟ ଚିତ୍ର - (SC. No. - 9) 
(୨) “ଅବସର ଗ୍ରହଣ ପରେଂ- ୪ର୍ଥ ଚିତ - (SC. No. - 6) 
(୩) “୧ଅବସର ଗ୍ରହଣ ପରେଂ - ୪ର୍ଥ ଚିତ - (SC. No. - 11) 
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ବେତାର ନାଟ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟା ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ /୮୯ 


ଦେଖାଇବାକୁ ଯାଇ ନାଟ୍ୟକାର ଆଲୋଚ୍ୟ ଧାରାବାହିକ ନାଟକ - ' ଅବସର ଗ୍ରହଣ ପରେ'ର ସୃଷ୍ଟି 
କରିଛନ୍ତି । ସମସ୍ତ ଅବସରପ୍ରାପ୍ତ ଚାକି ରିଆଙ୍କ ପାଇଁ ଏହା ନିଶ୍ଚୟ ଏକ ଉପଯୁକ୍ତ ଶିକ୍ଷାଦେବ- 
ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । 

ହାସ୍ୟରସର ନାଟକ : 

ପ୍ରାଚ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତତ୍୍‌ଵଵରେ ନବରସ ମଧ୍ଯରେ ହାସ୍ୟରସର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସ୍ଥାନ ସର୍ବଥା ସ୍ଵୀକୃତ । ଏହି 
ହାସ୍ୟରସ ଜୀବନର ସମସ୍ତ କଠୋର ବାସ୍ତବତାରୁ ମୁହଁ ଫେରାଇ ମନୁଷ୍ୟମନରେ ବଞ୍ଚ୍ବାର ସ୍କୃହା 
ଜାଗରୂକ କରେ । ହାସ୍ୟରସରେ ଏକ ସଂଜୀବନୀ ଶକ୍ତି ଅଛି; ଯାହାକି ମଣିଷକୁ ମଣିଷଭଳି 
ବଞ୍ଚୁବାର ଉପାଦାନ ଯୋଗାଏ । ' (୧) ଏହା ସହଜ, ସରଳ, ଶୁଦ୍ଧ ଓ ସଂଯତ । ଏହା ଦର୍ଶକର 
ମନରେ ପ୍ରୀତି ଓ ପ୍ରସନତାର ଭାବ ସଞ୍ଚାର କରେ । ସକାଳର ସ୍ମିଗ୍ଧ ସୂର୍ଯ୍ୟାଲୋକ ଭଳି ଏହା 
ପ୍ରାଣରେ ଆନନ୍ଦର ମୃଦୁହିଲ୍ଲୋଳ ଖେଳାଇଦିଏ । Aristotle ଙ୍କ ମତରେ "comedy 
looking at a single aspect of life at the foollies, the 
imperfections, the inconsinstencies of men, withdraws its 
attention from the graver issues which concern the end of 
ଠnducts". (? ) ଅର୍ଥାତ୍‌ ହାସ୍ୟରସ, ଜୀବନର ଅସଙ୍ଗତିକୁ ଆଲୋକିତ କରେ ଓ ଗମ୍ଭୀର 
ସମସ୍ୟାସବୂକୁ ଆଡ଼େଇଯାଏ । ଜର୍ମାନ୍‌ କବି ଓ ଦାର୍ଶନିକ Schiller ସୁଖାନ୍ତକ ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଯେଉଁ ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କରିଛତି ତାହା ପ୍ରଣିଧାନର ଯୋଗ୍ୟ | "That comedy has a 
higher end in view than tragedy and would make all the 
tragedy superfluous and impossible if it succeded in achieving 
it. Its end is identical with the highest after which it is man's 
bussiness to strive, to be free from passion, always to see the 
world and himself clearly and serenely, to attribute more to 
chance than to destiny, and rather to laugh at inconsequences 
than to rage or weep at weakness" | () ଏହାର ସାରମର୍ମ ହେଉଛି; 
ଟ୍ରାଜେଡ଼ିଠାରୁ କମେଡ଼ିର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଉଚ୍ଚତର ଓ ମହୀୟାନ୍‌ ଏବଂ ଏହି ଲକ୍ଷ୍ୟ ସାଧନରେ ଯଦି ଏହା 
ସଫଳ ହୁଏ; ତାହାହେଲେ ଟ୍ରାଜେଡ଼ି ରଚନା ଅନାବଶ୍ୟକ ଓ ଅସମ୍ଭବ ହୋଇପଡ଼ିବ । ମାନସିକ 
ଆବେଗ ଓ ଭାବାତିଶଯ୍ୟ ଦ୍ଵାରା; ବିଭ୍ରାନ୍ତ ନ ହୋଇ ବିଶ୍ଵ ଓ ଆତ୍ମାର ଉପଲବ୍ଧ୍‌ କରିବା, ଜୀବନର 
ଦୁଃସମ୍ବାଦ ଓ ଦୁର୍ଘଟନା ସମୂହକୁ ଅଦୃଷ୍ଟର ଅଲଘଂନ୍ାୟ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ବୋଲି ମାନି ନନେଇ ଆକସ୍ତିକ 
ଘଟଣାରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିବା । ସଂସାରର ଅନ୍ୟାୟ - ଅତ୍ୟାଚାର ଦର୍ଶନରେ ମୁଖମଣ୍ଡଳ ଆରକ୍ତ ଚକ୍ଷୁ 


(୧) “ନାଟକର ନବ ମୂଲ୍ୟାୟନ - ଡଃ ସଂଘମିତ୍ରା ମିତ୍ର । P - 90. 


(୨) Aristotle's theory of Poetry and Fine Arts - S.H.Butcher 
(ed) P- 134. 


(୩) ନାଟକ ବିଚାର - ଶ୍ରୀ ସର୍ବେଶ୍ବର ଦାସ - - 169. 
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୯ ୦ / ବେତାର ନାଟ୍ୟସ୍ରଷ୍ଠା ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ 


ବା ଲୋତକସିକ୍ତ ନ କରି ସେସବ୍ରକୁ ହସି ହସି ଉଡ଼ାର ଦେବା ଇତ୍ୟାଦି ଯାହାସବୁ ମାନବଜ୍ୀବନର 
ଚରମ ଲକ୍ଷ୍ୟ ହେବା ଉଚିତ୍‌; ତାହା ହିଁ ଜମେଡ଼ିର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । 

ନାଟକରେ ହାସ୍ୟରସ କହିଲେ ସାଧାରଣତଃ ବ୍ୟଟ୍ଗକୁ ହିଁ ବୁଝାଯାଏ ! ଯହିଁରେ କୌଣସି 
ଚରିତ୍ର ବା ପରିବେଶକୁ ପରିହାସ କରାଯାଇଥାଏ । କେବଳ ସରସ ହାସ୍ୟରସକୁ ନେଇ ନାଟକ ସୃଷ୍ଟି 
କରିହେବ ବୋଲି ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଛୋଟରାୟ; ଦକ୍ଷତାର ସହିତ ପ୍ରମାଣ କରିଦେଲେ । ନାଟ୍ୟକାର ଶ୍ରୀ 
ଉଦୟନାଥ ମିଶ୍ର ଏଦିଗରେ ବିଶେଷ ପାରଦର୍ଶିତା ଦେଖାଇଥ୍‌ଲେ | ତାଙ୍କ ରଚିତ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ 
ମଧ୍ଯରେ “ସ୍ଵର୍ଗ-ମରଇ୍ୟ , 'କୋଇଲା-କଂପାନୀ' , ‘ଆଦର୍ଶ ପରିବାର” ଇତ୍ୟାଦି ଏହି ଶ୍ରେଣୀର । 
କେବଳ ନିର୍ମଳ ହାସ୍ୟରସର ଆଧାରରେ ଛୋଟରାୟ ଯେଉଁ କେତୋଟି ନାଟକ ଲେଖିଛନ୍ତି; ତାହା 
ବେଶ୍‌ ସଫଳ ହୋଇଛି । ବିମଳ ତଥା ମଧୂର ହାସ୍ୟରସର ଅନାବିଳ ଧାରା ସଂ ଷ୍ଟିରେ ଛୋଟରାୟ 
ଅପ୍ରତିଦ୍ରନ୍ଦୀ । ‘ହାସ୍ୟରସରଂ ପୂସ୍ତକରେ ସନ୍ିବେଶିତ ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ନାଟକ; ଏହାର ଜ୍ଵଳନ୍ତ 
ଉଦାହରଣ । ସେଗୁଡ଼ିକ ନିମ୍ନରେ ପର୍ଯ୍ୟାୟକ୍ରମେ ଆଲୋଚନା କରାଗଲା ! 
ବନ ନାସିକା : 

କବି ଓ କାବ୍ୟର ଚିର ଉପେକ୍ଷିତ, ନାରୀର ନାକ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ 
' ହାସ୍ୟରସର ନାଟକ! ଗ୍ରନ୍ତର ପ୍ରଥମ ନାଟିକା - ‘ବନନାସିକା' | ଏହାର ସାମାଜିକ ପ୍ରଥା ହେଲା; 
ନାକକୁ ନେଇ ବୋହୂଦେଖା ଓ ଝିଅବାଛିବା । ‘ବନନାସିକା'; କଲେଜ ଛାତ୍ର ଆନନ୍ଦର ସୁଢ଼ଳ 
ନାସିକାଯୁକ୍ତ କନ୍ୟା ଅନ୍ନେଷଣରେ ହାସ୍ୟରସାମତ୍ମକ ପରିସ୍ଥିତିର ଅବଲମ୍ବନରେ ରଚିତ । ହାସ୍ୟରସର 
ଅନ୍ତରାଳରେ ଏଥୁରେ ସକରୁଣ ବୈରାଗ୍ୟର ଗୋଟିଏ ସ୍ତଷ୍ଟଧାରା ପ୍ରବାହିତ ! 

M. A. ପଢୁଆ କଲେଜ ନାତ୍ର ଆନନ୍ଦ ଓ ସୁକାନ୍ତ ଉଭୟେ | ସୂକାନ୍ତ ନାକ” ଉପରେ 
ଗୋଟିଏ ପ୍ରବନ୍ଧ ଲେଖିବାକୁ ସ୍ଥିର କରିଛି । କାରଣ; ନାକ ହେଉଛି ମୂଖମଣ୍ଡଳର ଶ୍ରୀ । ତଥାପି ସମସ୍ତ 
ଅଙ୍ଗ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ନାକକୁ କାହିଁକି ସେତେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଉ ନାହିଁ ବୋଲି ତାର ପ୍ରଶ୍ନ । 
ପୂରାଣରେ ମଧ୍ଯ ନାକକୁ ଅମର୍ଯ୍ୟାଦା କରାହୋଇଛି । ସୂର୍ପଣଖାର ନାକକାଟିବା କଥା; ସୁକାନ୍ତକୁ 
ବଡ଼ ବ୍ୟଥ୍ତ କରିଛି । ତେଣୁ ‘ନାକ” ଉପରେ ପ୍ରବନ୍ଧ ଲ୍ଲେଖିବାପାଇଁ ସେ ଉଦ୍ୟମ କରିଛି । ଏଠାରେ 
ଏହାର ସାମାଜିକ ଭାବନାକୁ ବିଚାର କରାଯାଉ ! ଭାରତ ସ୍ଵାଧୀନ ହେବାର ପରବର୍ଭୀ ସମୟର 
ଶିକ୍ଷିତ ଯୁବକମାନଙ୍କ ମନରେ “ ଯାହା ପୂରୁଣା” '; ସବୁ ଖରାପ ଏଭଳି ଏକ ଧାରଣାଥୁଲା । 
ସେଥ୍ପାଇରଁ ସେମାନେ ଆଧୁନିକ ହେବାକୁ ଯାଇ ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ ଉପହସିତ ହେଉଥ୍‌ଲେ | 
ବନନାସିକା କନ୍ୟାପାଇଁ ବିଜ୍ଞାପନ ଦେବା ଏଭଳି ଏକ ବ୍ୟାପାର । ଯହିଁରେ ଗୁରୁଜନମାନଙ୍କର 
ସମ୍ମତି ନିଆଯାଇ ନ ଥୁଲା ¦ ବରଂ ଯୁବସୁଲଭ ଚି”୍ତଚାଞ୍ଚଲ୍ୟ ହିଁ ଅଧ୍‌କ କ୍ରିୟାଶୀଳ ହୋଇଥ୍‌ଲା ! 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ସେହି ଦୃଶ୍ୟଟିକୁ ଦେଖାଯାଇପାରେ । “ ‘ପାତ୍ରୀ ଦରକାର | ଧନୀ ପରିବାର 
ଶିକ୍ଷିତ ଓ ସୁନ୍ଦର ପାତ୍ର ପାଇଁ ସମ୍ଭାନ୍ତ କୂଳର ଗୋଟିଏ ସୁନ୍ଦରୀ, ଶିକ୍ଷିତା ଓ ସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟବତୀ ପାତ୍ରୀ 
ଦରକାର | ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସଦ୍‌ଗୁଣ ସହିତ ପାତ୍ରୀ 'ବନ ନାସିକା” ହେବା ଏକାନ୍ତ ପ୍ରୟୋଜନ । ଫଟୋ 
ସହିତ ଶୀଘ୍ର ଆବେଦନ କରନ୍ତୁ | ........... ବିଶେଷ ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ | (୧2 × × × × 


(୧) “ବନ ନାସିକା” - P. No. - 9. 
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ଯୁବକମାନେ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ଅଭିନେତ୍ରୀଙ୍କ ଅଭିନୟ ଦେଖି ନିଜ ନିଜ ପାଇଁ ସେଭଳି ପତ୍ନୀ କାମନା 
କରୂଥ୍ଲେ । କାରଣ ଯୌବନରେ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ବୟସରେ ଯୁବକ - ଯୁବତୀମାନେ ନିଜର ପ୍ରିୟ ଅଭିନେତା 
ଅଭିନେତ୍ରୀମାନଙ୍କର ଫଟୋ ପାଖରେ ରଖନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କର ଗୋପନ ଭାବନାକୁ ଗ୍ୁରୁଜଜନମାନଙ୍କ 
ଅଜ୍ଞାତରେ ଚରିତାର୍ଥ କରିଆନ୍ତି । କିନ୍ତ ବୟସ କମିଗଲେ ସେ ଆବେଗରେ ଭଙ୍ଗା ପଡ଼ିଯାଏ । 
ବନନାସିକା ବିଜ୍ଞାପନ ସଂପର୍କରେ ଝି ଅମାନଙ୍କଠାରୁ ନାନା ପରିହାସ ମୂଳକ ପଡ୍ରପାଇ ସୁକାନ୍ତ 
ବିବ୍ରତ । ତରୁଣୀମାନଙ୍କର ବିଜ୍ଞାପନ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ବ୍ଯଟ୍ଗୋକ୍ତିକୁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ 
ଦେଖାଯାଇପାରେ ! “ 'ଆପଣଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ବିଜ୍ଞାପନ ପଡ଼ିଲୁ ! ନାକ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଆପଣଙ୍କର 
ଗଭୀର ଗବେଷଣାପାଇଁ ଆପଣଙ୍କୁ ନାକରେ dଠଧ୮te ବା ନାସିକାଚାର୍ଯ୍ୟ ଉପାଧ୍‌ରେ ଭୂଷିତ 
କରିବାପାଇଁ ଆମେମାନେ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ କର୍ର୍ୃ ପକ୍ଷଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ଆପଣଙ୍କର ବିରାଟ ବ୍ୟକ୍ତିତଧ ପ୍ରତି ଆମମାନଙ୍କର ସମ୍ମିଳିତ ନାସିକାକୁନ ଜଣାଇଲଲ । ଗ୍ରହଣ କରି 
ବାଧ୍ତ କରିବା ହେବେ!” ' (୧ ) ପୁନଶ୍ଚ ଅନ୍ୟତ୍ର; ମୁଁ ଜଣେ ପ୍ରାର୍ଥୀ ହେବାକୁ ଚାହେଁ ଏବଂ ମୁଁ 


Ca 
Poa 


ବନନାସିକା ବୋଲି ମୋର ବିଶ୍ଧାସ । କିନ୍ତୁ ଶ୍ରୀମତୀ ବନବାଳାଙ୍କ ନାକର ମାପଟା ମୁଁ ଜାଣେ ନାହିଁ 
ବୋଲି ଦରଖାସ୍ତ କରିପାରୁନି।”' ( ? ? 

× × × × ଏହିପରି ସମୟରେ ବାପା - ମା'ଙ୍; ନିର୍ବାଚିତା ପାତ୍ରୀ ନିରୂପମାକୁ ଦେଖିବାକୁ ଯାଇ 
ସେଠାରେ ଚଷମା ପରିହିତା କନ୍ୟାକୁ ତାର ଦୃଷ୍ଟିଶ୍ତିକ୍ଷୀଣତା ସଂପର୍କରେ ପ୍ରଶ୍ନ ପଚାରି ଅଯଥା ତାକୁ 
ଅପମାନିତ କରିଛନ୍ତି ଓ ଛୋଟ ନାକ ତା” ଭଳି ଗୁଣବତୀ ଝିଅର ଦୋଷନୁର୍ହେ ବୋଲି; ସ୍ତଷ୍ଟଭାବରେ 
ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ଘଟଣା ଆହୁରି ଘନୀଭୂତ ହୋଇଛି; ଯେତେବେଳେ ଅଭିନେତ୍ରୀ ବନାଳା; ନିଜେ 
ସୁକାନ୍ତ ନାମରେ ମାନହାନି ମକଦ୍ଦମା କରିଛନ୍ତି । ଶେଷରେ ସବ୍ର ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ ହୋଇଛି ଓ 
ପରଂପରାର ବିଜୟ ଭଦ୍‌ଘୋଷିତ ହୋଇଛି । ଏକ ଆବେଗ ଓ ଉଜ୍ମଣ୍ଡା ତଥା ସର୍ବୋପରି ଏକ ଅତୁତ 
ପରିବେଶ ମଧ୍ଯରେ ନାଟକର ପରିସମାପ୍ତି ଘଟିଛି । 

ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ : 


ଦ୍ବିତୀୟ ନାଟକ ‘ଶେଷପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ' ଏକ ଭିନ୍ନ ପରିବେଶର କାହାଣୀକୁ ନେଇ ରଚିତ । 
ଖବରକାଗଜ ମାଧ୍ଯମରେ ପାତ୍ର-ପାତ୍ରୀପାଇଁ ବିଜ୍ଞାପନ ଦେବା; ଯେପରି ଏକ ଆଧୁନିକତା; ବିବାହ 
ଉତ୍ସବାଦିରେ ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ - ପାଶ୍ଚାତ୍ୟଗୀତ - ନାଚ (diଃଠ ନାଚ); ନାଚିବା ମଧ୍ୟ ଏକ 
ଆଧୁନିକତା | ନାଟ୍ୟଶ୍ଳେଷ ମାଧ୍ୟମରେ ନାଟ୍ୟକାର ଏହାକୁ ଦେଖାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛର୍ତି । ପତି - 
ପତ୍ନୀ, ରୀତା ଓ ମାନସଙ୍କ ତିନି ବର୍ଷର ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନରେ ବେଶ୍‌ ମଧୁର ସଂପର୍କ ଗଢ଼ିଭଠିଛି । କିନ୍ତୁ 
ଦିନେ ହଠାତ୍‌ ସେମାନଙ୍କ ଦାହତ୍ୟଜୀବନରେ ଝଡ଼ଉଠିଛି ‘ବାପାଂଙ୍କ ଚିଠିକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି । ମାନସ 


ଭାବିଛି ଚିଠିଟି ରୀତାର ବାପା ଅଥାତ୍‌ ତା' ଶୃଶୁରଙ୍କ ଟିଠି । ତେଣୁ ସେ ତାଙ୍କୁ ଅବୁଝା, ଜିଦ୍ଖୋର ଓ 
ବଦରାଗୀ, ତେଢ଼ାଲୋକ ବୋଲି କହି ଗାଳି ଦେଇଛି । ସେ ଗାଜିକୁ ବେଶ୍‌ ଉପଭୋଗ କରିଛି 


(୧) ବବନ ନାସିକା” - P. No.- 11. 
(9) ‘ବନ ନାସିକା” - P. No.- 13. 
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ee a 
ରୀତା ! କାରଣ; ଏହାଥ୍ଲା ମାନସ ବାପାଙ୍କ ପ୍ରତି ଆକ୍ଷେପ | କିନ୍ଧ ଯେତେବେଳେ ରୀତା କହିଛି 
ଯେ; ଏଇଟା ତା' ଶୃଶୁର ଅର୍ଥାତ୍‌ ମାନସର ବାପାଙ୍କ ଚିଠିବୋଲି । ସେତେବେଳେ ମାନସରମୁହଁ 
ଫିଜା ପଡ଼ିଯାଇଛି । ତା'ର ଗାଳିର ସ୍ଵର ଭିନ୍ନରୂପ ନେଇଛି । ଏହି ସାମାନ୍ୟ କଥାରୁ ଦୁହିଁଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ 
ମତାନ୍ତର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଯାଇଛି । ନାଟ୍ୟକାର ଏଠାରେ ଅତି ଚତୁରତାର ସହିତ ସେହି ' ବାପା 
ସମ୍ବୋଧନକୁ ଅସ୍ତ୍ରକରି; ରୀତା ଓ ମାନସ ଉଭୟଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସଂଘର୍ଷ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ଦୂହେଁ 
ସଂଘର୍ଷପରେ ଅଲଗା ଅଲଗା ରହିବା ପାଇଁ ଜିନିଷପତ୍ର ବଣ୍ଡାକୁଣ୍ା କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଏକମାତ୍ର 
ଶିଶୁପୁତ୍ରକୁ କିପରି ବାଣ୍ଡିବେ; ସେ ବିଷୟନେଇ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ଟଣାଓଟରା । କିଏ ରଖିବ ପୁଅକୁ 
ଏହା ହେଲା ସମସ୍ୟା । ‘ରୀତା? ପୂଅକୁ ରଖିବାପାଇଁ କହିବାବେଳେ ମାନସର ମଧ୍ଯ ସେଇ 
ଏକାମତ | ପୁଅକୁ କେହି ନିଜପାଖରୁ ଛାଡ଼ିବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ନୃହନ୍ତି । ଏହିପରି ଏକ ପରିସ୍ଥିତିରେ 
ପ୍ରତିବେଶୀ ଶ୍ରୀମାନ୍‌ “ଶ୍ରୀମତୀ ଛାୟା ଓ ସୁକାନ୍ତ ସମସ୍ୟାର ଅତିସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ସମାଧାନ 
କରିଛନ୍ତି । ସେହି ଦୃଶ୍ୟଟିକୁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ । “ ‘ପିଲା ଗୋଟିଏ 
ବୋଲି ସିନା ଏମିତି ଟଣାଓଟରା ଲାଗିଚି । ଯଦି ଦୁଇଟି ଆବେ ..... ଗୋଟିଏ ମାନସ ଭାଗରେ 
ପଡ଼ନ୍ତା-ଆରଟି ରୀତା ଭାଗରେ | ତେବେ ଆଉ କିଛିଦିନ ଅପେକ୍ଷା କରନ୍ତୁ । ଆଉ ଗୋଟିଏ ପିଲା 
ହଉ | ତା'ପରେ ଭିନେ ହେବେ।” ' (୧) 

ଦୂଇଟି ପିଲା ହେଲେ ଭାଗ ଆପେ ଛିଣ୍ଜିଯିବ । ତା'ପରେ ଗୋଟିଏ ପିଲାକୁନେଇ ଦୂହେଁ 
ପରସରଠାରୁ ଅଲଗା ହୋଇଯିବେ | ଯେଉଁ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ର ବାପାଙ୍କୁ' କେନ୍ଦ୍ରକରି ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି; ସେହି 
ଦ୍ଵନ୍ଦପୂଣି ଶେଷହୋଇଛି ପୃତ୍ରକୁ' ଅପେକ୍ଷାକରି । ‘ଶେଷପର୍ଯ୍ୟନ୍' ନାଟିକାରେ ଘଟଣାର ଜଟିଳତା 
ନାହିଁ ବରଂ ଅଛି ଉନୃଣ୍ଠା ଓ ବିମଳ ହାସ୍ୟରସର ଅନାବିଳ ଧାରା । ସର୍ବୋପରି ରହିଛି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
ସୃକ୍ଷ୍ଟ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଶଭ୍ତି । ଯାହାକି ଜଣେ ଗମ୍ଭୀର ବ୍ୟଭ୍ତିର ମୁଖମଣ୍ଡଳରେ ସୁଦ୍ଧା ଏକ ସ୍ବିଗ୍ଧ 
ସ୍ଥିତହାସ୍ୟର ଝଲକ ଆଣିଥାଏ । 
ଜାଲ୍‌ : 
ତୃତୀୟ ନାଟିକା ଜାଲ” ଏକ ରହସ୍ୟ - ରୋମାଞ୍ଚିଧର୍ମୀ ନାଟକ | ସ୍ଟଗ୍‌୍ଲିଂ ବା 
ଚୋରାକାରବାର ଘଟଣାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ‘ଜାଲ୍‌ ' ନାଟକର ସୃଷ୍ଟି । ଅସାଧୁ ଉପାୟରେ ଧନ 
ଉପ।ର୍ଚନର ପରିଣତି କିଭଳି ଭୟଙ୍କର ହୁଏ; ତାହା ହିଁ ଏଥ୍‌ରେ ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ 
ଦର୍ଶାଯାଇଛି | ଗଳିଗଳି ବ୍ରଲି ହଳଦୀଗୁଣ୍ଡ ବ୍ୟବସାୟ କରୁଥ୍ବା ଗୋପୀନାଥ; ଅସାଧୁ ଉପାୟରେ 
ପ୍ରଚୂର ଧନ ଭପାର୍ଚ୍ଚନ କରିଛି । ଅର୍ଥଲୋଭରେ ଜାଲ ବିଛାଇ ନିଜର ଝିଅ ସୋଲେନ୍‌ ପାଇଁ 
ବରଧରିବାର ଯୋଜନା କରିଛି । ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ Hotelରୁ ବଢ଼ିଆ ରୋଷେଇର ବରାଦ୍‌ କରିଛି । 
ଝିଅ-ଜ୍ଵାଇଁଙ୍କୁ ପ୍ରଚୂର ଧନ -ସମ୍ପରି ଦେବାର ମଧ୍ଯ ସ୍ଥିର କରିଛି । ଯାହା ଫଳରେ କି ସାରାଜୀବନ 
ସେମାନଙ୍କ ଚଳିବାରେ କିଛି ଅସୁବିଧା ହେବନାହିଁ । ମାତ୍ର ସବୁଓଲଟ ପାଲଟ ହୋଇଯାଇଛି । 
ବରପକ୍ଷର ଲୋକ ନାମରେ ଭିଜିଲାନ୍‌ସ୍‌ ବିଭାଗର ୨ଜଣ କର୍ମଚାରୀ; ଛଦୃବେଶରେ ସେଠାକୁ 


(୧) ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ - (P.- 40). 
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ଆସିଛନ୍ତି । ସେମାନେ ନିଜ ଜାଲର ପାଲରେ ପକାଇ ଧୀରେ ଧୀରେ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଠାରୁ ସମସ୍ତ 
କଥା ଆଦାୟ କରି; କଲିକତାରୁ ବ୍ୟାଙ୍କକ୍‌ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଲମ୍ବିଥ୍ବା ତାଙ୍କର ବିରାଟ 'Black 
money’ ର ସାମ୍ରାଜ୍ୟକୁ ସିଜ୍‌ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଗୋପୀନାଥଙ୍କୁ ନିଜର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି ¦ 
× × × × × ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକରେ; ନାଟ୍ୟକାର ବ୍ୟକ୍ତି କିମ୍ବା ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ସମସ୍ୟା 
ମଧ୍ଯରେ ନିଜର ପରିକଛ୍ଥନାକୁ ସୀମିତ ରଖି ନାହାନ୍ତି । ଯଦିଓ କାହାଣୀଟି ବ୍ୟବସାୟୀ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ 
ପାରିବାରିକ ଘଟଣାକୁ ନେଇ ଗଢ଼ିଉଠିଛି; ତଥାପି ନାଟ୍ୟକାର ଏଥ୍‌ରେ ଅଧ୍କା କିଛି ସଂଯୋଗ 
କରିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି । ସମକାଳୀନ ସମାଜ -ଜୀବନରେ କଳାଧନର ଚୋରାକାରବାର ସାମାଜିକ 
ଜୀବନକୁ କିପରି କଳୁଷିତ କରୁଛି; ‘ଜାଲ ' ନାଟକରେ ତାହାର ଏକ ସୁନ୍ଦର ରୂପଚିତ୍ରଣ ଅଙ୍କନ 
କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ନାଟ୍ୟକାର; ସେସବୁ ଅନ୍ଧକାରବାର ପ୍ରତି; ଏକ ବ୍ୟଙ୍ଗାତ୍ମକ ତିର୍ଯ୍ୟକ୍‌ ଦୃଷ୍ଟି 
ନିକ୍ଷେପ କରି - ଏସବୁଥ୍‌ରୁ ଦୂରରେ ରହିବାକୁ ଶ୍ରୋତାଙ୍କୁ ପ୍ରବର୍ରାଇ ଛନ୍ତି । 
ନାମ ମାହାମ୍ଲୟ : 

ନାମ - ମାହାତ୍ମ୍ୟ ନାଟକ; ଭାବପ୍ରବଣ ଯୁବକ ସୁଧାକରର ‘କାମକଳା” ନାମପ୍ରତି 
ଅତ୍ୟଧ୍କ ଆସକ୍ତି ଓ ତାର ପରିଣାମକୁ ନେଇ ରଚିତ । ଏହାର ପ୍ରଚାର ସମୟ ହେଉଛି; 
( ୧୨.୧୧.୬୨ ) । ନାଟକର ନାୟକ; ଯୁବକ; ସ୍ବପ୍ନବିଳାସୀ ଏବଂ ନିଜର ଚିନ୍ତାକୁ ଗୋଟିଏ 
ଦିଗରେ ଟାଣିନେବା ଦାରା ଶେଷରେ ହାସ୍ୟାସ୍ପଦ ହୋଇଛି; ଠିକ୍‌ ବନନାସିକା ନାଟିକାରେ ନାୟକ; 
ଏକ 'ନାକ' କୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ହାସ୍ୟାସ୍ପଦ ହେବା ଭଳି। 

* ' କାମକଳା ବଳା ଶବଦେ 

ଚମକି ଉଠିଲା ବାରୁଣୀ କଟକ 
ନଗ୍ରଜନେ କ୍ଷଣେ ଅଟକି ରହିଲେ 
ଦେଖି ସେ ବାଳାର ଛଟକ।” ' ( ୧ ) 

x x x x x 

ଭଞ୍ଜଙ୍କ ଲିଖିତ କଳାକଉତୁକର ଏହି ପଂଭ୍ତିଟିକୁ ଗାୟକ ମୁହଁରୁ ଶୁଣିବାପରେ; ସ୍ବଛ ଶିକ୍ଷିତ 
ସୁଦର୍ଶନ -ତରୁଣ ସୁଧାକରର ମନରେ ଦେଖାଦେଇଛି ଭାବପ୍ରବଣତା । ‘ବନ ନାସିକା' ରେ 
ବନବାଳାଦେବୀଙ୍କ ଅଭିନୟରେ ମୁଗ୍ଧଯୁବକ ସୁକାନ୍ତ; ତାଙ୍କ ନାକପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ । ଅନୁରୂପ 
ଭାବରେ ‘ନାମ -ମାହାମ୍ମୟ? ନାଟକର ଯୁବକ ସୁଧାକର; ଭଞ୍ଜନାୟିକା ' କାମକଳା”ର ରୂପବର୍ଣ୍ଣନା 
ଶୁଣି ମୁଗ୍ଧ ହୋଇଛି | ତା'ର କଳ୍ନାରେ କାମକଳା ସକଳ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଆଧାର | ପରିଶେଷରେ 
କାମକଳା ଆସିବାର ଶୁଣି ସୁଧାକର; ତାକୁ ପ୍ରତୀକ୍ଷା କରିଛି ଓ ତା'ର ରହିବାଘରକୁ ଅତି 
ସନ୍ତର୍ପଣରେ ପରିଷ୍କାର କରିବାରେ ଲାଗିଛି । କିନ୍ଧ କାମକଳା ନାମ୍ପୀ ବୃଦ୍ଧା ଚାକରାଣୀକୁ ଦେଖି; 


(୧) “ନାମ ମାହାତ୍ମ୍ୟ” P. No.- 69. 
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ସୁଧାକରର ଆକାଶୀ କଳନା ହଠାତ୍‌ ବାସ୍ତବତାର ରୁକ୍ଷସ୍ପର୍ଶରେ ଚୂର୍‌ମାର୍‌ ହୋଇଯାଇଛି । ବାସ୍ତବତା 
ଓ କଳଛନାର ପାର୍ଥକ୍ୟ ସେ ବାରିପାରିଛି । ଯେତେବେଳେ କାମକଳା; ସୁଧାକରକୁ ନାତି ଦୃଷ୍ଟିରେ 
ଦେଖ୍ଛି । କଛନାର ଫେନିକ ସ୍ଵପ୍ନ ନିଷ୍ଣୁର ବାସ୍ତବତା ପାଖରେ କିପରି ହାର୍‌ମାନିଥାଏ ତାହାହିଁ 
ଆଲୋଚ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଦର୍ଶାଯାଇଛି । ମଣିଷ କଛ୍ଥନା କରେ କ'ଣ ଆର ପଏ କ'ଣ ? 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଆଲ୍ଲୋଚ୍ୟ ନାଟକ; ଏକ ଭିନ୍‌ ସ୍ଵାଦର ନାଟିକା । ଘଟରା ଅପେକ୍ଷା; ଚରିତ୍ର ହିଁ 
ନାଟିକାରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରିଛି। 
କରୁଣାନିଧ୍‌ : 

ବିବାହ ପୂର୍ବରୁ ବରକନ୍ୟାଙ୍କର ଦେଖାଚାହାଁ {।।£€rvicw - ଇତ୍ୟାଦି ଆଧୁନିକ ସମାଜର 
ରୀତି-ନାତି । ଏହି ପ୍ରଥାକୁ ନାଟ୍ୟକାର ଅତି ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକରେ ଦେଖାଇଛନ୍ତି । 
ଏହାର ପ୍ରଚାର ସମୟ ହେଉଛି; ୨୯.୩.୬୯ । ସବ ଦର - କନ୍ୟାଙ୍କ ପରି ଉମା ଓ ଗୟାଧର ମଧ୍ଯ 
ବିବାହପୂର୍ବରୁ  କରୁଣାନିଧ୍ଙ୍' ମନ୍ଦିରରେ ଦେଖାଦେଖି ହେବାର ବ୍ୟବସ୍ଥା ହୋଇଛି । ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଦିନରେ 
ଏବଂ ଉପଯୁକ୍ତ ସମୟରେ ଉଭୟ ପକ୍ଷର ଯଥାକ୍ରମେ କନ୍ୟା 3 ବରକୁ ଧରି ଆସିବାର କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ 
ରହିଛି । କିଜୁ ଠିକ୍‌ ବେଳକୁ ଦୁହେଁ ଅନୁପସ୍ଥିତ ତେଣୁ ଭଦ୍ରତା ରକ୍ଷା କରିବାକୁ ଯାଇ ଉଭୟ ବରର 
ଭାଇ ଏବଂ କନ୍ୟାର ଭଉଣୀଙ୍କୁ ବର- କନ୍ୟା କରି ଦେଖାଦେଖି କାମ ଚଳାଇ ନେଉଥ୍‌୍ବାବେଳେ 
ଉଭୟଙ୍କର ପ୍ରକୃତ ସ୍ଵରୂପ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ ହୋଇଯାଇଛି । ଉଭୟେ ଉଭୟଙ୍କୁ ଠକିଛତ୍ତି । ଗୋଟିଏ 
ପଟେ ଏଭଳି ହାସ୍ୟାସ୍ପଦ ପରିସ୍ଥିତି ସୃଷ୍ଟି ହେଉଥ୍ବା ସମୟରେ ଅପରପଟେ ପ୍ରକୃତ ବର - 
କନ୍ୟାଙ୍କର ପଞ୍ଚ୍ଦୋଳ ମେଇଣରେ ଭେଟ ହୋଇ ବିବାହ ପକ୍କା ହୋଇଯାଇଛି ! ଆଲୋଚ୍ୟ 
ନାଟକରେ ବରକନ୍ୟାଙ୍କ ଦେଖାଦେଖି ସମୟରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ବା ବିଭ୍ରାଟ ଏବଂ ବରକନ୍ୟାଙ୍କର 
ଅନୁପସ୍ଥିତିରେ ବର-କନ୍ୟା ଅଦଳ -ବଦଳ ବେଶ୍‌ ହାସ୍ୟକର ପରିସ୍ଥିତି ସୃଷ୍ଟି କରିଛି 
ବେଣୀ ବନ୍ଧନ : 7 

ଚାକିରିଆ ସ୍ତ୍ରୀ ବିବାହ କରିବା ଅଥବା ସ୍ତ୍ରୀକୁ ଚାକିରି କରେଇବା; ଆଜିକାଲି 
ପୂରୁଷମାନଙ୍କର ଏକ ଫେସନ୍‌ରେ ପରିଣତ ହେଲାଣି । ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ଭାବଧାରାକୁ ଅତିସୁନ୍ଦର 
ଭାବରେ ନିଜର ନାଟକରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି । ଆଲୋଚ୍ୟ ‘ବେଣୀ ବନ୍ଧନୀ” ନାଟକର ପ୍ରଚାର 
ସମୟ ହେଉଛି; ୬. ୮.୫ ୧ । ସ୍ତ୍ରୀକୁ ଚାକିରି କର'ଇବାର ନିଶା; ଅର୍ଥନୈତିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଆଜିର 
ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ସମାଜରେ ଏକ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ଆବଶ୍ୟକତା । ତେଣୁ ସବୂ ପୁରୁଷମାନଙ୍କର ସ୍ତ୍ରୀକୁ ଚାକିରି 
କରାଇବାର ଝୁଙ୍ଗ | ନିଜର ଏହି ଝୁଙ୍କ ପାଇଁ ଯେ ଦିନେ ସ୍ତ୍ରୀ ପାଖରେ ଏବଂ ବନ୍ଧୁ ମହଲରେ 
ହାସ୍ୟାସ୍ତଦ ହେବାକୁ ପଡ଼ିବ - ଏକଥା କିଏ ଜାଣିଛି ?7? 


ହେତ୍‌ ଟାରପିଷ୍ଠ ଗୋଲକ; ନିଜ ଅଫିସ୍‌ରେ ଟାଇପିଷ୍ଠ ଚାକିରି କରୁଥ୍ବା; ଅବିବାହିତା ତରୁଣୀ 
ସଂଧ୍ଯାକୁ; ପ୍ରତିମାସରେ ଦରମା ଗଣି ନେଉଥୁୂବାର ଦେଖି, ମନେ ମନେ ନିଜର ଅବିବାହିତା ପତ୍ନୀ 
କନକକୁ ଟାଇପିଷ୍ଟ କରି ଆୟ ଦ୍ବିଗୁଣିତ କରିବାକୁ ଚାହିଁହି । ଏଥ୍ପାଇଁ ପୂରୁଣା ଟାଇପ୍‌ ମେସିନ୍ଟିଏ 
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ମରାମତି କରି ନିଜର ସ୍ତ୍ରୀକୁ ଟାଇପ୍‌ ଶିଖାଇବା ପାଇଁ ଘରକୁ ଆଣିଛି । ଓଡ଼ିଆଘରର କୂଳବଧୂ 
କନକ ! ସୁଗୃହିଣୀ ହେବା ପରିବରୈେ ଅଫିସ୍‌ର ଚାକରାଣୀ ହେବାକୁ କନକ ପସନ୍ଦ କତି ନାହିଁ । 
ସେଥ୍ପାଇଁ ଟାଇପ୍‌ ମେସିନ୍‌ଟିଏ ଚଳାଇ ଶିଖିବା ବଦଳରେ ମେସିନ୍‌ରେ ଲାଗିଥ୍ବା ଅଧାନୀଳ, 
ଅଧାନାଲି ଟିକ୍ଚିକ୍‌ କରୁଥ୍ବା ରିବନ୍କୁ କାଟି; ସେହି ଫିତାରେ ନିଜର ବେଣୀ ବାଛିଛ । 
ରାଜସଭାରେ ଉଲଗ୍ନ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରୁଥ୍ବା ଦୁଃଶାସନର ରଭ୍ତରେ ଦିନେ କୃଷ୍ଠାଙ୍କର 
ବେଣୀବନ୍ଧନ ହୋଇଥଲା । ସେହିପରି ଅଫିସ୍‌ରେ ଚାକିରିଳରାଇ ଲୋକହସା କରିବାକୁ ବସିଥ୍ବା 
ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ଭପରେ ପ୍ରତିଶୋଧ ନେବାପାଇଁ, କନକ ଟାଲପ୍‌ ମେସିନ୍‌ ଫିତାରେ ନିଜର ବେଣୀ 
ବାନିଛି । ସ୍ତ୍ୀକୁ ଚାକିରି କରାଇ ନିଜର ଆୟ ବଢ଼ାଇବାକୁ ଚାହିଁଥ୍ବା ଲୋଭୀ ଗୋଲକ; କନକର 
ଏପରି ବୃଵିରେ କ୍ଷୁବ୍ଧ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ସୁବ୍ଧା; ପରମୁହୂରରେ ଟାଇପିଷ୍ଟ ସଂଧ୍ୟାର କଥାରେ ନିଜର 
ଭୁଲ୍‌୍ବୂଝି ପାରି ଲଜଡିତ ହୋଇଛି । ସେହି ଦୃଶ୍ୟଟିକୁ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ଭଦ୍ଧାର 
କରାଯାଇପାରେ । 


ସଂଧ୍ଯା : “କନକ ଦେଇଙ୍କୁ ଆପଣ ମୋଟେ ଦୋଷ ଦେଇପାରିବେ ନାହିଁ । × × × × ×ତାଙ୍କ ଏ 
ଘରୁନେଇ ଅଫିସ୍‌ରେ ବସାଇବାମାନେ, ମନ୍ଦିରର ବିଗ୍ରହକୁ ନେଇ ରଙ୍ଗାଳୟରେ ସ୍ଥାପନ କରିବା । 
× × × × × ସବଝିଅ ଯେ ଟାରପିଷ୍ଟ ହେବାକୁ ଜନ୍ନ ହୋଇନାହାନ୍ତି ଟାଇପ୍‌ ମେସିନ୍‌ରୁ ଫିତାକାଟି ଏ 
ଶିକ୍ଷା ତମେ ଆମ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଦେଇଚ।”' (୧) 


xX x Xx Xx Xx 


ବେଣୀବନ୍ଧନୀର ନାୟିକା କନକ; ଟାଇପ୍‌ ଫିତାକୁ କାଟି; ବେଣୀରେ ବାହି ପ୍ରମାଣ କରିଦେଇଚି 
ଯେ; ସବୁଝିଅ ଟାଇପିଷ୍ଟ ହେବାକୁ ଜନ୍ମ ହୋଇନାହାରି । 


ମହିଳା ମଧ୍ଯବୟସ୍କା : 


ଆଧୁନିକ ଜୀବନର ରୁଗ୍ଣ ମାନସିକତାର ଏକ ରୂପକଧର୍ମୀ ନାଟ୍ୟରୂପ; ‘ମହିଳା 
ମଧ୍ଯବୟସ୍ତକା' । ଯେଉଁ ଡାକ୍ତରଙ୍କ କୃପାରୁ ଇଂରାଜୀ ମଧ୍ଯବସ୍କା ମହିଳା, ୫୦ ବର୍ଷରୁ ୮୫ ବର୍ଷ; 
ଦୀର୍ଘ ୩୫ ବର୍ଷ ଯାଏ ଞ୍ିଷଧ ନ ଖାଇ ବଞ୍ଚିରହି ପାରିଛନ୍ତି ଏବଂ ମୃତ୍ୟୁବେଳକୁ ତାଙ୍କୁ ନିଜର 
ପରମମିତ୍ର ଭାବରେ ସ୍ଵୀକାର କରି-ନିଜ ଉଇଲ୍‌ରେ ଡାକ୍ତରଙ୍କ ପ୍ରଦର ସମସ୍ତ ଖିଷଧକୁ ପ୍ରୀତି 
ଉପହାର ସ୍ଵରୂପ ଛାଡ଼ିଯାଇ ପାରନ୍ତି; ସେଠାରେ ପୁଣି ଆମଦେଶର ଲୋକେ; ସାମାନ୍ୟ ଶାରୀରିକ 
ଅସୁସ୍ଥତାରେ ସେହି ଡାକ୍ତରଙ୍କୁ ବେଡ଼ିଯାଇ ରୁଗ୍ଣ କରିପକାନି ।! ଜଣେ ମଧ୍ଯବୟସ୍କା ମହିଳା; ନିଜ 
ସ୍ବାମୀଙ୍କର ପିଲାଦିନର ଆଣ୍ୁଫୁଲା, ଗୋଡ଼ଫୁଲା ଓ ୭/୮ ବର୍ଷ ତଳର ସାମାନ୍ୟ ଜ୍ମରହୋଇ 
ଛାଡ଼ିଯିବା ଇତ୍ୟାଦି ଘଟଣାକୁ ନେଇ; ଡାଭ୍ତରବାବୂଙ୍କୁ ଆଡୂ-ସାଡୂ ପ୍ରଶ୍ନ ପଚାରି ତାଙ୍କ ମୁଣ୍ଡ ଖରାପ୍‌ 
କରିବାରେ ଲାଗିଛର୍ତି । ମଧ୍ଯଦୟସ୍କା ମହିଳାମାନେ ସାଧାରଣତଃ ସ୍ବାମୀଙ୍କ ସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟପାଇଁ ଅତିବେଶୀ 


(୧୨ “ବେଣୀ ବନ୍ଧନ' - ର. - 156. 
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୯.୬/ ବେତାର ନାଟ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟା ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ 


ସଚେତନ। କିନ୍ଧୁ ଅନ୍ୟରୋଗୀମାନଙ୍କୁ କଥା କହାଇ ନ ଦେଇ ସେହି ମହିଳା ନିଜ ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ଅସୃସ୍ତା 
ସଂପର୍କରେ ଅଯଥା ବିବ୍ରତ ହେଉଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଆଚରଣ, ସଂଳାପ ଏପରିକି ବିବ୍ରତ ହେବାର 
କଥାବସ୍ତୁ ମଧ୍ଯ ହାସ୍ୟୋ୍ଦୀପକ ହୋଇଛି । ଏପରି ଅବସ୍ଥାରେ ରୋଗୀ; ଡାକ୍ତରଙ୍କ କଥା ଚିନ୍ତା କରନ୍ତି 
ନାହିଁ କିମ୍ବା ଡାକ୍ତର ମଧ୍ଯ ରୋଗୀଙ୍କ କଥା ଚିନ୍ତା କରନ୍ତି ନାହିଁ । ରୋଗ ଯେ ଅନେକ ସମୟରେ 
ଶାରୀରିକ ନ ହୋଇ ମାନସିକ ହୋଇଥାଏ; ଏକଥା ନା ଜାଣନ୍ତି ନା ବୁଝନ୍ତି ରୋଗୀ । ତେଣ୍ଡ; 
ମଧ୍ଯବୟସ୍କା ମହିଳାମାନଙ୍କଠାରୁ; ଡାଭ୍ତରମାନେ ସର୍ବଦା ଦୂରରେ ! ସେମାନଙ୍କୁ ଦେଖିଲେ 
ଡାକ୍ତରମାନଙ୍କର ଗ୍ଲାସେ ଥଣ୍ଡାପାଣି ଦରକାର ହୁଏ । ଆଲୋଚ୍ୟ ' ମହିଳା - ମଧ୍ୟବୟସ୍କା' ନାଟକଟି 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଧାରାବାହିକ ନାଟକ  ଡାଭ୍ତରବାବୁ'ରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି ! 

ଦେଖାଦେଖି : 


ବିବାହ ପୂର୍ବରୁ “ଦେଖାଦେଖି” ଘଟଣା; ଆମ ସମାଜର ଏକ ପ୍ରଥା ବା ପରମ୍ପରା ପୁଅବାଲା 
ଝିଅଙ୍କୁ ଦେଖିବେ । ପୁଣି ଝିଅବାଲା; ଝିଅ ଦେବେ ବୋଲି ବରର ଘର ଦାର, ଚାଲିଚଳଣି ଏସବୁ 
ମଧ୍ଯ ଦେଖିବାକୁ ଯିବେ । ଏହା ଆମ ସମାଜର ପ୍ରଚଳିତ ରୀତି । ଏହାକୁ ବାଦ୍ଦେଇ ଚଳିହେବ ନାହିଁ। 
କିନ୍ତୁ ଏଠାରେ ସାମାନ୍ୟ ଓଲଟ ପାଲଟ ହୋଇଯାଇଛି । ଅର୍ଥାତ୍‌ ବରଘର ଦେଖିଆସିଥ୍‌ବା 
କନ୍ୟାପିତା ଗୋପସୁନ୍ଦର ଦାସେଙ୍କୁ, ଭୋଳିବାବୁ ଭୁଲ୍ବଶତଃ ଦାମୁଡ଼ି ମୂଲକରିବାକୁ ଆସିଛନ୍ତି 
ଭାବି ତାଙ୍କୁ ତତଲା ଖରାରେ ଦାଣ୍ଡରେ ବସିବାକୁ କହିଛନ୍ତି । ଅଥଚ ଦାମୁଡ଼ିମୂଲ କରିବାକୁ ଆସିଥ୍ବା 
ମନ୍ଦରଧର ଦାସ୍‌ଙ୍କୁ: ଗୋପ ସୁନ୍ଦର ଭାବି ତାଙ୍କୁ ବେଶ୍‌ ଆଦର ଅଭ୍ୟର୍ଥନା କରିଛନ୍ତି । କଥା 
ଜଣାପଡ଼ିଛି; ଯେତେବେଳେ ଭୋଳିବାବୁ ନିଜର ବିବାହ ତାଲିକା ପ୍ରସଙ୍ଗ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । 
ଗୋପସୁନ୍ଦର ଦାସେ; ବିନା ପରିଚୟରେ ବର ଓ ଘର ଉଭୟଙ୍କୁ ଦେଖିଯିବାର ଯେଉଁ ମନସ୍ଥ 
କରିଥ୍ଲେ; ତା'ର ପରିଣାମ ସ୍ବରୂପ ତାଙ୍କୁ ଏତେ କଷ୍ଟ ଭୋଗିବାକୁ ପଡ଼ିଲା | ନାଟ୍ୟକାର ଆଲୋଚ୍ୟ 
ନାଟକରେ ହାସ୍ୟରସ ମାଧ୍ୟମରେ ଏକ ଉଚିତ୍‌ ଶିକ୍ଷା ଜନସାଧାରଣଙ୍କୁ ଦେବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା 
କରିଛନ୍ତି । ଆଲୋଚ୍ୟ ' ଦେଖା ଦେଖି” ନାଟକଟି; ଗୀତି ନାଟ୍ୟ 'ଘରବର ଦେଖାର' ' କାହାଣୀ ଓ 
ମୁରାରିବାବୃଙ୍କ ପରିବାରର ଅନୁରୂପ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକରେ କିନଧ ମକୁ; ଗୋପସୁନ୍ଦର ଦାସେ ଓ 
ମନ୍ଦରଦାସେଙ୍କ ଚରିତ୍ର ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ ! 
ମକଦ୍ଦମା : 


ସାମାନ୍ୟ ଗାଁ ଗଣ୍ଡଗୋଳକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ମକଦ୍ଦମା ନାଟକର ସୃଷ୍ଟି । ଦ୍ରଇପକ୍ଷର ବାପ- 
ପୁଅଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସାମାନ୍ୟ କଥାରୁ ଗଣ୍ଡଗୋଳର ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । ତେଣୁ ସେମାନେ ଗଣକାରିକ 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ପୁରା ଗଣତାନ୍ତିକ ନୀତିରେ ମକଦ୍ଦମା କରିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଏଥ୍ପାଇଁ ସେମାନଙ୍କର 
ଗୋଟିଏ ତାଭ୍ତରୀ ସାର୍ଟିଫିକେଟ୍‌ ଦରକାର | ତାହା ପୁଣି ବିନାତ ତପ୍ରମାଣରେ ସେଥ୍ପାଇଁ ଉଭୟେ 
ବସ୍ତିଆ ବାପ-ପୁଅ ଦୂହେଁ କମ୍ପାଉଣ୍ଡର୍‌ ବିଶୁବାବ୍ରଙ୍କୁ ଅନୁରୋଧ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଓଝା ବାପ-ପୁଅ 
ଦୂହେଁ ଡାକ୍ତର ବାବୁଙ୍କୁ ନିଜର ଧରମବାପ କରିବାକୁ ଭୁଲିନାହାନ୍ତି । ମାତ୍ର ଡାଭ୍ତରବାବୁ 
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ବିନାପ୍ରମାଣରେ ସାର୍ଟିଫିକେଟ୍‌ ଦେବାକୁ ରାଜି ହୋଇନାହାର୍ତି । ସେମାନଙ୍କର ପରୀକ୍ଷା କରିବାକୁ 
ଚାହିଁଛରି ! ଉଭୟଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ କିଏ ଆଗ ପରୀକ୍ଷା ଦେବ; ସେ ନେଇ ଗଣ୍ଡଗୋଳ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି 
ଏବଂ ଶେଷରେ ତାହା ଏକ ବିରାଟ ମହାପୂରାଣରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । ମାଡ଼ ପିଟାପିଟି ଓ 
ମରାମରି ହୋଇ; ଅଜାଣତରେ ଜଣକର ପୁଅ; ବାପର ଦାନ୍ତ ଉପାଡ଼ିଲାବେଳକୁ ଆରଜଣକର 
ପୁଅ; ବାପର କେଶ ଉପାଡ଼ି ଦେଇଛି । ଗ୍ରାମରେ ସିନା ମାଡ଼ପିଟାପିଟି ଆରମ୍ଭ ହୋଇନଥ୍‌ଲା 
ହେଲେ ଏଠାରେ ଆରମ୍ଭହୋଇର ତା'ର ପୂର୍ଶଳ୍ଛେଦ ମଧ୍ଯ ପଡ଼ିଯାଇଛି । ଶେଷରେ ଡାଭ୍ତରବାବୁ 
ସେମାନଙ୍କ ନାମରେ ଥାନାରେ ଏତାଲାଦେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଚିକିତ୍ପାକରି ସାର୍ଟିଫିକେଟ୍‌ ଦେବାକୁ 
ରାଜି ହୋଇଛନ୍ତି । କାରଣ; ପ୍ରମାଣ ତ ମିଳିଗଲା । ଆଉ ସାର୍ଟିଫିକେଟ୍‌ ଦେବାରେ ଅସୁବିଧା କ'ଣ ? 
କିତ୍‌ ସେମାନେ ଶେଷପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କୋର୍ଟ କଚେରୀକୁ ଯାଇନାହାନ୍ତି ବରଂ ଡାକ୍ତରଙ୍କ ଠାରୁ କ୍ଷମାଭିକ୍ଷା 
ଚାହିଁ, ସମାଧାନର କାମନା କରିଛନ୍ତି । ଏହା ମଧ୍ଯ ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟିରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି । ଏହି 
ଘଟଣା ' ଡାଭୁରବାବୂ' ଧାରାବାହିକ ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ସନିବେଶିତ ହୋଇଛି । ଗ୍ରାମ୍ୟ ଅନୁଭୂତି 
ଉପରେ ପରିକନଳଛିତ ଆଲୋଚ୍ୟ ‘ମକଦ୍ଦମା' ଏକାଙ୍କିକାରେ କଳହରତ ଗ୍ରାମବାସୀଙ୍କର ଇର୍ଷା, ହିଂସା 
ଓ ନିର୍ବୋଧତାର ଚିତ୍ର ଅଙ୍କିତ ହୋଇଛି। 


ଡାକ୍ତର ଜ୍ବାଇଁ : 


ଏକ ଭ୍ରାନ୍ତବିଳାସକୁ ନେଇ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ରଚିତ ନାଟକ; ଡାକ୍ତର ଜ୍ଵାଇଁ' । ଡାକ୍ତର 
ଜ୍ଵାଇଁଟିଏ କରିବାକୁ ପ୍ରାୟ ସବୂ ମା” ମାନଙ୍କର ଇଚ୍ଛା ଥାଏ | କାରଣ ଡାକ୍ତରମାନଙ୍କର ବେଶ୍‌ ନାମ 
ତାକ | ତା” ଛଡ଼ା ଭଲ ପଇସା, ଇଜତ, ସବୁକିଛି ତାଙ୍କର ଅଛି । ତେଣୁ ଡାକ୍ତର ଜ୍ଵାରଟିଏ ପାଇଲେ; 
ଝିଅ ସବୃଦିଗରୁ ସୁଖୀହେବ - ଏକଥା ନିଶ୍ଚିତ । ଏଥ୍ପାଇଁ ସେମାନେ ବୟସର ବିଚାର ମଧ୍ଯ କରନ୍ତି 
ନାହିଁ। 


ପରଶୁରାମ ବାବରଙ୍କ ସ୍ତ୍ରୀଙ୍କର; ଅର୍ଥାତ୍‌ ଲତାଦେବୀଙ୍କର ଡାକ୍ତର କ୍ଲାଇଁଟିଏ କରିବାକୁ ଭାରି 
ଇଚ୍ଛା ଏବଂ ଜିଦ୍‌ ମଧ୍ଯ । ତାଙ୍କ ଝିଅ ସୁଶ୍ରୀ, ଗୁଣବତୀ ପୁଣି ଶିକ୍ଷିତ । ଏଥ୍ପାଇଁ ସେ ଡାକ୍ତରବାବ୍ରଙ୍କୁ 
ଘରକୁ ଡକାଇଛନ୍ତି; ଲତାକୁ ଦେଖିବାପାଇଁ କିନ୍ତୁ ଡାକ୍ତର ବାବୁ ଏସବୁ ବିଷୟ କିଛି ଜାଣନ୍ତି ନାହିଁ । 
ସବ୍ରର ଆୟୋଜନ କରିଛନ୍ତି କମ୍ପାଉଣ୍ଡର ବିଶୁବାବ୍ର । ବହୁ କଷ୍ଟରେ ଡାକ୍ତରବାବ୍ର ପରଶୁରାମ ବାବରଙ୍କ 
ଘରକୁ ଯାଇଛରି । ସେଠାରେ ଲତାକୁ; Patient ଭାବି; ଡାଭ୍ରୀ ରୀତିରେ ତା'ର ଚିକିତ୍ସା ଆରମ୍ଭ 
କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ଧ ଲତାତ ରୋଗୀନୁ ହେଁ । ତେଣୁ ସେ ରୋଗ ସମ୍ବନ୍ଧରେ କିଛି କହିପାରି ନାହିଁ । ବରଂ 
ଡାକ୍ତରବାବ୍ରଙ୍କ ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତରରେ ଭୟଭୀତ ହୋଇ କାନ୍ଦିପକାଇଛି । ଧୀରେ ଧୀରେ ଡାଭ୍ତରବାବ୍ର 
ସବୁକଥା ଜାଣି ପାରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଲତାକୁ ମୁଦି ପିନ୍ଧାଇଛନ୍ତି । କିନ୍ଛ ନିଜ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ନୁହେଁ ବରଂ ନିଜ 
ସାନଭାଇର ପ୍ରସଙ୍ଗରେ । ତାଙ୍କ ସାନଭାର ମଧ୍ଯ ଜଣେ ତାଭ୍ତର | M. B. B. 5. ପାଶ୍କରି 
ପାଟନାରେ M. D. କରୁଛି । ଡାକ୍ତରବାବ୍ର ସାରାଜୀବନ ଅବିବାହିତ ରହି ଜନସେବା ବରିବାକୁ 
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ଇଛାପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ତ୍ଵାଇଁ କରିବାପାଇଁ ଡକାହୋରଛି କାହାକୁ ପୂଣି ହୋଇଛି କିଏ ?? ତେବେ 
ସେ ଯିଏ ହୁଅନ୍ତୁ ନ କାହିଁକି; ଜାଇଁ ତାଙ୍କର ତାକ୍ତର ! ପରଶୂରାମବାବ୍ରଙ୍କ ସ୍ତ୍ରୀଙ୍କର ଇଚା ପୂରଣ 
ହୋଇଛି । ଲତା ଡାକ୍ତର ବର ପାଇଛି ଏବଂ ଡାଭ୍ତରବାବ୍ରଙ୍କର କର୍ରବ୍ୟ ମଧ୍ଯ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଛି । ଝିଅ 
ଦେଖାରୁ; ତାଭୁରୀ ଚିକିତ୍ସା ପୁଣି ଶେଷରେ ମୁଦିପିନ୍ଧା- ଏସବୁ ଉପରେ ଆଧାରିତ ଡାକ୍ତର ଜ୍ବାଇଁ 
ନାଟକଟି ବେଶ୍‌ ରସୋରୀର୍ଣ୍ ହୋଇପାରିଛି - ଏଥୁରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ। 
ଭୁଲାମନ : 

ଗୋଟାଏ ଭୋଳାଲୋକଠୁ କଥାଶୁଣିବା ଯାହା - ନିର୍ମୂଳି ଲଟାର ମୂଳ ଖୋଜିବା ତାହା- 
କଥାଟି ଭୋଳାନାଥର ଚଚରିତ୍ରପାଇଁ ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ । ପାଞ୍ଚ ମୁହଁରେ ଛେଳି କୁକୁର ହେଲାପରି 
ଭୋଳାନାଥକୁ ସମସ୍ତେ କହନ୍ତି, ଏଇଟା ଭୂଲାମନ ଲୋକଟିଏ । କିନ୍ତ ସତରେ କ'ଣ ଭୋଳାନାଅ 
ରୁଇାମନ ଲୋକଟିଏ କିମ୍ବା ନୁହେଁ; ଏହି କଥାକୁ ଦେଖାଇବାକୁ ଯାଇ ନା୯୍ୟକାରଙ୍କର ' ଭୁଲାମନ' 
ନାଟକର ସୃଷ୍ଟି । ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକରେ ଭୋଳାନାଥର ଚାରିତ୍ରିଳ ବୈ ଶିଷ୍ଟ୍ୟର ଚିତ୍ର ଦେଖାଯାଏ । 
ଢୋଳାନାଥର ନାମକରଣ ମଧ୍ଯ; ଚରିତ୍ରର ଅନୁରୂପ । ସେ ମେଘ ଅଂଧାର ରାତିରେ କାଳିଗାର 
ଖୋଳିବାକୁ ଯାଏ । ସେଠାଭେ ନିଜର ଅବସ୍ଥାରେ ନିଜେ ହସି ହସି ଗଡ଼ିଛି । ତା ହସ ଶୁଣି ଗାର 
ତା' ପାଖକୁ ଆସିଛି ସତ୍ୟ କିନ୍ତୁ ନିଜର ନୂଆଛତାଟିକୁ ସେ ବଣବାଟରେ ହଜାଇ ଦେଇ ଆସିଛି । ଛତା 
ଖୋଜିବାକୁ ବାଉଁଶବଣକୁ ନ ଯାଇ ସେ ପିପିଲି ବଜାରରେ ଯାଇ ପହଞ୍ଚିଛି । ବଂଧୁ ଭଗୀରଥ ତାକୁ 
ତାର ଭୂଲାମନ ସଂପକ୍କରେ ବାରମ୍ବାର ସଚେତନ କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ଧ ଶେଷରେ ସେ ନିଜର ପିତୃପ୍ରଦତ 
ନାମଟିକୁ ମଧ୍ଯ ପାଶୋରିଯଇଛି । ଦୁଇଟି ଚରିତ୍ରରେ ବିନ୍ୟସ୍ତ ଏହି ନାଟକରେ ଲଘୁହାସ୍ୟରସର 
ପ୍ରବାହ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । I 
ପ୍ରଜାପତି ନିର୍ବନ୍ଧ ଅଫିସ୍‌ : 

ସରଳ ଉପାୟରେ ପାତ୍ର ପାତ୍ରୀ ଯୋଗାଇଦେବାପାଇଁ 'ପ୍ରକାପତି ନିର୍ବନ୍ଧ ଅଫିସ୍‌ 'ର 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା । ଏହାର ପ୍ରଚାର ସମୟ ହେଉଛି; ୧୯.୧ ୨.୬୦ | ସୁକାନ୍ତ M. A.ପାଶ୍‌ କିତୁ ବେକାର ! 
ହୀରାକୁଦ, ରାଉରକେଲା ସବୁଠି ବ୍ୟବସାୟ କରି ବିଫଳ ହେଲାପରେ; ପାତ୍ର -ପାତ୍ରୀ 
ଯୋଗାଇବାପାଇଁ ସିରକରି ପ୍ରଜାପତି - ନିର୍ବନ୍ଧ - ଅଫିସ୍‌ ' ଟିଏ ଖୋଲିଛି | ଏହି କାର୍ଯ୍ୟାଳୟର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଲା; କମ୍‌ ଖ୍ଚରେ ସୁବିଧାରେ ଏବଂ ନିର୍ଵାରିତ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ; ସମସ୍ତଙ୍କୁ ପାତ୍ର- 
ପାତ୍ରୀ ଯୋଗାଇବା । କିନ୍ଧ ଦେଖାଯାଇଛି ଯେ; କାମକରିବାର ଦୂଇଦିନ ବିତି ଯାଇଥ୍ଲେ ସୁଦ୍ଧା; 
ଜଣେ ହେଲେ ଗରାଖ ଦେଖାଯାଇ ନାହାନ୍ତି । ତୃତୀୟ ଦିନରେ ଜଣେ କନ୍ୟାପାତ୍ରୀ ଆସିଛନ୍ତି । କିତ୍ର 
ତାଙ୍କର ପାତ୍ରୀ ଦରକାର ନାହିଁ ବରଂ ଦରଜାର 'କାମ' ଅର୍ଥାତ୍‌ ଚାକିରି । ମାୟାଦେବୀଙ୍କ ଚାକିରିଟି 
ମିଳିଯାଇଛି। ପ୍ରଜାପତି ନିର୍ବନ୍ଧ କାର୍ଯ୍ୟାଳୟର ଅଫିସ୍‌ ସେକ୍ରେଟାରୀ ହିସାବରେ ମାୟାଦେବା ଚାକିରି 
ପାରଛନ୍ତି । ନିରାପଦରେ ଚାକିରି କରିବା ସହଜ ହେବ ବୋଲି; ସେ ନିଜକୁ ବିବାହିତାର ପରିଚୟ 
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ଦେବାକୁ ମଧ୍ଯ ଭୂଲି ନାହାନ୍ତି । ମାୟାଦେବୀଙ୍କ ଆସିବାପରେ ପରେ ବ୍ୟବସାୟର ଭାଗ୍ୟ ଖୋଲି 
ଯାଇଛି । ଗ୍ରାହକ ଛୁଟିବାରେ ଲାଗିଛନ୍ତି । ଅନେକ କିସମର ଗ୍ରାହକ । କାହାର ପାତ୍ରତ କାହାର ପାତ୍ରୀ, 
କାହାର ପ୍ରଥମ ବିବାହ ତ କାହାର ଦ୍ବିତୀୟ । କିଏ ମା ପାଇଁ ଆସିଲାବେଳକ କିଏ ନିଜ ପାଲଁ ପ୍ରାର୍ଥୀ 
ହୋଇ ଆସୁଛନ୍ତି। ପୁଣି କାହାର ଥଣ୍ଡାମିଞ୍ଞାସ୍‌ର ପାତ୍ରୀଟିଏ ଦରକାର ଓ କାହାର ଗରମ ମିଞ୍ଜାସ୍‌ର 
ପାତ୍ର ଦରକାର | ବ୍ୟବସାୟ ଆଗେଇ ଚାଲିଛି । ଟଙ୍କା ମଧ୍ଯ ବେଶ୍‌ ରୋଜଗାର ହୋଇଛି । କିନ୍ତୁ 
ଏମିତି ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଗ ଯେ; ଅସଂଖ୍ୟ ଲୋକ ଫିସ୍‌ ଦାଖଲ କରିଛନ୍ତି ସତ; ମାତ୍ର କାହାରି ସହିତ କାହାରି 
ଯୋଡ଼ି ମିଳୁନାହିଁ । ପାହାର ଯୋଡ଼ି ମିଳୁଛ ସେମାନେ ରାଜି ହେଉନାହାନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ 
ତାହାକୁ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ; “ ଆମେ ବାହାରେ ବାହାରେ ଏମିତି ହସିଖେଳି ଜୀବନ କଟାଇ 
ଦେଇପାରୁ । ହେଲେ ବିବାହପାଇଁ କେହି କାହାର ଉପଯୁକ୍ତ ନୁହନ୍ତି ।' ' ( ୧? ଏହାଛଡ଼ା କିଏ ମୁଖରା 
ସ୍ତ୍ରୀ ଚାହିଁଲାବେଳକୁ ମୁଖରା ସ୍ତ୍ରୀ ଲୋକଟି କହୁଚି; ତା'ର ସ୍ବାମୀ; ତା'ଠୁ ବୟସରେ ତିନିବର୍ଷ 
ଛୋଟ ହେବା ଦରକାର ।” ? (୬ ? × × × × ପାତ୍ର ପାତ୍ରୀ ଠିକଣା ନ ହେବାରୁ ସମସ୍ତେ ଟଙ୍କା 
ଫେରାଇଦେବାକୁ ଦାବୀ କରିଛନ୍ତି । ଉଭୟ ମାଲିକ ଓ ସେକ୍ରେଟାରୀ ଏଥ୍‌ପାଇଁ ବ୍ୟସ୍ତବିବ୍ରତ 
ହୋଇପଡ଼ୁଥ୍ବାବେଳେ; ଦୁର୍ହଙ୍କର ପିତା ଆସି ସେଠାରେ ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇଛନ୍ତି ଏବଂ ଦୁହିଁଙ୍କର 
ପ୍ରକୃତ ସ୍ଵରୂପ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ ହୋଇଯାଇଛି । ମାୟା କଲେଜ ଯିବା ନାଁରେ ଆସି ଏଠାରେ ଚାକିରି 
କରୁଛି ଏବଂ ସୁକାନ୍ତ ଦଣ୍ଡକାରଣ୍ୟରେ ବ୍ୟବସାୟ କରିବବୋଲି ଘରୁ ଟଙ୍କା ଆଣି ଏହି ବ୍ୟବସାୟ 
ଏଠାରେ ଖୋଲିଛି। ଦୂହେଁ ନୀରବ | କାହାରି ମୁହଁରେ କଥାନାହିଁ। ........... ଯେତେ ଯାହାପାଇଁ 
ଫିସ୍‌ ଦାଖଲ ହୋଇଥଲା; ସେସବୁ କିଛି କାମକୁ ଆସିନାହିଁ । କିନ୍ଧ ଶେଷ ଦୂଇଟି ପ୍ରସ୍ତାବ ଯଥା; 
ମାୟା ଏବଂ ସୁକାନ୍ତର ପ୍ରସ୍ତାବ ଠିକ୍‌ କାମ ଦେଇଛି । ତେଣୁ ଆଗପଛ ନ ବିଚାରି ମଥୁରା ନନ୍ଦ ବାବୁ 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ସୁକାନ୍ତର ବାପା; ମାୟାକୁ ନିଜର ବୋହୂରୂପେ ମନୋନୀତ କରିଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟ କାରଙ୍କ 
ଭାଷାରେ ସେହି ଦୃଶ୍ୟଟିକ୍‌ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ ! ' 'ବଡ଼ଭାବ ଭେଦଭାବ ରହିଲେ); ପ୍ରଜାପତି 
ନିର୍ବନ୍ଧ ପୁଣି ହେବ କେମିତି। ' (୩) 

× × × × ପାତୁ ପାତ୍ରୀ ସୁବିଧାରେ ଯୋଗାଇ ଦେବାପାଇଁ ପ୍ରଜାପତି ନିର୍ବନ୍ଧ କାର୍ଯ୍ୟାଳୟ 
ଖୋଲାଯାଇଥ୍ଲା ସତ; କିନ୍ଧ ଶେଷରେ ଉଭୟ କରା, ସେକ୍ରେଟାରୀ ଏବଂ ପିଅନର ବିବାହ ସଂପନ୍ନ 
ହୋଇଯାଇଛି । ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକଟି ମଧ୍ଯ; ଅନ୍ୟତ୍ର ' ପ୍ରଜାପତି ଘଟସୂତ୍ର ଅଫିସ୍‌ ' ନାମରେ 
ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଥଲା । ଘଟସୂତ୍ର ଅଫିସ୍‌ର ସେକ୍ରେଟାରୀ ମିତ୍ରାଦେବ ନିର୍ବନ୍ଧ ଅଫିସ୍‌ରେ 
ସେକ୍ରେଟାରୀ ମାୟାଦେବୀରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି | ଘଟସୂତ୍ର ଅଫିସ୍‌ରେ ପହଞ୍ଚଥ୍ଲେ 
ନାୟକର ପିତା ଏବଂ ନାୟିକାର ମାତା । ନିର୍ବନ୍ଧ ଅଫିସ୍‌ରେ କିନ୍ଧ୍‌ ଉଭୟଙ୍କର ପିତା ହିଁ ଉପସ୍ଥିତ 


(୧) ପ୍ରଜାପତି ନିର୍ବନ୍ଧ ଅଫିସ୍‌' - SC. No. - 51. 
(୨) ତଡତ୍ରୈବ 
(୩) ପ୍ରଜାପତି ନିର୍ବନ୍ଧ ଅଫିସ୍‌' - SC. No. - 51. 
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୧୦ ୦/ ବେତାର ନାଟ୍ୟସ୍ରଷ୍ଠା ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ 


ହୋଇଛନ୍ି । ମାତ୍ର ' ପ୍ରଜାପତି ଘଟସୂତ୍ର ଅଫିସ୍‌'ର ଉତ୍କଣ୍ଠା ଏଥ୍‌ରେ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । କାରଣ 
ସେମାନେ ନିଜ ନିଜର ପୂଅ ଝିଅକୁ ଏକତ୍ର ଭେଟି ନିଜ ନିଜର ପୂଅ-ଝିଅଙ୍କୁ ମନ କଥା ପ୍ରକାଶ 
କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରଜାପତି; ସୁକାନ୍ତ ଏବଂ ମାୟାଦୋଙ୍କୁ ବିବାହ ବନ୍ଧନରେ ବାନ୍ଧିଦେବାର ସୁଯୋଗ ସୃଷ୍ଟି 
କରିଛନ୍ତି। 

× × × × × ହାସ୍ୟରସର ନାଟକ ସଂକଳନ ସଂପର୍କରେ ନାଟ୍ୟକାର ନିଜେ କହିଛନ୍ତି ଯେ; “ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ହାସ୍ୟରସର ନାଟକ; ଏ ଦୂଇକଥଆକୁ ବିଭିନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିଚାର କରି 
ଦେଖିଲେ; ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରମାଣିତ ହେବ ଯେ, ହାସ୍ୟରସର ନାଟକ ରଚନା ଏକ ସୂୁଖପ୍ରଦ 
ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା । ତାଛଡ଼ା ଲୋକମାନଙ୍କ ସୁଖରେ ନିର୍ମଳ ସ୍ଵଚ୍ଛୟ ହାସ୍ୟରସ ଫୁଟାଇବା ହିଁ 
ଥୁଲା ମୋର ପ୍ରଥମ ତଥା ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ସେଥ୍ପାଇଁ ମୋର ଏ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ।” ' ( ୧ ) 


ନାଟ୍ୟକାର ଯେ; ଏ ପରୀକ୍ଷାରେ ସଫଳ ହୋଇପାରିଛନ୍ତି, ଏହା ¢-ହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ମାତ୍ର । 
ଛୋଟରାୟଙ୍କ ରଚିତ ' ହାସ୍ୟରସର ନାଟକ” ବହିର ଦଶଗୋଟି ନାଟକ ମଧ୍ଯରୁ ତିନିଗୋଟି ନାଟକ; 
ମକଦମା, ମହିଳା ମଧ୍ଯବୟସ୍କା ଏବଂ ତାଭ୍ତର ଜ୍ବାଇଁ ନାଟିକା ତ୍ରୟ; ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ରଚିତ 
ଧାରାବାହିକ  ତାଭ୍ତରବାବ୍ର' ନାଟକରେ ସନିବିଷ୍ଟ ହୋଇଛି । ଏସବୁ ହାସ୍ୟରସର ନାଟକ ସତ୍ୟ; 
କିନ୍ତୁ ଏହା ଉଚ୍ଚହାସ୍ୟ କିମ୍ବା ଅଟଟହାସ୍ୟର ନାଟକ ନୁହେଁ । ସ୍ମିତ ଓ ମୃଦୁହାସ୍ୟର ଅମ୍ବମଧୂର ରସରେ ଏ 
ନାଟିକାଗୁଡ଼ିକ କେବଳ ସିକ୍ତ । ବୁଦ୍ଧିଦୀପ୍ର ହାସ୍ୟଧର୍ମୀ ରଚନାର ଏହା ହିଁ ହେଉଛି ପ୍ରକୃତ ଲକ୍ଷଣ । 
ଏହା ବିଦଗ୍ଧ ପାଠକ ଓ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ସୂକ୍ଷ୍ମ ରସାନୁଭୂତିକୁ ଆଲୋଡ଼ିତ କରି ସେମାନଙ୍କ ହୃଦୟକୁ 
ପରିତୃପ୍ତ ଆନନ୍ଦରେ ଭରି ଦେଇଥାଏ । ହାସ୍ୟରସର ନାଟକରେ ସନିବିଷ୍ଟ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପ୍ରାୟ 

ˆ ସବୁ ନାଟକ; ଗୋଟିଏ ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ ରଚିତ । କେଉଁଟି ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ତ କେଉଁଟି 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ | ପୁଣି କେଉଁଠି ଯଦି ସମାଜ -ସଂସ୍କାର-ମନୋଭାବ ଫୁଟି ଉଠିଛି; କେଉଁଠି ପ୍ରକଟିତ 
ହୋଇଛି ମଣିଷର ନିର୍ବୋଧତାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ଶାଯିତ ବ୍ୟଙ୍ଗ-ବିଦୁପ । ସବୃଠି ଶିଳ୍ପୀର ଉଦାରତା 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । କିନ୍ତୁ କେଉଁଠି ହେଲେ ଉଗ୍ରତା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇନାହିଁ। 


× × × × ହାସ୍ୟ ହିଁ ମଣିଷ ଜୀବନୀଶକ୍ତିର ଆଧାର । ଯେଉଁ ଜାତି ପ୍ରାଣଖୋଲି ହସି ଜାଣେ ନାହିଁ। 
ସେ ଜାତି ବଞ୍ବାର ସ୍ଵାଦ ଉପଭୋଗ କରିପାରେ ନାହିଁ । ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମରେ କ୍ଷତ -ବିକ୍ଷତ ବିଷଣ୍ଡ 
ମଣିଷ ମୁହଁରେ; ପାଖୁଡ଼ାଏ ହସର ଫୁଲ ଫୁଟାଇ ଦେବାଠାରୁ ବଳି; ମହତ୍‌ ଓ ପବିତ୍ର କାର୍ଯ୍ୟ ଆଉ 
କିଛି ନାହିଁ । ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ସେହି ମହତ୍ତ୍ ପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ପାଳନ କରିଥୁଲେ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ 
ଛୋଟରାୟ ! ଯୋଉଥ୍‌ପାଇଁ ତାଙ୍କ ରଚିତ “ ' ହାସ୍ୟରସର ନାଟକ  ବହିପାଇଁ; ତାଙ୍କୁ କେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ୟ 
ଏକାଡ଼େମୀ ଦାରା ସମ୍ମାନିତ କରାଯାଇଥ୍‌ଲା | 


(୧) କଥାବାର୍ରା ଛଳରେ ( ୧୨.୧୨.୮୯) 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ବେତାର ନାଟ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟା ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ / ୧୦୧ 


ଗୀତି ନାଟକ : 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭାଷାର ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟରେ ଉଣାଅଧ୍କେ ଗୀତିନାଟକ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଟର 
ହୋଇଥାଏ । ଗୀତିନାଟ୍ୟର କେତେଗୁଡ଼ିଏ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ରହିଛି । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲ୍ଲା; 

(୧) ଗୀତିନାଟକ ମନୁଷ୍ଯର ଅନ୍ତର୍ଗତ ସହିତ ମାର୍ମିକତା ସୃଷ୍ଟିକରେ । 

(୨) ଏହା ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନତାକୁ ନ ଦେଖି ଗଭୀରତାକୁ ଦୃଷ୍ଟିଦିଏ । 

(୩) କଥାବସ୍ତୁର ବିସ୍ତାର ଓ ବିଶୃଙ୍ଖଳା, ଗୀତିନାଟକରେ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ ଏହାର କଥାଭୂମି 
ସରଳ ଓ ସୂସଙ୍ଗଠିତ। 

(୪) ଛନ୍ଦବଦ୍ଧତା ଏହାର ଅନ୍ୟତମ ବିଶେଷତ୍ଵ । 

(୫) ବିଭିନ୍ନ ରାଗ-ରାଗିଣୀ ଯୁୂକ୍ତହୋର ଏହା ମନୋଜ୍ଞ ହୋଇଥାଏ। 

(୬) ଏସବୁ ଗୀତିନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ସାଧାରଣତଃ ପୌରାଣିକ, ଏତିହାସିକ ତଥା କିମ୍ବଦନ୍ତୀ 
ମୂଳକ ହୋଇଥ୍୍‌ବାରୁ ଏହା ସହିତ ଦର୍ଶକର ପୂର୍ବ ପରିଚିତି ହିଁ ଏହାର ରସାସ୍ବାଦନରେ 
ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ। ( ୧) 

× × × × × ଗୀତିନାଟ୍ୟରେ ସଂଗୀତ ହେଉଛି ପ୍ରାଣ । ଏ ସଂପର୍କରେ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରେ କୁହାଯାଇଛି; 
ରଗ୍ବେଦରୁ ପାଠ୍ୟ, ସାମବେଦରୁ ଗୀତ, ଯକୁର୍ବେଦରୁ ଅଭିନୟ ଓ ଅଥର୍ବବେଦରୁ ରସଗ୍ରହଣ 
କଲେ ଏହି ପ୍ରକାର ବେଦ ଏବଂ ଉପବେଦମାନଙ୍କ ସହିତ ସମ୍ବନ୍ଧଶୀଳ ନାଟ୍ୟବେଦକୁ ମହାମ୍ଭାବ୍ରହ୍ମା 
ଲଳିତାକାରରେ ସୃଷ୍ପିକଲେ | ନାଟ୍ୟବେଦ ରଚିତ ହୋଇଗଲା | ( ? ? × × × × × ପୁଥମତଃ 
ପ୍ରାଚୀନ ସମାଜରେ ଆନନ୍ଦ-ଉତ୍ସବ ସମୟରେ ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ ଓ ବାଦ୍ୟର ଆବେଦନ ବ୍ୟାପକ 
ହୋଇଥୁବା ସ୍ଵାଭାବିକ । 
ପ୍ରାଚୀନ ସମାଜରେ କାବ୍ୟ ଯେଉଁଭଳି ଛନ୍ଦୋମୟ ସେହିଭଳି ଭାବପ୍ରକାଶ ମଧ୍ୟ ଗୀତିମୟ । 
ଆବେଗର ଗତି; ତାଳଲୟାଶ୍ମିତ ସଂଗୀତରେ ହିଁ ଚରମ ପରିଣତି ଲାଭ କରିପାରେ । ଉତ୍ସବ, 
ଅନୁଷ୍ଠାନରେ ଜନ ସମୂହ ମଧ୍ୟରେ ଆନନ୍ଦର ଆବେଗ ସଂଚାର କରିବାରେ ବଡ଼ ସାର୍ଥକତା ଏବଂ 
ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ, ବାଦ୍ୟ ଏହି ସାମଗ୍ରିକ ଆନନ୍ଦ ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରଧାନ ଓ ପ୍ରାଥମିକ ଉପାୟ । ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ, 
ବାଦ୍ୟ, ସମାଜର ସୌଷ୍ଠବରେ ପ୍ରଧାନ ଉପାଦାନ ଥୁଲା ¦ ବର୍ମାନ ମଧ୍ଯ ସାମାଜିକ ଅନୁଷ୍ଠାନରେ 
ଏହାର ସାର୍ଥକତା ଯଥେଷ୍ଟ ପରିମାଣରେ ଦେଖାଯାଏ ! ଯାତ୍ରା ନାଟକର ପରିବେଶରେ ସମାଜର 
ନୂତନ ଶୈଶବର ଲକ୍ଷଣ ବିଦ୍ୟମାନ। ( ) 


(୧) ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ନାଟ୍ୟ ମାନସ- ସଂ: ଡଃ ନାରାୟଣ ସାହୁ । 
ବିଷୟ : ଗୀତିନାଟ୍ୟର ସଫଳ ସ୍ତଷ୍ଟା। - ଡଃ ସଂଘମିତ୍ରା | P - 52-53. 


(୨) ଭରତମୁନି ପ୍ରଣୀତମ୍‌ - ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରମ୍‌ ( ପ୍ରଥମ ଭାଗ ) - ପଣ୍ଡିତ ବାନାମ୍ବର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ । 
P-314. 


(୩) ନାଟ୍ୟ ତତ୍ତ୍‌ ମୀମାଂସା - ଡଃ ସାଧନ କୁମାର ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟ -  - 450. 
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୧୦୨ / ବେତାର ନାଟ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟା ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ 


ଏସବୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାରକଲେ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ଗୀତିନାଟକ କୌଣସି ଦୃଷ୍ଟିରୁ କମ୍‌ ନୁହେଁ । ଗୀତିନାଟକ 
ରଚନାରେ ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟଙ୍କ କୃତିଡ଼ ଅବିସମ୍ବାଦିତ । ପ୍ରାଚୀନ ଲୋକନାଟକ ଗୁଡ଼ିକର 
ପୂନରୂଦ୍ଧାର ଏବଂ ସେଗୁଡ଼ିକର ଯୁଗୋପଯୋଗୀ ପରିବେଷଣରେ ତାଙ୍କର ଅବଦାନ ଯଥେଷ୍ଟ । 
ଓଡ଼ିଶାରେ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚଗୁଡ଼ିକ ଯେତେବେଳେ ଆସ୍ତା ହରାଇଲା; ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକକୁ 
ପରିତ୍ୟାଗ କରି ପରାକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକ ଯେତେବେଳେ ନିଜର ସ୍ଥିତି ଦୃଢ଼ କରିବାକୁ ଲାଗିଲା; ଠିକ୍‌ 
ସେତିକିବେଳେ; ଛୋଟରାୟ; ମନୋରଂଜନର ଏକ ଗଣମାଧ୍ୟମ ରୂପେ, ବହୁଦିସ୍ତୃତ 
ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଉପରେ ଦୃଷ୍ଟି ପକାଇଥ୍‌ଲେ । ( ୧) ଫଳରେ ତାଙ୍କ ରଚିତ ଗୀତି ନାଟ୍ୟଗୁଡ଼ିକ; 
ଓଡ଼ିଶାର ମହାନ୍‌ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାର ପତିନିଧ୍ତୃ କରନ୍ତି । ଏଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରୁ; 
ପୌରାଣିକ : ମହିଷମର୍ଦିନୀ, ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ରାମାୟଣ, ଜନ୍ମାଷ୍ଟମୀ, ବାଣାପରାଜୟ, ଗଣେଶ, 
ନୃସିଂହନାଥ, ତାରା, ରାମ-ରାବଣ, ଅନ୍ତିମ- ଦର୍ଶନ, ଦକ୍ଷ-ଯଞ୍ଚ, ଗାନ୍ଧାରୀଙ୍କ ଆଶୀର୍ବାଦ, 
ଶ୍ରୀଗୁଣ୍ଡିଚା, ପ୍ରକାନୁରଂଜନ, ଭୀଷ୍ଟ ପ୍ରତିଜ୍ଞା ସତୀ ଏବଂ ଉର୍ବଶୀ । 

ଦୈବୀ ଉପାଖ୍ୟାନ : ହଂସଦୂତ । 

କାଛନିକ : ଅମର ବିଳାସ । 

କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ମୂଳକ : ବୋଲେ ହୁଁଟି, ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥ 

ଏତିହାସିକ : ମୀରାବାର 

ହାସ୍ୟରସାମତ୍ମକ : ଘରବର ଦେଖା, ଶ୍ରୀମତୀ ସମାର୍ଡନୀ ଇତ୍ୟାଦି ଗୀତିନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ; 
ଓଡ଼ିଆ କଳାପ୍ରାଣତାର ସ୍ଵାକ୍ଷର ବହନ କରି ଆଜି ମଧ୍ଯ ଦର୍ଶକକୁ ଆକର୍ଷଣ କରିବାର କ୍ଷମତା ରଖେ । 
ନାଟ୍ୟକାର ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଛୋଟରାୟ ଆକାଶ ବାଣୀରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିବା ସମୟରେ; ଏହିଭଳି ଏକ 
ସତ୍ୟର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଥୁଲେ | ଓଡ଼ିଶାରେ Traditional folk form ର ନାଟକ ଅଛିକି 
ନାହିଁ ? - ଏହି ପ୍ରଶନର ଉତ୍ତର ଦେବାକୁ ଯାଇ; ଛୋଟରାୟ ଅପେରାରେ ନବୀକରଣ ସହିତ ନିଜକୁ 
ସଂଶ୍ତିଷ୍ଟ କରିଦିଅନ୍ତି । ତଜ଼୍ାଳୀନ କେନ୍ଦ୍ର ନିଦ୍ଦେଶକ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ କୃଷ୍ଣମୂର୍ରିଙ୍କର ସଦିଛା; ଏଥ୍୍‌ପାଇଁ ତାଙ୍କୁ 
ପ୍ରଚୁର ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଛି ବୋଲି; ନାଟ୍ୟକାର ନିଜେ କଥାପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । 
ପିଲାଦିନେ ଦେଖିଥ୍‌ବା ବୈଷ୍ଠବପାଣିଙ୍କ 'ରଙ୍ଗସଭା'ର ସତି ଏଥ୍‌ପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ମାଗ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ 
କରିଥଲା । ସେହି 'ରଙ୍ଗସଭା” କୁ ନୂତନ ଭାବରେ ରୂପାୟିତ କରି- ଆରମ୍ଭ ଓ ଶେଷରେ ତଥା ଅନ୍ୟ 
କେତେକ ଦୃଶ୍ୟରେ ନିଜଲେଖା ସଂଗୀତ ସଂଯୋଗ କରି ସେ ୪୭ ମିନିଟ୍‌ର ଗୀତିନାଟକ 
ପ୍ରଯୋଜିତ କରନ୍ତି ଓ ବହୁ ପ୍ରଶଂସାର ଅଧ୍କାରୀ ହୁଅନ୍ତି । ଏହା ଛେଉଛି; ୧୯୬୦ ମସିହାର କଥା 
ଏବଂ କଟକ ଆକାଶବାଣୀରେ “ରଙ୍ସଭା” ହିଁ ହେଉଛି; ପ୍ରଥମ ପ୍ରଚାରିତ ଗୀତିନାଟ୍ୟ । 
'ରଙ୍ଗସଭା'ର ପ୍ରଯୋଜନାପରେ ନାଟ୍ୟକାର ଆହୁରି ଅନେକ ଗୀତିନାଟକ ରଚନା ଓ 
ସଂଯୋଜନାରେ ଆଗ୍ରହୀ ହୋଇଛନ୍ତି । ପ୍ରାୟ ୨ ବର୍ଷପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅନ୍ୟ କେତେକ ପାରମ୍ପରିକ 


(୧) ୯ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶଧାରା' - (ଉତର ମଧ୍ଯପର୍ବ) - ଡଃ ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ। 
P- 134. 
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ବେତାର ନାଟ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟା ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ / ୧୦୩ 


ଗୀତିନାଟକ ଶ୍ରୀ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଯଥାଯଥଭାବେ ବେତାର ଉପଯୋଗୀ କରାହୋଇ ଅତି 
ସଫଳତାର ସହିତ; ବେତାର ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଛି । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା; ବୈଷ୍ଣବପାଣିଙ୍କ 
ପ୍ରହ୍ଲାଦ”, ଦକ୍ଷଯଜ୍ଞ', ‘ହରିଶ୍ନ୍ଦ୍ର', କର୍ଣ୍ଣବଧ”, ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାରତିଙ୍କର “ସୁଦାମ”, ‘କପଟ 
ପାଶା' ଇତ୍ୟାଦି। ( ୧ ) 
× × × × × ତେଣୁ ସେହି ବେତାର ନିର୍ଦେଶକଙ୍କ ଆଦେଶ ଅନୁସାରେ “ଦକ୍ଷଯଜ୍ଞ ' ପ୍ରଥମେ 
ପଚାରିତ କରାଯାଇଛି । ସେଥ୍ପାଇଁ ମଧ୍ଯ; ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ଅଭ୍ୟାସ (Rehearsal) ସମୟରେ; 
ବହୁ ଅସୁବିଧାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବାକୁ ପଡ଼ିଛି ବୋଲି - ନାଟ୍ୟକାର ବାରମ୍ବାର କ୍ଷୋଭର ସହିତ 
ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । (? ? ତେବେ ସେ ଯାହାହେଲେ ମଧ୍ଯ; ତାଙ୍କ ରଚିତ ପୌରାଣିକ 
ଗୀତିନାଟ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ବୈଷ୍ଠବପାଣି ଅଥବା ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଗୀତିନାଟକର ସଂପ୍ରସାରିତ ଆଧୁନିକ 
ରୂପ । ଏଥ୍‌ରେ ଗାନଯୋଗ୍ୟତା ଅଧ୍କ | ଯଦିଚ ସଂଳାପର ସ୍ଥାନ ଏଥ୍‌ରେ ବେଶ୍‌ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । 
ତଥାପି ଏଗୁଡ଼ିକରେ ଜୀବନବୋଧର ପରିପ୍ରକାଶରେ ସଂଗୀତର ଅଧ୍କ ନିକଟତମ । 

(କ) ପୌରାଣିକ ଗୀତିନାଟକ ଗୁଡ଼ିକର ଉତ୍ସ ହେଉଛି; ରାମାୟଣ, ମହାଭରତ, ହରିବଂଶ, 
ନୁସିଂହ ପୂରାଣ, ସପ୍ୂରଶତୀ ଚଣ୍ଡୀ ପ୍ରଭୃତି । ଯାହା ସହିତ ଦର୍ଶକର ମାନସିକ ଯୋଗାଯୋଗ 
ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ । 

(ଖ) ଏଗୁଡ଼ିକର ଭାଷା ବେଶ୍‌ ମାର୍ଜିତ ଓ ଚରିତ୍ରାନୁସାରୀ 

(ଗ) ଆଧ୍ବୈଦିକ ଓ ଆଧ୍‌ ଭୌତିକ ଘଟଣା ବାରମ୍ବାର ଘଟୁଛି । 

(ଘ) Poetic justice ବା କାବ୍ୟକନ୍ୟାୟ ରକ୍ଷାକରାଯାଇଛି । ଚେଣୁ ସର୍ବଥା ଧର୍ମର ଜୟ; 
ପାପର କ୍ଷୟବୋଲି ମନେକରୁଥ୍ବା ସାଧାରଣ ଜନତାର ଅହଂକାର (0) ସରୁଷ୍ଟ 
ହେଉଛି। 

(ତ) ସଂଗୀତ; ପାଗମ୍ପରିକ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ ଗାନ କରାଯାଇ ମନୋରଞ୍ଜନ ପାଇଁ 

ସୁଯୋଗ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଉଛି। 

(ଚ) ଏଥୁରେ ବାର୍ରା ମୂଖ୍ୟସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । 


× × × × × ପୂରାଣ ପଣ୍ଡାମାନଙ୍କର ପଠନ କ୍ଷମତା ବା ପଠନ ଲାଳିତ୍ୟ ଉପରେ ପୂରାଣ ଶ୍ରୋତାର 
ଆଗ୍ରହ ନିର୍ଭର କରେ । ଜାତିପ୍ରଥା ଯୋଗୁଁ ନିମ୍ନବର୍ଗର ନରନାରୀ; ମନ୍ଦିର ବା ତତ୍‌ ସଂଲଗ୍ନ ଭାଗବତ 
ଘରକୁ ଯାଇପାରରି ନାହିଁ । ତେଣୁ ଭାଗନତ, ମହାଭାରତ ଓ ଲୋକପ୍ରିୟ କାହାଣୀକୁ 
ପୁନଲିଖନ କରି ନାଟ୍ୟରୂପ ଦେବାରେ ତନ୍କାଳୀନ ଲୋକନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା 
କରିଛନ୍ତି । ଫଳରେ ଅଗମ୍ୟ ଗ୍ରାମ୍ୟମାନଙ୍କରେ ମଧ୍ଯ; ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି, ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି ଓ ଜଗନ୍ନାଥ 
ପାଣି ପ୍ରଭୃତି ଆଜି ମଧ୍ଯ ନିଜର ଲୋକପ୍ରିୟତାରେ ଅନନ୍ୟ । ସେମାନଙ୍କ ନାଟକରେ ଯାହାକିଛି 


(୧) ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ସାକ୍ଷାତକାର - ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ । 
(୨) ତତ୍ତୈବ। 
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ଅନୁପଯୋଗୀ ଆଶ୍ରାବ୍ୟ ଭାଷୀ, ଅନାବଶ୍ୟକ ଚରିତ୍ର, ଅତି ନାଟକୀୟତା ପ୍ରଭୃତି ରହିଥ୍ଲା; 
ସେଗୁଡ଼ିକୁ ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରୁ ନିରାକରଣ କଲେ ! ରୂଚିପୂର୍ଣ୍ଣ ମାର୍ଜିତ 
ଗୀତିନାଟକ ଅଭିନୟ କରିବାପାଇଁ ସେ ମାନସିକ ସ୍ତରରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇସାରିଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ; 
ପୂର୍ବସୂରୀ ମାନଙ୍କର ଗୌରବମୟ ପରମ୍ପରାର ଅନୁରୂପ; ସଂଗୀତ ସଂଯୋଜନା କଲେ ଓ ଦର୍ଶକର 
ଆଗ୍ରହଜୟରେ ସମର୍ଥ ହେଲେ । ବୈସ୍ତବ ପାଣି, ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାର୍ରି ପ୍ରଭୃତି 
ଯାତ୍ରାନଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ଲୋକପ୍ରିୟ ଗୀତାଭିନୟଗୁଡ଼ିକର ପୁନର୍ନବାୟନରେ ଛୋଟରାୟଙ୍କ 
ଭୂମିକା ଏକକ | ଆଜି ଓଡ଼ିଶାର ସବୁ ପ୍ରାନ୍ତରେ ଏଗୁଡ଼ିକ ଯେଉଁଭଳି ଭାବରେ ଅଭିନୀତ ଓ ପ୍ରଚାରିତ 
ହେଉଛି; ତାହା ପଛରେ ରହିଛି ଛୋଟରାୟଙ୍କର ଆନ୍ତରିକ ଉଦ୍ୟମ, ନିଷ୍ଠା ତଥା ସର୍ବୋପରି 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ପ୍ରତି ଅସୀମ ଅନୁରକ୍ି | ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକ, ପାରମ୍ପରିକନାଟକ ସହିତ ପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦିତା 
କରି ଏଗୁଡ଼ିକ ବେଶ୍‌ ଭଲଭାବରେ ବଞ୍ଚରହିଛନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରେ ନିହିତ ଆନନ୍ଦ ଏବଂ ଉତ୍ତେଜନା ହିଁ 
ଦର୍ଶକମନରେ ଏସବୁ ପାଇଁ ପ୍ରଚୂର ଆଗ୍ରହ ସୃଷ୍ଟିକରିଛି । ଧର୍ମ, ଏହି ଗୀତିନାଟକ ଗୁଡ଼ିକର ମୁଖ୍ୟ 
' ପ୍ରବଵରି ଥ୍ଲା। । କାରଣ; ଧର୍ମ, ସମାଜର ସମସ୍ତ କ୍ରିୟାକଳାପକୁ ଧାରଣ ଓ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିବାର 
କ୍ଷମତା ରଖିଥାଏ । ଆଲୋଚକ ସ୍ଵାମୀ ନିଃଶ୍ରେୟା ସନନ୍ଦଙ୍କ ମତରେ; (Swami Nihreya 
Sananda) "Dharma was then the chief factor that shaped man's 
lives. As the Artistic sense colours the entire outlook of the artist 
and gives a touch of individuality and beauty not merely to his 
painting or music but also to his writings and discourses, may 
even his walking eating and sitting. So also dharma was 
meant to give a holy, blissful, loving and heroic turn to the 
outlook of its votary and introduce its distinctive fragnance 


and sweetness into all the activities of his daily life. (<) 


ପୌରାଣିକ ଗୀତିନାଟ୍ୟ : 


ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ ପୌରାଣିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ହେଲା; ମହିଷାମର୍ଦଦିନୀ, 
ଜନ୍ମାଷ୍ଟମୀ, ଗଣେଶ, ତାର, ବାଣାପରାଜୟ, ନୃସିଂହନାଥ, ରାମ-ରାବଣ, ଦକ୍ଷ-ଯଜ୍ଚ, ଅନିମ 
ଦର୍ଶନ, ଶ୍ରୀଗୁଣ୍ଡିଚା, ପ୍ରକାନୁରଂଜନ, ଭୀଷ୍ଟପ୍ରତିଜ୍ଞା, ସତୀ ଓ ଉର୍ବଶୀ ପ୍ରଭୃତି । ଏସବୁ ଭିତରେ 
ଓଡ଼ିଶାର ସମାଜଜୀବନର ନିଚ୍ଛକ ଚିତ୍ର ପ୍ରତିବିମ୍ବିତ ହୋଇଛି । ଉ: ସ୍ଵ: ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା 


(€) Cultural Heritage of India (vol - 2) - 
Topic - The Culture of Ramayan (The Ideal of dharma) " 
By - Swami Nihsreya sananda : Rama Krishna 
Mission. P - 39. 
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ଆମେ ଏଥୁ୍‌ରୁ ଦୃଷ୍ଟିଦେଇପାରିବା । ଦେବୀଙ୍କ ମହିଷାସୂର କାହାଣୀକୁ ନେଇ; ନାଟ୍ୟକାର ୨ଟି 
ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ଯଥା: ‘ମହିଷାସୁର ଓ ' ଦଶଭୂଜା 

ମହିଷାସୁର : ମହିଷାସୁର ପ୍ରବଳ ପ୍ରତାପୀ ସତ; କିବୁ ପରନାରୀକୁ ଖରାପ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଚାହିଁଥ୍ବାରୁ 
କୂଫଳପାଇଁ ସେ ଦୂର୍ଗାଙ୍କଦ୍ଧାରୀ ବଧ ହୋଇଛି । ଏଠାରେ ଦେବାଦୁୂର୍ଗା ମଧ୍ଯ ସମସ୍ତ 
ଦେବତାମାନଙ୍କର ତେଜର ପ୍ରତିମୂର୍ତି । ମହିଷାସୁରର ବହୁପତ୍ନୀ ବିଳାସ ଓ ତାର ପତ୍ନୀ ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀଙ୍କ 
କଥାରେ କର୍ଣ୍ଣପାତ ନ କରିବା ପ୍ରଭୃତି ମଧ୍ୟ ଆମ ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ନିତିପ୍ରତି ଘଟୁଥ୍ବା 
ଘଟଣା । ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀ ନିଜର ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ ଅନ୍ୟାୟରୁ ନିବର୍ରାଲବା ପାଇଁ ଉପଦେଶ ଦେରଥୁଲେ ! 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ସେହି ଦୃଶ୍ୟଟିକୁ ଦେଖାଯାଇପାରେ ! 


ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀ : “କରୁଛି ମିନତି ହେ ଦନୁଜପତି 
ଦାସୀ ମନାବାରେ ମାନ ହେ 
କୁଳହୀନା ନାରୀ ନୁହେଁ ତ କାହାରି 
ନବଳା ତା'ଠାରେ ମନ ହେ। ”'( ୧) 


ସେତେବେଳେ କୌଣସି ଜରୁରୀ ଖବର ଦେବାକୁ ହେଲେ ଚିଟାଉ ମାଧ୍ୟମରେ 
ଦିଆହେଉଥ୍‌୍ଲା ! ଓଡ଼ିଆ ପଦ୍ୟ -ସାହିତ୍ୟର ଚାହିଦା ଥ୍ବାବେଳେ ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟସାହିତ୍ୟର 
ସୃଷ୍ଟି ହେଲା; ‘ମହିଷାସୁରର ଆଜ୍ଞା ପ୍ରତିଜ୍ଞା । ଯାହାକି ଚିଟାଉ ସାହିତ୍ୟ ନାମରେ ନାମିତ । 
ମହିଷାସୁରର ଆଞଜ୍ଞାନୁସାରେ ଶୁମ୍ଭ-ନିଶୁମ୍ଭ। ଇନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପାଖକୁ ଚିଟାଉ ଲେଖିଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ 
ଭାଷାରେ ସେହି ଦୃଶ୍ୟଟିକୁ ଦେଖାଯାଇପାରେ । 


“ଆଦ୍ୟ ଶୁମ୍ଭ-ନିଶୁମ୍ଭ ମାନ୍ୟହେ 

ଶୂର ପୁରପତି ଇନ୍ଦ୍ର ଘେନ ହେ। 

x Xx x 0 ଏ 

ରମ୍ଭା ଅପସରା ପାରିଜାତ ହେ 
ଉଚ୍ଚେଶ୍ରବା ପୁଣି ଏ ରାବତ ହେ। 

xX x x x 

ତୃମ୍ଭ କୁଶଳକୁ ଦେବ ନାହାହେ 

ବୀର ମହିଷା ଅସୁର ସାହା ହେ।' ' (? ? 


ଦଶଭୂଜା” ନାଟକର ସମସ୍ଯା ହେଉଛି; ପ୍ରବଳପ୍ରତାପୀ ମହିଷାର ନିଧନର ସମସ୍ୟା । 
ଆଦ୍ୟାଶ୍ତି ଦେବାଦୂର୍ଗାଙ୍କର ଶର୍ତି ସ୍ଵରୂପର ସମସ୍ଯା -ପ୍ରବଳ ପ୍ରତାପୀ ମହିଷାର ନିଧନକୁ 


(୧) ମହଷ ମର୍ଦିନୀ - ଅ - 25. 
(୨) ମହିଷ ମର୍ତିନୀ - ଅ - 6. 
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୧୦ ୬/ ବେତାର ନାଟ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟା ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ 


କେନ୍ଦ୍ରକରି; ଆଦ୍ୟାଶକ୍ତି ଦେବୀ ଦୂର୍ଗାଙ୍କର ଶକ୍ତିସ୍ଵରୂପ ଦେଖାଇବାକୁ ଯାଇ ନାଟ୍ୟକାର ' ଦଶଭୂଜା! 
ନାଟକର ରଚନା କରିଛି । ଏହାର ପ୍ରଚାର ସମୟ ହେଉଛି; ୧୦.୧୦.୫୯ ସଂଧା ୭ଟା ୩୦ 
ମିନିଟ୍‌ । 

ବ୍ର୍ମାବଳରେ ବଳୀୟାନ୍‌ ମହିଷାର ଅତ୍ୟାଚାରରେ ଦେବଭୂମି; ମରୁଭୂମିରେ ପରିଣତ 
ହେବାକୁ ବସିଲାଣି । ଯୋଉ ପିତାମହଙ୍କ ବରରେ ମହିଷ ଆଜି ଏତେ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଶେଷରେ ସେ 
ତାଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ଅବଞ୍ଚା। କରିଛି । କାରଣ; ଦିନେ ହାତରେ ଭିକ୍ଷାଥାଳ ଧରି ମହିଷା ଇନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ନିକଟକୁ ଦୂତ 
ପଠାଇଥ୍ଲ; ମାତ୍ର ୪ ଗୋଟି ଦ୍ରବ୍ୟ ପାଇଁ -ପାରିଜାତ ବ୍କ୍ଷୟ ଉଚ୍ଚୈଶ୍ରବା ଅଶ୍ଵ, ଅପ୍ସରା ରମ୍ଭା 
ଏବଂ ଏାରାବତ ହସ୍ତୀ । କିନ୍ତୁ ଇନ୍ଦ୍ର ଭିକ୍ଷାଦେବା ପରିବରେ; ମହିଷାର ପତ୍ରବାହକ ଦୂତକୁ 
ସ୍ଵର୍ଗପୁରୀରେ ହତ୍ୟାକରି ଥଲେ । ସେହି ଅପମାନର ପ୍ରତିଶୋଧ ନେବାପାଇଁ ମହିଷା ସଂକଳ୍ପ ବବ୍ଧ 
ମହିଶାକବଳରୂୁ ଦେବଗଣ ନିଜ ନିଜକୁ ରକ୍ଷାକରିବା ପାଇଁ ବିଷ୍ଣୁଙ୍କ ଶରଣ ପଶିଲେ । ଶେଷରେ 
ସମସ୍ତ ଦେବଗଣ ଚିନ୍ତାକରି; ତେଜମୟୀ ମାତା ଅମ୍ଭିକାଙ୍କୁ ଜନ୍ନ ଦେଲେ । ଦେବୀଙ୍କ ଜନ୍ହ 
ସଂପର୍କରେ; ସପ୍ତଶତୀ ଚଣ୍ଡୀରେ' ରହିଛି; 

“ ବିଷ୍ୁ, ବ୍ରହ୍ଧା ଓ ମହାଦେବଙ୍କ ମୁଖରୁ ମହାତେଜମାନ ନିଃସୃତ ହେଲା | ଇଦ୍ଦ୍ରାଦି ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ଦେବତାମାନଙ୍କ ଶରୀରରୁ ଏହିଭଳି ବିପୁଳ ତେଜରାଶି ନିର୍ଗତ ହୋଇ ସମସ୍ତ ତେଜପୁଞ୍ଜ ଏକତ୍ର 
ହୋଇ ଗୋଟିଏ ନାରୀମୂରି ଧାରଣ କଲ୍ଲା । ମହାଦେବଙ୍କ ତେଜରୂ ମୁଖ, ଯମଙ୍କ ତେଜରୁ 
କେଶଗୁଚ୍ଛ, ବିଷୁଙ୍କ ତେଜରୁ ବାହୁଗୁଡ଼ିକ ......... କୁବେରଙ୍କ ତେଜରୁ ନାସା, ଅଗ୍ନିଙ୍କ ତେଜରୁ 
ନେତ୍ର, ପ୍ରଜାପତିଙ୍କ ତେଜରୁ ଦନ୍ତ ପଡ୍‌ଖ୍ତି, ପବନଙ୍କ ତେଜରୁ କର୍ଣ୍ଣଦୁୟ ଓ ବିଶ୍ଵକର୍ମା ଆଦି ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ଦେବତାମାନଙ୍କ ତେଜଦ୍ଧାରା ସେହି କଲ୍ୟାଣ ମୟୀ ଦୁର୍ଗାଦେବୀ ଆବିର୍ଦୂୃତା ହେଲେ।”' ( ୧ 

ସମସ୍ତ ଦେବ-ଦେବୀଙ୍କଠାରୁ ଅସ୍ତ୍ରଶସ୍ତ୍ର ପାଇ; ମାତା ଦୂର୍ଗା; ମହିଷା ସହିତ ଯୁଦ୍ଧ କଲେ 
ସତ, କିନ୍ତୁ ମହିଷାର ଲୋମମୂଳ ସୁଵା ସ୍ପର୍ଶ କରିପାରିଲେ ନାହିଁ । ଶେଷରେ ବିଶ୍ଵର କଲ୍ୟାଣ ପାଇଁ; 
ମା ସର୍ବମଙ୍ଗଳାଙ୍କ ଆଦେଶରେ ଦୂର୍ଗା ବିବସନା ହୋଇ ମହିଷାସହ ଯୁଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି । ଦେବୀଙ୍କ 
ବିବସନା ଗରୂପଦେଖି ମହିଷା; ଶକ୍ତିହୀନ ହୋଇପଡ଼ିଛି ଏବଂ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିଛି । ମହିଷାର ମୃତ୍ୟୁ 
ଦେଖି ଦେବଗଣ; ଦେବୀଙ୍କର ଜୟଗାନ କରିଛନ୍ତି । ଏହା ହିଁ “ଦଶଭୂଜା” ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ | 
ମହିଷଖାର ନିଧନ ସଂପର୍କରେ “ ସପ୍ରଶତୀ ଚଣ୍ଡୀ” ' ରେ ଖୁବ୍‌ ଆଶଚର୍ଯ୍ୟବନକ ଘଟଣାର ଉଲ୍ଲେଖ 
ଦେଖାଯାଏ । 

(୧) ମହିଷାସୁର ପ୍ରଥମେ ମହିଷା ତୁଲ୍ଯ ରୂପ ଧାରଣ କରିଛି । 

(୨) କେତେକଙ୍କୁ ମୁଖ, ଖୁରା, ଶିଙ୍ଗ, ଲାଙ୍ଗଡ଼ଦଧାରା ଆଘାତ କରିଛି। 
(୩) ନିଶ୍ଵାସ -ପ୍ରଶ୍ନାସରେ ଦେବୀଙ୍କ ସୈନ୍ଯଙ୍କୁ ନିହତ କରିଛି। 

(୪) ପର୍ବତ ଟେକି ଦେବୀଙ୍କ ଉପରକୁ ଫିଟିଛି। 


(୧) ଶ୍ରା-ଶ୍ରୀ ଚଣ୍ଡୀ ମଧ୍ୟମ ଚରିତ ( ତୃତୀୟ ଅଧ୍ୟାୟ) - ପଶିତ ଶ୍ରୀନୀଳମଣି ମିଶ୍ର - 
P - (129 - 130). 
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(8୫8) ମୋ ଲାଙ୍ଗୁଡ଼ ଆଘାତରେ ସମୁଦ୍ର ଉଦ୍‌ବେଳିତ ହୋଇ ପୃଥ୍ବୀ ଜଳପ୍ନାବିତ ହୋଇଛି । 
(୬) ଢ୍ରୋଧଜାତ ଦୀର୍ଘ ନିଃଶ୍ବାସ ଦ୍ବାରା ଶତଶତ ପର୍ବତ ଶୂନ୍ୟରେ ଭଡ଼ୁଛନ୍ତି । ଦେବୀ ତାହାକୁ 
ଫାଶରେ-ବଂଧନ କରିବାରୁ ସେ ମହିଷରୂପ ପରିତ୍ୟାଗ କରି ସିଂହରୂପ ଧାରଣ କରିଛି । 
ଦେବୀତାହାର ଶିରଳେଦନ କରିଛନ୍ତି ! ସେ ଏକ ଖଡ଼ଗ ଧାରୀ ପୂରୁଷରୂପେ ଆବିଙ୍ଦୂତ ହୋଇଛି । 
ଦେବୀ ଶରଦ୍ଧାରା ଖଡ଼ ଧାରୀ ପୁରୁଷର ଖଡ଼ଗ ଓ ଚର୍ମ ଛେଦନ କରିଛନ୍ତି ¦ ମହିଷାପୁଣି ହଷ୍ତୀରୂପ 
ଧାରଣ କରିବାରୁ ଦେବୀ ତାର ଶୁଣ୍କଢକୁ କାଟି ଫିଙ୍ଗି ଦେଇଛନ୍ତି । ପୁନର୍ବାର ମହିଷାରୂପ ଧାରଣ 
କରିବାରୁ କ୍ଷୁବ୍ଧ ହୋଇ ; ଦେବୀ ମଦିରାପାନ ପୂର୍ବକ ଅସୁର ଉପରକୁ ଝାଞପ ଦେଇଛନ୍ତି ଓ ତା'ର 
ବକ୍ଷସ୍ଥଳରେ ତ୍ରିଶୂଳ ଭେଦ କରିଛନତ୍ତି। ( ୧) 
× × × × ଯୁଗେ ଯୁଗେ ନାରୀ; ସୃଷ୍ଟିର ରକ୍ଷାପାଇଁ ପ୍ରଳୟଙ୍କରୀ ରୂପଧାରଣ କରିଛି । ଯେତେ 
ଶକ୍ତିଶାଳୀ ପୂରୁଷ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ; ନାରୀର ପ୍ରଳୟଙ୍କରୀ ରୂପଆଗରେ ସମସ୍ତେ ହାର୍ମାନିଛନ୍ତି 
ଏହାର ଜ୍ଵଳନ୍ତ ଉଦାହରଣ; ମହିଷାସୁର ।! ଦେବୀଦୂର୍ଗାଙ୍କର ବିବସନା ରୂପ ଦେଖି; ମହିଷାର 
ପୌରୁଷ କିଭଳି ଦୁର୍ବଳ ମନା ହୋଇପଡ଼ିଛି । ସେହି ଦୃଶ୍ଯକୁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ 
ଦେଖାଯାଇପାରେ । 
ମହିଷା : ' ଏକି ମୂର୍ର ମୁଁ ଦେଖୁଛି ...... ନାରୀ ତୁମେ - ତୁମ ଅଙ୍ଗରେ 

ବସନ ନାହିଁ - ଭୂଷଣ ନାହିଁ - ତମର ଏ ବିବସନା ରୂପ ଦେଖୁ ଦେଖୁ 

କି ମୁଁ ହୀନବଳ ହୋଇ ପଡ଼ୁଛି । ........ ପ୍ରତିରୋଧ କରିବାର ଶକ୍ତି ମୋର 
ଲୋପପାଇ ଆସିଲାଣି ।' ' (? 
ମହିଷାର ଉକ୍ତି ମାଧ୍ୟମରେ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ ଚିରନ୍ତନ ପୂରୁଷଜାତିର ଅହଂକାର ହିଁ ପ୍ରକଟିତ ¦ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ସେହି ଦୃଶ୍ୟଟି; 

× × × ମହିଷା “ସାମାନ୍ୟ ଭିକ୍ଷାପାଇଁ ଦିନେ ଯିଏ ଦେବପୂରୀରେ ଅପମାନିତ 
ହୋଇଥଲା; ଆଜି ତୂମେ ତେତ୍ରିଶକୋଟି ଦେବଦେବ ସେଇ ମହିଷାର ପାଦତଳେ ଜାନୁପାତି 
ତା'ର କରୁଣାଭିକ୍ଷା କରିବ।' ` () 
ରାମକଥା ଯୁଗ ଯୂଗ ଧରି ଆମ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ । ଏହା ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟକୁ ବିଭିନ୍ନ 
ସମୟରେ ତଥା ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । ତନ୍ସଧ୍ଯରୁ ତୁଳସୀ ଦାସଙ୍କ ହିନ୍ଦୀ 'ରାମଚରିତ 
ମାନସ”, ଗୁଜୁରାଟୀର ପ୍ରେମାନନ୍ଦ ରାମାୟଣ", ବଙ୍ଗଳାର 'କୃଭିବାସ ରାମାୟଣ” , ମରାଠୀର 
ସନ୍ଥ ଏକନାଥଙ୍କ ଏକ ନାଥରାମାୟଣ' , ତାମିଲ୍‌ର ‘କମ୍ବନ ରାମାୟଣ", ତେଲୁଗୁର 'ରଙ୍ଗନାଥ 
ରାମାୟଣ” ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରସିଦ୍ଧ । ଓଡ଼ିଶାରେ ରାମକଥାର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଯୁଗଭେଦରେ ଦେଖାଯାଏ । 


(୧) ଶ୍ର ଶ୍ରୀ ଚଣ୍ଡୀ ମଧ୍ୟମ ଚରିତ (ତୃତୀୟ ଅଧ୍ୟାୟ) ପଣ୍ଡିତ ନୀଳମଣି ମିତ୍ର 

(P - 146-151). 
(୬୨) ଦଶଭୂଜା - (SC. No. - 24). 
(୩) ତତ୍ରୈବ - (SC. No. - 24). 
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ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ ‘ଦାଣ୍ଡୀରାମାୟଣ' କିମ୍ବା “ଜଗନ୍ତୋହନ ରାମାୟଣ! ଓଡ଼ିଶାର ଘରେ ଘରେ 
ପରିଚିତ । ଷୋଡ଼ଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଧନଞ୍ଜୟଙ୍କର ‘ରଘୁନାଥ ବିଳାସ , ସପ୍ତଦଶଶତୀରେ ହଳଧର 
ଦାସଙ୍କର ଅଧ୍ଯାମ୍ରାମାୟଣ' , ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜଙ୍କ “ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ ଇତ୍ୟାଦି ! ଅଷ୍ଟାଦଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀରେ କେଶବ ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କ ରାମାୟଣ, ବିଶୃନାଥ ଖୁଣ୍ଟିଆଙ୍କର ବିଚିତ୍ର ରାମାୟଣ ପ୍ରସିଦିଲାଭ 
କରିଥ୍ଲା ! ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ୟ ରାମକଥାର ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରଭାବ ରହିଛି । ଗଙ୍ଗାଧର 
ମେହେରଙ୍କର ତପସ୍ିନୀ, ନନ୍ଦକିଶୋର ବଳଙ୍କ ‘ସୀତାବନବାସଂ”, ରାମଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କ, 
‘ରାମବନବାସ' , ହରିହର ରଥଙ୍କ ‘ରାବଣ ବଧ' , ‘ରାମାଭିଷେକ' , ରାମନିର୍ବାସନ, ‘ରାମଳନ୍‌' 
ଇତ୍ୟାଦି । ଫକୀର ମୋହନ ସେନାପତିଙ୍କର ରାମାୟଣର ଅନୁବାଦ, ମଧୁସୂଦନ ରାଓଙ୍କର 
'ଉରରରାମଚରିତ' ଇତ୍ୟାଦି ପ୍ରଧାନ। ( ୧) 
କୃତବିଦ୍‌ ନାଟ୍ୟକାର ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି, ବୈଷ୍ଣବପାଣି, ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି ରାମାୟଣର ବିଷୟ 
ବସ୍ତୁକୁ ନେଇ ଏକାଧ୍କ ଲୋକନାଟ୍ୟ ରଚନା କରିଛର୍ି । ଏହି ପରମ୍ପରାର ଅନୁସରଣରେ; 
ନାଟ୍ୟକାର ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଛୋଟରାୟ ‘ସଂପୂର୍ଣ ରାମାୟଣ" 'ପ୍ରଜାନୁରଂଜନ' , ‘ରାମ-ରାବଣ' , ଅନ୍ତିମ 
ଦର୍ଶନ’ ପ୍ରଭୃତି ଗୀତିନାଟ୍ୟ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । “ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ରାମାୟଣର ବିଷୟବସ୍ତୁ, ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜଙ୍କ 
‘ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ”ର ଅନୁରୂପ | ରାମ-ସୀତାଙ୍କ ଜନ୍ମ ବନଗମନ, ସୀତାଚୋରି, ରାମ - 
ରାବଣ ଯୁଦ୍ଧ, ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଗନ ଓ ଅଭିଷେକରେ ଏହାର ପରିସମାପ୍ତି । ସଂଗୀତରେ 
ସଂଯୋଜନା ଏହାକୁ ଆହୁରି କମନୀୟ କରି ତୋଳିଛି । ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ରାମାୟଣର ସମସ୍ୟା ହେଉଛି; 
ଭାଇ -ଭାଇର ସମସ୍ୟା, ରାଜା -ପ୍ରଜାର ସମସ୍ୟା ! ସୀତାଚରିତ୍ର ସମସ୍ତ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ରଖି ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ 
କରିଛି । ରାମଙ୍କର ପତିତପାବନ ରୂପକୁ ହିଁ ଏଥୁରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦିଆଯାଇଛି ! ରାବଣ ଓ ସୀତାଙ୍କ 
କଥାବାରାଁରେ ଆମର ସମାଜ କିଭଳି ପ୍ରତିଫଳିତ; ତାହାକୁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ଉଦ୍ଧାର 
କରାଯାଇପାରେ । 
ସୀତା : “ “କୁଳବଧୂ ମୁହିଁ ରଖିବି ନିୟତେ; ପୂର୍ବପୁରୁଷଙ୍କ ମାନ 
ତୁମେ ଅନାହାରେ ଫେରିଲେ 
ହୋଇବ ମୋ ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ଅକଲ୍ୟାଣ | 
କୁଟୀରୁ ଓହ୍ଲାଇ ଦେବି ଭିକ୍ଷା ମୁହିଁ 
ଅତିକ୍ରମି ଏଇ ରେଖା 
ଜାଣେନା ଏକ୍ଷଣେ ପଞ୍ଚବଟୀ ବନେ 
କି ଅଛି ମୋ ଭାଗ୍ୟେ ଲେଖା।  ( ୧) 


xX xX xX xX Xx 


(୪) Cultural Heritage of India (vol - 2) - "The influence of 
epic on Indian life and life and literature - By 
Nilamadhab scn.(P. 104-105) 
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ସମାଜର ବିଧ୍‌ ନିଷେଧ ମଧ୍ଯରେ ସୀତା ଆବଦ୍ଧ ଥୁଲେ ହେଁ; ନିଜ ପତିଙ୍କର ମଙ୍ଗଳ ପାଇଁ ସେ; 
ରେଖାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିଛନ୍ତି । ଭିକ୍ଷୁକକୁ ଭିକ୍ଷାଦେବା; ଆମ ସମାଜର ପ୍ରଚଳିତ ରୀତି । କିନ୍ତୁ 
ଛଦ୍ଧବେଶରେ ଭିକ୍ଷା କରୁଥ୍‌ବା ଭିକ୍ଷକମାନେ ସର୍ବଥା ବିଶ୍ଵାସ ଯୋଗ୍ୟ ନୁହନ୍ତି । ରାବଣ ଚରିତ୍ରରୁ ଏହା 
ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଥାଏ । କାରଣ; ରାବଣ ଭିକ୍ଷୁକ ବେଶରେ ଆସି ସୀତାକୁ ଅପହରଣ 
କରିନେଇଛି । ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପୁରୁଷୋତ୍ତମ | ପୁଣି ଅବତାର ପୁରୁଷ । କିରୁ ସୀତାଙ୍କର 
ବିଚ୍ଛେଦରେ ତାଙ୍କର କାରୁଣ୍ୟ ଓ ଅସହାୟତା, ଯେ କୌଣସି ଗୃହସ୍ଥର କାରୁଣ୍ୟଠାରୁ ଭିନ୍ନ ନୁହେଁ । 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ସେହି ଦୃଶ୍ୟଟିକୁ ଦେଖାଯାଇପାରେ । 
ରାମ : ' 'ଆସିଥ୍ଲା ବନବାସେ ମୋର ଛାୟାସମ 
ନ ପାରିଲି ରକ୍ଷାକରି ଏଡ଼େ ମୁଁ ଅଧମ । 
ସେ ଦୁଃଖ ଜଳେ ମୋ ଜୀବନ। ” ( ୧) 
x ),ଏ x x x 
ପତ୍ନୀର କର୍ଗବ୍ୟ; ପତିଙ୍କୁ ସଚେତନ କରାଇବା | ଅନୁରୋଧ କରିବା । 
ମନ୍ଦୋଦରୀ: ପତ୍ନୀଭାବରେ କର୍ରଁବ୍ୟ ପାଳନ କରି ରାମଙ୍କ ସହିତ ଶତୁତା ନ କରିବା ପାଇଁ 
ରାବଣକୁ ଉପଦେଶ ଛଳରେ ଅନୁରୋଧ କରିଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାର ସମାଜକୁ ବାର୍ରା ଶୁଣାଇବାକୁ ଯାଇ 
କହତ୍ତି; 
ମନ୍ଦୋଦରୀ : “ “ପରନାରୀ କରି ହରଣ 
ବାଳୀ ଅରଜିଲା ମରଣ।' ' ( ? 
ଆଦର୍ଶ ପତ୍ନୀଧର୍ମ ପାଳନ କରି; ସୀତା; ରାମଙ୍କ ସହିତ ୧୪ ବର୍ଷ ବନବାସ ଗମନ କରିଛନ୍ତି 
ତାଙ୍କର ଏହି ଚାରିତ୍ରିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦନ କରିବାକୁ ଯାଇ 'The cultural Heritage 
ଠf India’ ବହିରେ ସୀତା କହିଛତ୍ତି "By accepting the Principles of 
married life, she felt it would be wrong on her part to behind in 
the palace when Rama was to go alone into trackless forest. I 
have been taught, urged Sita from my parents to follow my 
husband in all conditions of life, I shall carry out that lesson 
from today and shall abide by no other causel." () 
'ପ୍ରଜାନୁ ରଂଜନର” ସମସ୍ୟା ହେଉଛି; ଲୋକାପବାଦର ସମସ୍ୟା ଏବଂ ପ୍ରଭୁ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଅପୂର୍ବ 
ପ୍ରଜାପ୍ରୀତି ଓ କର୍ବ୍ୟ ନିଷ୍ଠା । ଏହାର ପ୍ରଚାର ସମୟ ହେଉଛି; ୩୦.୭.୬୬ ସଂଧ୍ୟା ୫ଟା ବାଜି ୩୦ 
ମିନିଟ୍‌ ସମୟ । ଏଠାରେ ଶ୍ରୀରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ପ୍ରଜାବତ୍ତଳତା ଓ କଇ୍ଗବ୍ୟ ନିଷ୍ଠାକୁ ହିଁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 


(୧) “ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ରାମାୟଣ - P - 91/92. 

(୨) ତତ୍ରୈବ - P - 145. 

(1M) Cultural Heritage of India (vol - 2) - The Culture of 
Ramayan. P - 44. 
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ଦିଆଯାଇଛି । ଧୋବା-ଧୋବଣୀଙ୍କ କଥାବାର୍ରାରୁ ଆମ ସମାଜର ଚାଲିଚଳଣୀ, ରୀତିନୀତି ଏବଂ 
ପୁରୁଷର ଅହଂକାର କିପରି ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି; ତାହା ହିଁ ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ ! ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ 
ସେହି ଦୃଶ୍ୟଟିକୁ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ । 

ଧୋବଣୀ : “ଶ୍ରୀରାମ ଘରଣୀ ସୀତୟା ! ପଞ୍ଚବଟୀ ବଣରୁ ଅସୁରଟାଏ ଧରିନେଇ 
ବର୍ଷେକାକ ତା'ଘରେ ରହିଲା । ସେଥ୍ରେ ତାଙ୍କଠି ଦୋଷଲାଗିଲା ନାହିଁ ? ସେଇ ସୀତୟା ଆଜି 
ଆମ ଅଯୋଧାର ମହାରାଣୀ | ଆଉ ମୁଁ ଗୋଟିଏ ରାତି ମୋ” ବାପଘରେ ରହିଗଲି ବୋଲି; ମୋର 
ଦୋଷ ହୋଇଗଲା ?” ' × x x x 


ଧୋବା : ରାଜା ଯିଏ ........ ରାଜା ! ପାପ-ପୂଣ୍ୟ, ଧର୍ମ-ଅଧର୍ମ ସ ବୁ ତାଙ୍କଠି ସୁନ୍ଦର । ମୁଁ 
ଗରିବ ଧୋବାଟାଏ । ମୋର ଭାଇ -ଭଗାରୀ ସାଇ ପଡ଼ିଶା ଅଛନ୍ତି । ଜାତିଆଣ ସଭା ଅଛି । ମୁଁ କିଏ 
ଏ ବୋଝ ସମ୍ଭାଳିବାକୁ ! ଯାହା ମୁଁ ଶୁଣେଇ ଦେଇଚି - ଏ ଘରେ ତୋ'ର ଆଉ ଥାନ ନାହିଁ । ତୁ ଯା - 
ଉଠ୍‌। (୧) 

ପ୍ରଜାଙ୍କ ହିତସାଧନ ପାଇଁ ର ।ଜାକୁ ନିଜର ସମସ୍ତ ହିତ ଆଉ ସ୍ଵାର୍ଥର ଜଳାଞ୍ଜଳି ଦେବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । 
ତା'ନ ହେଲେ ତାଙ୍କୁ ଶାସକ ନ କହି ଲୋକେ ଶୋଷକ କହିବେ । ପ୍ରଭୁ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଟିନ୍ତାଧାରାରୁ 
ଆଦର୍ଶ ରାଜା, କର୍ରବ୍ୟ ପରାୟଣତା ଏବଂ ପ୍ରଜାନୁରଂଜନର ଜ୍ଵଳନ୍ତ ଉଦାହରଣ ମିଳିଥାଏ । 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ସେହି ଦୃଶ୍ୟଟିକୁ ଦେଖାଯାଇପାରେ । 


ରାମ : “ସେ ରାଜା-ପ୍ରଜାନୁ ରଂଜନ ତାଙ୍କର ଧର୍ମ । ସେ ଶାସକ, ପ୍ରଜାବସ୍ଥଳତା ତାଙ୍କର 
ବ୍ରତ ।''(? ) ତେଣୁ ସେହି ବ୍ରତ ଓ ଧର୍ମକୁ ଆଖିଆଗରେ ରଖି, ପ୍ରଜାମାନଙ୍କର ମଙ୍ଗଳପାଇଁ 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ସୀତାଙ୍କୁ ପରିତ୍ୟାଗ କରିଛନ୍ତି | ରାମଙ୍କର ଏହି ଆଦର୍ଶବୋଧ ଓ କରଁବ୍ୟ ପରାୟଣତା 
ସଂପର୍କରେ Cultural Heritage of India ବହିରେ କୁହାଯାଇଛି | "Rama is 
presented in every context as the ideal man." () x x x "Rama 
is one of the incarnations of Vishnu and is the embodiment of 
devotion to truth and duty | (3) 


‘ରାମ-ରାବଣ” ର ସମସ୍ୟା ହେଉଛି; ଶତୁ-ମିତ୍ରର ସମସ୍ୟା । ରାଜା-ନୀତି ଶିକ୍ଷାର ସମସ୍ୟା 
ରାବଣଠାରୁ ରାମଙ୍କ ରାଜନୀତି ଶିକ୍ଷା ହିଁ ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକର ମୁଖ୍ୟ ବିଷୟବସ୍ତୁ । ଏହାର ପ୍ରଚାର 
ସମୟ ହେଉଛି; ୨୬. ୧୧.୬୦ | ରାମ -ରାବଣଙ୍କ କଥୋପକଥନ ମାଧ୍ଯମରେ ମଣିଷ ସମାଜର 


(୧) ପ୍ରଚ୍କାନୁ ରଂକନଂ - (SI. No- 17-18). 
(୨) ତତ୍ତୈବ - (SC. No- 26). 


(1) Cultural Heritage of India - By Swami Nihsreya 
sananda - 46= P. (vol - 2). 


(୪) Cultural Heritage of india (vol - 4) - (From Gods to the 
Godhead - P - 440. 
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ବେତାର ନାଟ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟା ଗୋପାଜ ଛୋଟରାୟ / ୧୧୧ 


ଚିନ୍ତାଧାରା କିଭଳି ପ୍ରତିଫଳିତ ତାହା ହିଁ ବର୍ଣିତ । ରାବଣ ନିଜ ଜୀବନର ଅନୁଭୂତି ମଧ୍ଯରୁ ଦୁଇଟି 
ନୀତିଶିକ୍ଷା; ରଘୁବୀରଙ୍କୁ ପ୍ରଦୀନ କରିଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ସେହି ଦୃଶ୍ୟଟି; 
ରାବଣ : “କୌଣସି କାର୍ଯ୍ୟରେ କେବେହେଲେ ଅତି ବିଳମ୍ବ କରିବ ନାହିଁ।'' × × × × ମୁହୁରରକର 
ଉତ୍ତେଜନାରେ କେବେ କୌଣସି କାର୍ଯ୍ୟ କରିବ ନାହିଁ । ଅପରିଣାମଦର୍ଶୀ ହେବାର ଯେଉଁ କୁଫଳ 
ଘଟେ; ତା'ର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ମୁଁ ନିଜେ । ବିଶ୍ଵ ବିଜୟୀ ହୋଇ ମଧ୍ଯ; ଏଇ ସାମାନ୍ୟ ଘଟଣାରେ କି 
ଅବିବେକୀର କାର୍ଯ୍ୟ ମୁଁ କରିଥ୍ଲି- ତାରି ଫଳରେ ସିନା; ସୁନାର ଲଙ୍କା ଧ୍ବଂସ ହୋଇଗଲା।' ' (୧) 
ନ ବୁଝି, ନ ସୁଝି ଖରାପ୍‌ କାମକଲେ ପଛରେ କିପରି ଅନୁତାପ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । ପରିସ୍ପଷ୍ଟ 
ଉଦାହରଣ ଉପରୋକ୍ତ ଆଲୋଚନାରୁ ମିଳିଥାଏ । 
× × × × ‘ଅନିମ ଦର୍ଶନ? ନାଟକର ମୁଖ୍ୟ ବିଷୟବସ୍ତୁ ହେଉଛି; ସୀତାଙ୍କ ସତୀତ୍ଵ ଏବଂ ତାଙ୍କର 
ପାତାଳ ପ୍ରବେଶ ହେବାର ଘଟଣା | ଲବକୂଶଙ୍କ ଜନନ, ରାମଙ୍କ ଅଶ୍ଵମେଧ ଯଜ୍ଞ, ଯଜ୍ଞ ପ୍ରଭାବରେ 
ଲବ - କୂଶଙ୍କ ରାମାୟଣଗାନ, ସୀତାଙ୍କ ଶପଥ ଏବଂ ପାତାଳ ପ୍ରବେଶ ରତ୍ୟାଦି ଘଟଣା; 
ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ସୀତା ଥୁଲେ ସତୀନାରୀୀ । ତାଙ୍କରି ଶପଥ ମାଧ୍ୟମରେ ଆମ 
ନାରୀ ସମାଜ କିଭଳି ଭାବରେ ପ୍ରତି ଫଳିତ; ତାହା ଜଣାପଡ଼େ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ସେହି 
ଦୃଶ୍ୟଟି : 

“ଯ଼ଦି ମୁଁ କାୟ ମନୋବାକ୍ୟରେ ସତୀ -ସାଧ୍ଵୀ ପତିବ୍ରତା ନାରୀର ଧର୍ମ ପାଳନ କରିଥାଏ; 
ତେବେ ମୋର ପତିଦେବଙ୍କୁ ଆଜି ଏହା ହିଁ ହେଉ ମୋର ଅନ୍ତିମ ଦର୍ଶନ”? ( ? ? 

Xx xX x h,ଏ x 
“ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥ” ଙ୍କର ଦାରୁମୂର୍ରି ଶ୍ରୀ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହେବାର କାହାଣୀ ବହୁଜନ ବିଦିତ । ଏହି 
କାହାଣୀକୁ ଆଖି ଆଗରେ ରଖି ନାଟ୍ୟକାର ଦୂଇଟି ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥ ଓ 
ଶ୍ରୀଗୁଣ୍ଡିଚା । ରାଜା ଇନ୍ଦ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ନ ଏବଂ ରାଣୀ ଗୁଣ୍ଡିଚା ଉଭୟେ ନାଟକର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଭାବରେ 
ଦେଖାଦେଇଛତ୍ି । ରାଣୀ ଗୁଣ୍ଡିଚାଙ୍କର ଭଶ୍ଵର ବିଶ୍ଵାସ, ନିଷ୍ପା ତଥା ନାରୀସୁଲଭ ଟିତ୍ତଚାଞ୍ଚଲ୍ୟ - 
ଭଭୟ ନାଟକରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ବୃଦ୍ଧ ବିଶ୍ଵକର୍ମାଙ୍କର ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଗ୍ରହ ନିର୍ମାଣ ଉଭୟ 
ନାଟକରେ ରହିଛି । କିନ୍ତୁ ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ କାହାଣୀରେ ବିଦ୍ଯାପତିଙ୍କ ପ୍ରେମ, ବିଶ୍ଵାବସୁଙ୍କ 
ଏକାର୍ିକ ଭକ୍ତି ରୂପାୟିତ ହୋଇଥ୍‌ବାବେଳେ; ଶ୍ରୀ ଗୁଶ୍ିଚାରେ; ରାଣୀ ଗୁଣ୍ିଚାଙ୍କର ଭକ୍ତି ଭାବନା 
ମୁଖ୍ୟ ବିଷୟବସ୍ତୁ ହୋଇଛି । ତା'ଛଡ଼ା ପୂରୁଷୋଇମ ଦେବଙ୍କ କାଞ୍ଅଭିଯାନ ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ 
ହୋଇଛି । ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥ'ରେ ଲଳିତା ଓ ବିଦ୍ୟାପତିଙ୍କ ବିବାହ ଏବଂ ଶ୍ରୀଗୁଣ୍ଡିଚାରେ ପଦ୍ଧାବତୀ ଓ 
ପୁରୂଷୋତ୍ତମ ଦେବଙ୍କ ବିବାହ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ଏହାର ପ୍ରଚାର ସମୟ ହେଉଛି; ୧ ୯.୬.୫୮ 
ରାତି ୯ଟା ବାଳି ୩୦ ମିନିଟ୍‌ ସମୟ ! 


(୧) ଚରାମ ରାବଣ!' - (SC. No- 27-28). 
(୨) “ଅନ୍ତିମ ଦର୍ଶନ' - (SC. No- 23/24). 
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୧୧ ୨ / ବେତାର ନାଟ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟା ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ 


× × × × ' ଶ୍ରୀ ଜଗନାଥଙ୍କ 'ର କାହାଣୀ; ବିପ୍ରନୀଳାମ୍ବରଙ୍କ 'ଦେଉଳତୋଳା” କାହାଣୀର 
ଅନୁରୂପ । ଏଥ୍‌ରେ ସଂସ୍ତି ସମନୟର ଭାବନା ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ଯୁବକ ବ୍ରାହ୍ମଣ ବିଦ୍ୟାପତି, ରାଜା 
ଇନ୍ଦ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ପଙ୍କର ମାନସିକ ଇଚ୍ଛା ପୂରଣ କରିବାପାଇଁ ନୀଳମାଧବଙ୍କୁ ଖୋଜିବାକୁ ବାହାରିଛନ୍ତି । 
କେଉଁ ଅଦୃଶ୍ୟ ଶଭ୍ତିବଳରେ ବିଦ୍ୟାପତି ଶବରପଲ୍ମୀରେ ପହଞ୍ଚିଛନ୍ତି ଏବଂ ଶବରରାଜା ବିଶ୍ଵାବସୁଙ୍କର 
ଆତିଥ୍ୟ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି। କିନ୍ଧୁ ବିଦ୍ୟାପତି ନିଜର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଗୋପନ ରଖିଛନ୍ତି । ବିଶ୍ଵାବସୁର ଝିଅ 
ଲଳିତା ସହିତ ବିଦ୍ୟାପତିର ସଂପର୍କ ଗଢ଼ିଉଠିଛି। କିନଧୁ ଲଳିତା; ଶବରକନ୍ୟା ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ବିବାହ 
ଅସମ୍ଭବ ବୋଲି ବିଦ୍ୟାପତିଙ୍କ ମୂଖରୁ ଶୁଣି ଶବର ରାଜ କ୍ଷୁବ୍ଧ | ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ; 
ବିଶ୍ଵାବସୁ : ' 'ଶିଆଳି ଲତାରେ ଶୋଇଥ୍୍‌ବା ବେଳେ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ପାଦକୁ ଶର 
ବିନିଥ୍ଲା ଯେଉଁ ଶବର ମୁହଁରେ 
ଅଟଇ ତାର କୁମର ! 
Xx Xx xX xX XxX 

ମୋ ଝିଅର ହାତ ନ ଧରିବ ଯେବେ, ଉଡ଼ାଇ ଦେବି ତୋ” ମଥା ।” ' (୧) ନୀଳମାଧବଙ୍କ 
ନାମ ଶୁଣି ବିଦ୍ୟାପତି, ଲଳିତାଙ୍କୁ ବିବାହ କରିବାକୁ ସମ୍ମତ ହୋଇଛି । ବିବାହ ପରେ ବିଦ୍ୟାପତି, 
ନୀଳମାଧବଙ୍କୁ ଦେଖିବାକୁ ମନସ୍ଥ କରିଛନ୍ତି । ବିଶ୍ଵାବସୁ ଜାମାତାର ମନସ୍କାମନା ପୂରଣ କରିଛି 
ସତ୍ୟ; କିନ୍ତୁ ବିଦ୍ୟାପତି, କୁଶଳୀ ଲଳିତାର ସାହାଯ୍ୟରେ ମାଘାସୋରିଷ ବୁଣି ବାଟ ଚିହ୍ନଟ କରିଛନ୍ତି 
ଏବଂ ପ୍ରଭୁଙ୍କୁ ଠାବ କରି ଫେରିଆସିଛନ୍ତି ରାଜା ଇନ୍ଦ୍ରଦ୍ଧମ୍ପଙ୍କ ପାଖକ୍‌ । ବିଦ୍ୟାପତିଙ୍କ ସହାୟତାରେ 
ରାଜା ଇନ୍ଦ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ନ ନୀଳମାଧବଙ୍କୁ ଆଣିଛନ୍ତି । ମନ୍ଦିରରେ ଠାକୁର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହେବେ । କିନ୍ଧୁ ଜଗନାଥଙ୍କ 
ମୂର୍ରିଗଡ଼ିବା ପାଇଁ କେହି ସକ୍ଷମ ହୋଇନାହାନ୍ତି । ଶେଷରେ ଅସ୍ଥିଚର୍ମସାର ଜଣେ ବୃଦ୍ଧ ୨୧ ଦିନ 
ମଧ୍ଯରେ ମୂରିଗଢ଼ି ଦେବା ପାଇଁ ରାଜାଙ୍କ ଅନୁମତି ଚାହିଁଛି । କିନ୍ତ ତାଙ୍କର ସର୍ରଥ୍ଲା; ଦେଉଳ ୨୧ 
ଦିନ ଯାକ ଜଉମୁଦ ଦିଆନ୍ଦେବ ଏବଂ କେହି କବାଟ ଫିଟାଇବେ. ନାହିଁ । ମାତ୍ର ୧୪ଦିନ ପରେ 
ରାଣୀ; ବୃଦ୍ଧଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ଆଶଙ୍କା ପ୍ରକାଶକରି କବାଟ ଖୋଲିଛନ୍ତି ଏବଂ ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ତିନିବିଗ୍ରହଙ୍କୁ 
ଦେଖିବାକୁ ପାରଛନ୍ତି। କିନ୍ତୁ ବଢ଼େଇଙ୍କୁ ଦେଖିନାହାନ୍ତି । ମନ୍ଦିରରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ସେହି ଅଧାଗଢ଼ା 
ମୂରି ହିଁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହୋଇଛି। 

ଏ କାହାଣୀ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଓଡ଼ିଆର ପରିଚିତ। କିନ୍ତ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଛୋଟରାୟଙ୍କର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହେଉଛି 
ଯେ; ସେଥ୍‌ରେ ସେ ଯୁଗୋପଯୋଗୀ ସଂଳାପ ଓ ସଂଗୀତ ଖଞ୍ଜି ଦେଇଛନ୍ତି | ସରଳା ଶବର କନ୍ୟା 
ଲଳିତା; ବିଦ୍ୟାପତିଙ୍କ ପ୍ରେମରେ ମୁଗ୍ଧ! ହୋଇ ତାଙ୍କୁ ବିଶ୍ଵାସ କରିବସିଛି ଏବଂ ପଥଚିହ୍ନିବା ପାଇଁ 
ତାଙ୍କ କାନିରେ ମାଘାସୋରିଷ ପୁଞ୍ଜିଏ ବାନିଦେଇଛି। ସରଳତା ଓ ଚତୁରତାର ସମନୁୟରେ ଗଠିତ 
ଏହି ତରୁଣୀ; ଧର୍ମର ଧବଜାଧରି -ସମନୃଯର ଦେବତା ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ବଡ଼ ଦେଉଳରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
କରିବାପାଇଁ ନିମିର ପାଲଟି ଯାଇଛି । ପ୍ରଭୁ ଜଗନାଥ ଶୂନ୍ୟବାଣୀ ଦେଇଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ 
ଭାଷାରେ ସେହି ଦୃଶ୍ୟଟି; 


(୧) “ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥ - (ନ - 8). 
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ଜଗନାଥ : ଧରନାହିଁ ମନ୍ଦବୂଵି 
ବାନ୍ଧନାତୁ ଏ ଶବରେ 
ନ ପାଇବ ଇନ୍ଦ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ନ 
ମତେ ଆଉ କନ୍ଦରେ। 
ନୀଳାଦ୍ରି ପର୍ବତ ବୂଳେ 
ରହିବେ ବଡ଼ ଦେଉଳେ। 
x x x 


ଦେଉଳ ହେଲେ ସଂପୂର୍ଣ ଲୋଡ଼ିବୁ ମତେ ରାଜନ ।”  ( ୧) 
ରାଣୀ ଗୁଣ୍ପିଚାଙ୍କ ସଂଗୀତରେ ଚିରନ୍ତର ନାରୀର ଆଶଙ୍କା ଓ ସନ୍ଦେହ ପ୍ରକାଶିତ । ବୃଦ୍ଧ ବଢ଼େଇକୁ 
୧୪ ଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅଖିଆ-ଅପିଆ ବନ୍ଦଘରେ ଥ୍ବାର ଦେଖି ସେ ଆଶଙ୍କା ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ସେହି ଦୃଶ୍ୟଟି। 
ରାଣୀ : * “ଏକୋଇଶ ଦିନ ନ ଖାଇ ନ ପିଇ 
କିଏବା କିମିତି ବଞ୍ଚିବ କୁହ । 
ଅନାହାରେ ଯଦି ଯିବ ସେ ମରି । 
ଅପବିତ୍ର ହେବ ମନ୍ଦିର ପୁରୀ । 
କରୁଛି ମିନତି ଭାଙ୍ଗି ଦେଇ ମୂଦ 
ଦେଉଳ ଦୂଆର ଫିଟାଇ ଦିଅ ।' ' (? 
),ଏ xX xX 
ବିଦ୍ୟାପତିଙ୍କ କୌଶଳରେ ରାଜାଙ୍କର ନୀଳମାଧବ ଆନୟନ ପ୍ରଭୃତିକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ଦର୍ଶକମଳରେ 
ବିଶ୍ଵାବସୁଙ୍କ ପାଇଁ ଏକ ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ବା ସ୍ଵାଭାବିକ୍‌ । କିନ୍ତୁ ରାଜା ଇନ୍ଦ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ନ 
ଯେତେବେଳେ ଜଗନ୍ନାଥକୁ ବର ମାଗିଛରି; ସେତେବେଳେ ଇନ୍ଦ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ମଙ୍କ ଚରିତ୍ରର ଓିଦାର୍ଯ୍ୟ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ହୋଇଉଠିଛି । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ; 
ରାଜା : “ଏ ବଡ଼ ଦେଉଳ ମୋ’ ଦେଉଳବୋଲି 
ଗରବେ କହିବା ପାଇଁ 
ଜନମେ ଜନମେ କେହି ହେଲେ ମୋର 
ବଂଶରେ ରହିବା ନାହିଁ । 
ପ୍ରଭୁ ହେ ମତେ ଦିଅ ଏ ବର 
ପୁରୁ ଏତିକିରେ କାମନା ମୋର। ? () 


x xX hଏ 


(୧) “ଶ୍ର ଜଗନ୍ନାଥ' - (ଅ - 24). 
(୨) ଚତତ୍ରୈବଂ - (P - 32). 
(୩) “ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥ' - (P - 34). 
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ଏହି ଗୀତିନାଟ୍ୟରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ସେବାପୂଜାରେ ବିଧ୍‌ ସଂପର୍କୀୟ ବିଶେଷ ଉଲ୍ଲେଖ ମଧ୍ଯ 
ଦେଖାଯାଏ । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ସେହି ଦୃଶ୍ୟଟିକୁ ଦେଖାଯାଇପାରେ ! “ 'ଅସଂପୂର୍ଣ୍ବ ହସ୍ତପାଦ 
ଦୟଣାରେ ପୂରଣ ହେବ | ....... ସେଇ ବଢ଼େଇମାନଙ୍କ ବଂଶଧର ମାନେ ମୋର ରଥ ତିଆରି 
କରିବେ ...... ଶବର ବିଶ୍ଵାବସୁର ବଂଶଧର ହେବେ ଦଇତା ସେବକ ...... ବ୍ରାହ୍ମଣ ବିଦ୍ୟାପତି 
ବଂଶର ଲୋକେ ହେଲେ ଶୁଦ୍ଧ ଶୁଆର ......... × × × × × ଅନନ୍ତ କାଳ ଯାଏଁ ନୀତି ପୂଜା ଶୟନ 
ଭୋଜନ ଆଦି ଅଷ୍ଟପ୍ରହର ଏ ମନ୍ଦିରରେ ଲାଗିରହିଥୂବ । ଇତ୍ୟାଦି।” ' ( ୧) 

× × × × ସେହିପରି ‘ଶ୍ରୀ ଗୁଣ୍ଡିଚା ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ନିତ୍ୟନୈ ମିରିକ ପୂଜାବିଧ୍‌ 
ସଙ୍ଗେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ଯାନି - ଯାତ୍ରା ସଂପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଛି । ଚନ୍ଦନ ଯାତ୍ରା 
ସ୍ଵାନଯାତ୍ରା ଝୁଲଣ ଯାତ୍ରା, ସହିତ ବଡ଼ଯାତ୍ରା, ପବିତ୍ର ରଥଯାତ୍ରାର ଆୟୋଜନ | ରାଣୀଙ୍କ ଅସୀମ 
ଭଲ୍ତିମରାରେ ସନ୍ଧଷ୍ଟ ହୋଇ ଜଗନାଥ ସ୍ବପ୍ନାଦେଶ କରିଛବ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ; 

“ଏହାପରେ ରଥଯାତ୍ରା ଆୟୋଜନ କର ରାଜା ! ଆଷାଢ଼ ଶକ୍ଳ ଦ୍ବିତୀୟା ଦିନ ତିନିଦିଅଁ 

ରଥରେ ବସି ବଡ଼ ଦାଣ୍ଡରେ ଯାତ୍ରାକରିବେ ଗୁଣ୍ଡିଚା ନବରକୁ । ସେଠି ସାତଦିନ ରହଣିପରେ ପୁଣି 
ବାହୁଡ଼ା ଯାତ୍ରା ହେବ । ଦିଅଁମାନେ ପୁଣି ମନ୍ଦିରକୁ ବିଜେ କରିବେ | × × × × ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି 
ଲୋକମୁଖରେ ରାଣୀଙ୍କ ନାମ ଯେପରି ପ୍ରଚାରିତ ହେବ; ସେଥ୍ପାଇଁ ଏ ଯାତ୍ରାର ନାମ ହେବ 
ଗୁଣ୍ିଚା ଯାତ୍ରା।” (?) 
ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବ କେବଳ ଉନ୍ଳର ରାଜା ନୁହନ୍ତି । ସେ ଏ ଦେଶର ଠାକୁର-ରାଜା | ଜଗନାଥଙ୍କ 
ଚଳନ୍ତି ପ୍ରତିମା । କିନ୍ତୁ କାଞ୍ରାଜାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଉତ୍କଳେଶ୍ଵର; ଚଣ୍ଡାଳଠାରୁ ଭିନ୍ନ ନୁହନ୍ତି । କାରଣ; 
ସର୍ବସମ୍ମୁଖରେ ରାଜା; ହାତରେ ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣ ସମା୍ଜନୀ ଧରି ରଥଚାରି ପାର୍ଶ୍ବରେ ଛେରା ପହଁରା 
କରତିବୋଲି । ତେଣୁ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବ ମାଗିଥ୍‌୍ବା ପଦ୍ଟାବତୀଙ୍କ ପ୍ରସ୍ତାବକୁ; କାଞ୍ରାଳା 
ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିଛନ୍ତି । କାଞ୍ରାଜାଙ୍କ ଏ ଅପମାନ କେବଳ ରାଜା ପୂରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବଙ୍କୁ ନୁହେଁ 
ବରଂ ଉନ୍ଳର ପ୍ରଭୂ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ । ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଅପମାନରେ ପୂରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବ ପ୍ରତିଶୋଧ 
ପରାୟଣ ହୋଇଉଠିଛି । ତାଙ୍କ ଉକ୍ତି ମାଧ୍ଯମରେ ଚିରନ୍ତନ ପୁରୁଷ ଜାତିର କ୍ରୋଧ ଓ ଅଭିମାନ 
କିଭଳି ପ୍ରସ୍ତୁଟିତ; ତାହା ଦର୍ଶାଯାଇଛି । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ସେହି ଦୃଶ୍ୟଟି ; 
“ × × × × ଚଣ୍ଡାଳ କହି ତମେ ମତେ ଅପମାନ କରିନ | ଅପମାନ କରିଚ ସେଇ ଚଣ୍ଡାଳର ପ୍ରଭୁ 
ସ୍ବୟଂ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ | ଏ ଥିବ୍ଦତ୍ୟ ପାଇଁ ଜଗନ୍ନାଥ ତମକୁ କ୍ଷମା କରିପାରନ୍ତି କିନ୍ତ ପୂରୂଷୋରମ ଦେବ; 
ଏହାର ପ୍ରତିଶୋଧ ନେବ । କାଞ୍ଚ୍‌ ଜୟକରି କାଞ୍ଚୁର ପଦ୍ଧାବତୀଙ୍କୁ ମୁଁ ବନ୍ଦିନୀ କରି ଆଣିବି | × × × × 
ପଦ୍ଧାବତୀଙ୍କ ବିବାହ ହେବ ଜଣେ ଚଣ୍ଡାଳ ସହିତ।' ' (୩) 


Xx Xx Xx x 


(୧) ତତ୍ରୈବ - (ଅ - 34). 
(୨) ଶ୍ରା ଗୁଣ୍ଡିଚା - (SC. No- 10). 
(୩) ଶ୍ରୀ ଗୁଣ୍ଡିଚା - (SC. No- 15-18). 
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ରାଜାଙ୍କ ଘୋଷଣା ସତ୍ୟ ହୋଇଛି । ପବିତ୍ର ଗୁଣ୍ଡିଚା ତିଥ୍‌ରେ ଯେତେବେଳେ ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣ ସମାର୍ଜ୍ଚନୀ 
ହାତରେ ଧରି ଚଣ୍ଡାନ ବେଶରେ ରାଜା ରଥଉପରେ ବିଜେ କରିଛନ୍ତି ଠିକ୍‌ ସେତିକିବେଳେ ମନ୍ତ୍ରୀ, 
ପଦ୍ଧାବତୀଙ୍କ; ଉନ୍ଳର ରାଜା ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଚଣ୍ଡାଳଙ୍କ ହାତରେ ଅର୍ପଣ କରିଛ୍ଥନ୍ତି। ତାଙ୍କ ଠାରୁ ଆଉ 
ବଡ଼ ଚଣ୍ଡାଳ କିଏ ହୋଇପାରେ ? 

× × × × 'ରାମାୟଣଂ ପରି 'ମହାଭାରତ' ର କଥାବସ୍ତୁ (ବା ) ବିଷୟ ବସ୍ତୁକୁ ନେଇ ନାଟ୍ୟକାର 
ଅନେକ ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି। ଉ: ସ୍ଵ: ‘ବାଣା ପରାଜୟ ' , ଭୀଷୃପ୍ରତିଜ୍ଞା' , ' ଗାନ୍ଧାରୀ” ଏବଂ 
'ଗାନ୍ଧାରାଙ୍କ ଆଶୀର୍ବାଦ । 

ମହାଭାରତର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ର; ଯୁଗଯୁଗ ଧରି ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟକୁ ବହୁଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ 
କରିଛି । ତନ୍ସଧ୍ଯରୁ ଭାରବୀଙ୍କର 'କୀରଣୁ' (16th ୯entury A. D.), ମାଘଙ୍କ ‘ଶିଶୁପାଳ 
ବଧ (7h century A. D.) କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର 'ମହାଭାରତ ମଞ୍ରୀ' (11th century 
A.D.), ଅନନ୍ତଭଟଙ୍କର 'ଭାରତଚମ୍ପ', ଗୁଜୁରାଟର ବିଶାଳ ଦେବଙ୍କର 'ବିଶାଳଦେବ 
ମହାଭାରତ! (13h century) ନଳଦମୟନ୍ତୀଙ୍କ ଉପାଖ୍ୟାନକୁ ନେଇ ବହୁକବି ନାଟକ ରଚନା 
କରିଛନ୍ତି । ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ କେରଳର ବାସୁଦେବ ( କବି ) - ‘ନଳୋଦୟ ଓ ଯମଜ କାବ୍ୟ” (9th 
୯ntury) ତ୍ରିବିକ୍ରମ ଭଟ୍ଟଙ୍କର - ‘ନଳଚମ୍ପ' (10h century) ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର 'ନଳବିଜାସଂ 
(10th century) ଭାସଙ୍କର-ମଧ୍ଯମ ବ୍ୟାୟୋଗ, ଦୂତ ଘଟୋଜଳୁଟ, ପଞଚରାତ୍ର, କାଳିଦାସଙ୍କର 
ଅଭିଜ୍ଞାନ ଶାକୁନ୍ତଳମ୍‌, ଭଟଟନାରାୟଣଙ୍କର -ବେଣୀସଂହାର, ରାଜଶେଖରଙ୍କର ବାଳଭାରତ, 
ପ୍ରଚଣ୍ଡ ପାଣ୍ଡବ (10h century A. D.), ଓଡ଼ିଆରେ ସାରଳାଦାସଙ୍କର ମହାଭାରତ (14th 
entury), ବିଶ୍ବମର ଦାସଙ୍କର ବିଚିତ୍ର ମହାଭାରତ’ (Late 17th & early 18th 
entury), ରାଜା କୃଷ୍ଣସିଂଙ୍କର 'କୃଷ୍ଣସିଂଂମହାଭାରତ' (18th centrury), ଭୀମା- 
ଧୀବରଙ୍କର 'ଭାରତସାବିତ୍ରୀ', ଗୋପୀନାଥ ଦାସଙ୍କର ‘ଟୀକା ମହାଭାରତ? (17th 
୯entury) ରାଧାନାଥ ରାୟଙ୍କ ‘ଦୂର୍ଯ୍ୟୋଧନର ରଭ୍ତନଦୀ ସନ୍ତରଣ” ଏବଂ ରାଧାମୋହନ 
ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କର '‘ପାଞ୍ଚାଳୀ ପଟାହରଣ ' ଇତ୍ୟାଦି ଅନ୍ୟତମ । ( ° ? ରଗ୍ବେଦ ଓ ସଂହିତାପରେ 
ମହାଭାରତ ହିଁ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ୟ ରଚନା | 6th centure A. D.ରେ 
୧୦୦,୦୦୦ (ଏକଲକ୍ଷ ) ଶ୍ରୋକ ବିଶିଷ୍ଠ ଏହି ମହାକାବ୍ୟ ରଚିତ ହୋଇଥଲା । ମହାଭାରତ 
ସଂପର୍କରେ "The cultural Heritage of India" ବହିରେ କୁହାଯାଇଛି; "It is a 
‘Purana Sanmnhita' (collection of old stories tales) containing 
diverse stories of seers and sages of beautiful maids and dutiful 
wives of valiant warriors and of saintly kings. It is also a 
magnificient poem describing in inimitable language, the 
funy of the battle field. x x x x 17° (?) 


(୧) 'The cultural Heritage of India’ (vol - II). Topic - The. 
Mahabharat : Some Aspects of its culture; By Hem 
Chandra Ray Choudhuri. P - 71 - 72. 


(9) Ibid. 
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ମହାଭାରତର ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ନେଇ ଛୋଟରାୟ ଯେଉଁସବ୍ର ନାଟକନୟ୍ରଟନା କରିଛନ୍ତି; ସେଗୁଡ଼ିକୁ 
ନିମ୍ନରେ ଆଲୋଚନା କରାଗଲା ¦ 

ପ୍ରବଳ ପ୍ରତାପୀ ବାଣାସୁରର କନ୍ୟା ଉଷା ଓ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ପୌତ୍ର ଅନିରୂଦ୍ଧର ପ୍ରେମକାହାଣୀ ନାଟକ 
*ବାଣାପରାଜୟ”ର ଉପଜୀବ୍ୟ । ଏଥୁରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ସ୍ଵପ୍ନଦର୍ଶନ, ସବପ୍ନମିଳନ, ସନ୍ତକ ପ୍ରଦାନ, ଦାସୀ 
କର୍ରବକ, ଗୁପ୍ତକାର୍ଯ୍ୟସାଧନ, ପତ୍ରପ୍ରଦାନ, ଛଦୁମିଳନ ପ୍ରଭୃତି; ଷୋଡ଼ଶ ଶତାଦ୍ଦୀର କାବ୍ୟପରମ୍ପରା 
ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ । ପ୍ରାକ୍‌ ଭଞ୍ଜ ଯୁଗର କବି ଶିଶୁଶଙ୍କରଙ୍କ ‘ ଉଷାଭିଳାଷ' ମଧ୍ଯ ଂବାଣାପରାଜୟ'ର 
କଥାବସ୍ତୁକୁ ନେଇ ରଚିତ । 

× × × × ଲୋକ ସାହିତ୍ୟରେ ହରପାର୍ବତୀଙ୍କର ସ୍ଥାନ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର। ସେମାନେ ସାଧାରଣ ମଣିଷଙ୍କ 
ସୁଖ-ଦୂଃଖରେ ଅଂଶୀଦାର । ତେଣୁ ଅନିରୁଦ୍ଧ ଓ ଉଷାର ପ୍ରଣୟ ପଥରେ ସେମାନେ ସହାୟକ 
ହୋଇଛନ୍ତି । କିନ୍ତ ବାଣାସୁର, ଅନିରୁଦ୍ଧଙୁ ବନ୍ଦୀକରିଛି ଏବଂ ବଳି ଦେବାକୁ ସ୍ଥିର କରିଛି । 
ପରିଶେଷରେ ଅନିରୁଦ୍ଧକୁ ବଳି ଦେବାପାଇଁ ନେବାସମୟରେ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଚକ୍ର ତାର ବାହୁଛେଦ କରିଛି । 
ବାଣାସୁର ପ୍ରଭୁଙ୍କୁ କ୍ଷମା ମାଗିଛି । ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସାଧନ ପାଇଁ ଗଡ଼ର ଅଧ୍ଷ୍ଠାଧୀ ଦେବୀଙ୍କୁ ବଳିପ୍ରଦାନ 
କରିବା; ଆମ ସମାଜର ପ୍ରଚଳିତ ପ୍ରଥା | × × × × ଅନିରୁଦ୍ଧ ଏବଂ ଉଷା; ପରସରର ବିରହରେ 
ନିଜ ନିଜ ମନକଥା ସଖୀ-ସଖାଙ୍କ ଆଗରେ ଯେଉଁଭଳି ପ୍ରକାଶ କରିଛି; ସେଥ୍ରୁ କିଶୋର - 
ଜିଶୋରୀଙ୍କର ଚିରନ୍ତନ ପ୍ରେମ ଓ ବିରହର ଛାୟା ସ୍ପଷ୍ଟ । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ସେହି ଦୃଶ୍ୟଟି; 


ଅନିରୁଦ୍ଧ : “କି ବୃଦ୍ଧ କିରିବି ବନ୍ଧୁ କେଣିକି ମୁଁ ଯିବି 
କେମନ୍ତେ ସେ ସୁକୂମାରୀ ପ୍ରିୟାକୁ ଲଭିବି । 
ମୋତେ କହ ସଖା 
ତାର ବିନେ ନାହିଁ ମୋର ରକ୍ଷା ।” 
xX x xX 
ଉଷା : * “କେତେ ନବଘନେ ଚାହିଁ ବସିଥୁବି; 


କାହିଁକି ମୋ ବନ୍ଧୁ ନଇଲେ ଗୋ । 

Xx ଏ ଏ 
ଛନ୍‌ ଛନ୍‌ ସଦା ହୁଏ ଅପଘନ 
ଦୁଃଖ ଅନଳେ ମତେ ଦହିଲେ ଗୋ।”  ( ୧) 


ଅଲିଅଳ କନ୍ୟା; ଉଷାକୁ ବନ୍ଦିନୀ କରିବାପାଇଁ ବାଣାସୁରର ଆଦେଶ । କିନ୍ତୁ ବାଣାସୁରର ପତ୍ନୀ; 
ମନୋରମାଙ୍କ ମାତୃତ୍ଵ ଏ ଆଦେଶରେ ବିଳପି ଉଠିଛି । ସେ ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ ଏଥ୍ପାଇଁ ବାରଣ କରିଛନ୍ତି 
ମନୋରମାଙ୍କ ଅନୁରୋଧ ମାଧ୍ଯମରେ ଚିରନ୍ତନ ନାରୀଜାତିର ମାତୃତ୍ଵ ଓ ମମତାବୋଧ କିଭଳି 
ପ୍ରକଟିତ୍‌; ତାହାକୁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ଦେଖାଯାଇପାରେ ! 


(୧) ବାଣା ପରାଜୟ - Page (16 - 19). 
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ମନୋରମା : “ନାଥ ହେ ଦିଅ କ୍ଷମା ଏଅର 
ଦୁହିତା ମୋହରି ଅତି ସୁକୁମାରୀ 
ତା ପ୍ରତି ନ ହୁଅ ଏତେ ନିଷ୍ଣୁର । 
xX x x x 
ଦଶ୍ତିବାର ଶକ୍ତିଥାଏ ଯାର ତାର 
କ୍ଷମା ଦେବାଟି ଉଚିତ ବେଭାର। ” (୧) 
ଏଭଳି ଭାବନା; ରାବଣ ପତ୍ନୀ ମନ୍ଦୋଦରୀ ଏବଂ ବାଳୀପତ୍ନୀ ତାରା; ମହିଷାର ପତ୍ନୀ ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀଙ୍କ 
ଠାରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ଯେଉଁମାନେ ନିଜ ପତିଙ୍କର ଦୁଟି ସଂପର୍କରେ ସଚେତନ; ସେମାନଙ୍କର 
ଉପଦେଶ ହୁଏତ ତାଙ୍କର ପତିମାନେ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ଏ ଧରଣର ସଂଗୀତ ଓ ସଂକାପ 
ଦର୍ଶକର ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ଆନ୍ଦୋଳିତ କରିବାରେ ସମର୍ଥ ହୁଏ ଏବଂ ନିଜ ଅଜାଣତରେ ସେମାନେ ମଧ୍ଯ 
ଅନ୍ୟାୟ ପ୍ରତିରୋଧ କରିବାର ଶକ୍ତି ସଂଗ୍ରହ କରନ୍ତି। 
× × × × ଗଙାପୃତର ଭୀଷ୍ଟଙ୍କର ଅଟଳ ପ୍ରତିଜ୍ଞା ଉପରେ ଆଧାରିତ ନାଟକ ଭୀଷ୍ଟପ୍ରତିଜ୍ଞା? । ଏହାର 
ପ୍ରଚାର ସମୟ ହେଉଛି; ୨ ୫.୪.୮୮ ସଂଧ୍ୟା ୬ଟା ବାଜି ୧୫ ମିନିଟ୍‌ ସମୟ । ଆମ ସମାଜରେ 
ଲୋକକଥାର ପ୍ରଚାର ବହୁ ପୁରାତନ କାଳରୁ । କାରଣ; ଏହାରି ମାଧମରେ ସେମାନେ ମନ କଥାକୁ 
ପ୍ରକାଶ କରିଥାନ୍ତି। 
‘ଗଙ୍ଗା ବୋଇଲେ ଥୁ୍ବି - ଗାଙ୍ଗୀ ବୋଇଲେ ଯିବି ।”? - ଏହି ଲୋକକଥାଟିର ଭଉବ; 
ମହାଭାରତରୁ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ଗ୍ରାମୀଣ ଜନତାର ମୁଖେ ମୁଖେ ଏହା ପ୍ରଚଳିତ । ସ୍ବାମୀ - ସ୍ତ୍ରୀଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ କଳହ ଉପୁଜିଛି । ସ୍ତ୍ରୀର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସାଧନ ନ ହେଲାରୁ ସେ ବାପଘର ଯିବାକୁ ଧମକ 
ଦେଉଛି । କିଛି ନ ବୃଝି ନ ସୁଝି ଯାଉଥ୍ବା ଲୋକଟି ପାଟିରୁ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ବାହାରି ପଡ଼ୁଛି; ' ‘ବାବା- 
ଗଙ୍ଗା ବୋଇଲେ ଥ୍ବି - ଗାଙ୍ଗୀବୋଇଲେ ଯିବି।” ? ( ? ) 
ଆଲୋଚ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗରୁ ଆମ ସମାଜରେ ଲୋକକଥାର କିଭଳି ବହୁଳ ପ୍ରଚାର ଘଟିଛି; ତାହାର ସ୍ପଷ୍ଟ 
ଉଦାହରଣ ମିଳିଥାଏ । 
ପୁରୁରାଜ ଶାନ୍ତନୁ; ଗଙ୍ଗାଙ୍କ ରୂପରେ ମୂଗ୍ଧହୋଇ ତାଙ୍କୁ ବିବାହ କରିବାକୁ ଚାହିଁଥ୍‌ଲେ । 
ଗଙ୍ଗା ଏଥ୍‌ରେ ରାଜି ହୋଇଥ୍‌ଲେ ସତ; କିଚଧ ତାଙ୍କର ଏକ ସର୍ଭଥ୍ଲା । ତାଙ୍କ ସର୍ଭରୁ ନାରୀ 
ସ୍ଵାଧୀନତାର ଭାବନା ସ୍ପଷ୍ଟ । 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ; 
ଗଙ୍ଗା : “ 'ବିବାହପରେ ମୋର ପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ବାଧୀନତା ରହିବ । ମୋର କୌଣସି କାର୍ଯ୍ୟରେ 
ତୁମେ ବାଧା ଦେଇ ପାରିବ ନାହିଁ ।” (୩) 


(୧) ତତୈବ - (Page - 24). 
(୨) ଚାଷ୍ଟ ପ୍ରତିଜ୍ଞା - (SC. No- 2). 
(୩) ତତ୍ତୈବ - (SC. No- 5). 
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୧୧୮ / ବେତାର ନାଟ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟା ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ 


ବିନା ଦ୍ବିଧାରେ ଶାନ୍ତନୁ; ଗଙ୍ଗାଙ୍କର ସର୍ରଭମାନି ନେବାକୁ ରାଜି ହୋଇଛନ୍ତି । ସର୍ରରକ୍ଷାକରି ଶାନ୍ତନୁ ଆଖି 
ଆଗରେ ନିଜର ସାତୋଟି ପୁତ୍ର ସନ୍ତାନକୁ ବିସର୍ଜନ ଦେବାର ଦେଖି ମଧ୍ଯ ଚୂପ୍‌ ରହିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ 
ଅଷ୍ଟମପୂତ୍ରକୁ ଗଙ୍ଗା ବିସଜିନ ପାଇଁ ନେବାବେଳେ ଶାନ୍ତନୃଙ୍କ ପିତୃହୃଦୟ ଚିଜ଼୍ାର କରି ଉଠିଛି । 
ଶାନ୍ତନୁଙ୍କ ବାକ୍ୟ ମାଧ୍ଯମରେ ପିତୃହୃଦୟର ଯଥା ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ 
ସେହି ଦୃଶ୍ୟଟି; 
ଶାନ୍ତନୁ : × × × × “ ମୁଁ ନୀରବ ରହି ହୁଏତ ଜଣେ ଅନୁରକ୍ତ ସ୍ଵାମୀ; ଜଣେ ସତ୍ୟନିଷ୍ଠ ପୁରୁଷର 
ପରିଚୟ ଦେଇଛି କିନ୍ଧ ଜଣେ ପିତାର ମୂକପ୍ରାଣ ଆଜି ମୁଖର ହୋଇଉଠିଛି ଏବଂ ଟିଜ଼ାରକରି ମତେ 
ଚେତାଇ ଦଉଚି - ମୁଁ ଦୋଷ, ମୁଁ ପାପୀ, ମୁଁ ନିଶୂର -ହତ୍ୟାକାରୀ । ' ( ୧) 
ଶାନ୍ତନୁ; ପୁତ୍ରକୁ ଫେରିପାଇଛନ୍ତି ସତ; ମାତ୍ର ଗଙ୍ଗାକୁ ନୁହେଁ | × × × × ବର୍ଷପରେ ବର୍ଷ ୨୦ ବର୍ଷ 
ବିତିଯାଇଛି। ଦିନେ ଶାନ୍ତନୁ ଦେଶଭ୍ରମଣରେ ବାହାରିଛନ୍ତି । ସେଠାରେ ଧୀବର କନ୍ୟା ସତ୍ୟବତୀର 
ଆକର୍ଷଣ; ତାଙ୍କୁ ପାଗଳ କରିଛି । ସେ ସତ୍ୟବତୀକୁ ବିବାହ କରିବାକୁ ଚାହିଁଛର୍ତି କିନ୍ଧ ଧୀବର ରାଜର 
ନିଶ୍ଲୁର ସର୍ରପାଖରେ ସେ ହାରିଯାଇଛନ୍ତି। ମାତ୍ର ଗଙ୍ଗାପୁତ୍ର ଦେବବ୍ରତ; ପିତାର ମନୋବାଞ୍ଚା ପୂରଣ 
କରିଛନ୍ତି । ନିଜର ସୁଖକର ଜଳାଞ୍ଜଳି ଦେଇ ସେ ପ୍ରତିଜ୍ଞାବଦ୍ଧ । ନିଜର ପ୍ରତିଜ୍ଞା ମାଧ୍ୟମରେ ସେ 
ଆଦର୍ଶପୁତ୍ରର ଏବଂ ପିତାପ୍ରତି କର୍ବ୍ୟକୁ ହଁ ପାଳନ କରିଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ତେଣ୍ଡ 
ଦେବବ୍ରତ : ' ' ପିତାର ଦୁଃଖ ଯଦି ପୁତ୍ର ବଞ୍ଚାଇ ନ ପାରେ ତାହାଲେ ପୂତ୍ର; 
ଏଇ ଶବ୍ଦ ଏ ସମାଳରୁ ଉଠିଯିବା ଉଚିତ୍‌ × × × × × ମୁଁ ଏଇ 
ପୂଣ୍ୟତୋୟା ସୁରଧୂନି ଜାହୃୁବୀ କୂଳରେ ଠିଆହୋଇ ଜାହ୍ନବୀର 
ଜଳସ୍ତର୍ଶକରି ପୁଣିଥରେ ଶପଥ କରୁଛି ଯେ; ମୁଁ ଆଜୀବନ 
ବ୍ରହ୍ମଚାରୀ ରହିବି । ଏ ମୋର ଭୀଷ୍ଠ ପ୍ରତିଜ୍ଞା ।” ' ( ? ? 

xX x x x 
ପିତାଙ୍କ ପାଇଁ ଦେବବ୍ରତର ଏ ତ୍ୟାଗ ଏବଂ ଭୀଷଣ ପ୍ରତିଜ୍ଞା ପାଇଁ ଟିରଦିନ ସେ ଭୀଷ୍ଟନାମରେ ହଁ 
ପରିଚିତ ହେଲେ । ତାଙ୍କରି ଅଟଳ ପ୍ରତିଜ୍ଞାକୁ ନେଇ ଆଲୋଚ୍ୟ ˆ ଭୀଷ୍ଟପ୍ରତିଜ୍ଞା' ନାଟକ ରଚିତ 
ହୋଇଛି । ଭୀଷ୍ଟଙ୍କ ଚରିତ୍ର ସଂପର୍କରେ ଦର୍ଶାଇବାକୁ ଯାଇ ସ୍ଵାମୀ ନିଃଶ୍ରେୟାନନ୍ଦ କହିଛନ୍ତି; 
“Bhisma is tradition, the time bound element in human life 
and society." 1 (M) 


(୧) ଚରାଷ୍ଟ ପ୍ରତିଜ୍ଞା' - (SC. No- 13). 
(୬) ତତ୍ରୈବ - (SC. No- 22-24). 


(୩) "The cultural Heritage of India (vol - 2)- Topic the Maha 
Bharat & its Character' By Swami Nihsreyasonanda : 
P - 69. 
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ମହାଭାରତ ଆଦର୍ଶନାରୀ ଗାନ୍ଧାରୀଙ୍କୁ ନେଇ ନାଟ୍ୟକାର ଦୁଇଟି ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ( ୧) 
'ଗାନ୍ଧାରୀଙ୍କ ଆଶୀର୍ବାଦ” ଏବଂ ( ୨ ) ‘ଗାନ୍ଧାରୀ । ଗାନ୍ଧାରୀଙ୍କ ଆଶୀର୍ବାଦ ନାଟକର ସମସ୍ୟା 
ହେଉଛି; ଧର୍ମ ତଥା ନ୍ୟାୟ - ଅନ୍ୟାୟର ସମସ୍ୟା ¦ ଏହାର ପ୍ରଚାର ସମୟ ହେଉଛି; ୨୭. ୧.୬୨ 
ଦିନ ୧ଟା ୩୦ ମିନିଟ୍‌ ସମୟ | “ ବିନାଯୁଦ୍ଧେ ସୂଚ୍ୟଗ୍ର ପରିମିତ ଭୂମି ଦେବାକୁ ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ ରାଜି 
ନ ହେବାରୁ '” କୌରବ ଏବଂ ପାଣ୍ଡବମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ମହାଯୁଦ୍ଧର ଆୟୋଜନ ହୋଇଛି । ରାତି 
ପାହିଲେ ମହାଯୁଦ୍ଧ । ମାତ୍ର ମାତାଙ୍କ ଆଦେଶ ବିନା ତ ଯୁଦ୍ଧ ଅସମ୍ଭବ । ତେଣୁ ଯୁଦ୍ଧକୁ ଯିବା ପୂର୍ବରୁ 
ମଥାରେ ବିଜୟ ତିଲକ ଧାରଣ ପୂର୍ବକ କୁରୁପତି ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ ଟାହିଛତ୍ତି ମାତାଙ୍କ ଆଶୀର୍ବାଦ ଧର୍ମ ଓ 
ନ୍ୟାୟର ମୂର୍ରିମନ୍ତ ପ୍ରତୀକ; ମାତା ଗାନ୍ଧାରୀ ଚାହିଁଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କୁ ଆଶୀର୍ବାଦ ଦେଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କରି 
ବାକ୍ୟ ମାଧ୍ଯମରେ ସତ୍ୟ, ଧର୍ମ ଓ ନ୍ୟାୟର ଜୟଗାନ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଚିରନ୍ତନ ନାରୀଜାତିର 
ସହାନୁଭୂତି ଓ ମାତୃହୃ ଦୟର ପରିଚୟ ସୁସ୍ତଷ୍ଟ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ତାହାକୁ ଉଦ୍ଧାର 
କରାଯାଇପାରେ । 
ଗାନ୍ଧାରୀ : କିଏ ମୋର ପୁଅ .... ଆଉ କିଏ ମୋର ପୁଅ ନୁହଁ........ ମୁଁ ଯେବେ ଶତପୂତ୍ରର 
ଜନନୀ × × × × × ଯୋଉ ଶତ ସହସ୍ବ ଜନନୀ ସେମାନଙ୍କର ପୁତ୍ରମାନଙ୍କୁ 
ଯୁଦ୍ଧରୂମିକୁ ଠେଲି ଦେଇଛନ୍ତି; ସେମାନଙ୍କୁ ପୁତ୍ରହରା କରିବାର କାମନା ମୁଁ କରିବି 
କେମିତି ??? ମୋରି ପରି ମାଂ କୁତ୍ୀ .......ମା” ସୁଭଦ୍ରା । × × × × × ସ୍ଷି କରା 
ଯିଏ ସେ ଚାହାନ୍ତି ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର ମଙ୍ଗଳ । ଧର୍ମର ଜୟ ..... ସତ୍ୟର ଜୟ 
ର ନ୍ୟାୟର ଜୟ | ଆଜି ତାଙ୍କରି ପାଦପଦ୍ଧରେ ଲୟରଖି ମୁଁ ମୋର ଶତାଧ୍କ 
ପୁତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଆଶୀର୍ବାଦ କରୁଛି ଯେ; କୁରୁକ୍ଷେତ୍ର ଯୁଦ୍ଧରେ. ...... ଧର୍ମର ଜୟ 
ହେଉ |!” ' (୧) × × × × × ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନଙ୍କ ବାକ୍ୟମାଧ୍ଯୟମରେ ସେହିପରି ଆମ 
ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ ମା-ପୁଅର ସୁସଂପର୍କ କିଭଳି ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଉଠିଛି; 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ତାହାକୁ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ । 
ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ : “ଆମର ଭିକ୍ଷାଂଆମ ଜନନୀର ଆଶୀର୍ବାଦ। ଆମର ସବୁ ଅଛି ମା | × × × × 
କେବଳ ତୁମରି ଆଶୀର୍ବାଦ ପାଇଲେ ଆମେ ତ୍ରିପୂର ବିଜୟୀ ହୋଇପାରିବୁ । 
× × × × × ସମଗ୍ର ଦେବଭୂମିର ଆଶୀର୍ବାଦ ଅପେକ୍ଷା; ତମର ଆଶୀର୍ବାଦ ଆମ 
ପକ୍ଷରେ ବେଶୀ ମଙ୍ଗଳଦାୟକ।” ' ( ? ? 

xX xX x x x 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ ନାଟକ `ଗାନ୍ଧାରୀ”'ରେ କେବଳ ଗାନ୍ଧାରୀଙ୍କର ଅଭିଶପ୍ତ ଚକ୍ଷୁର କଥା ହିଁ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । ସର୍ବଗୁଣ ସଂପନ୍ନା ହେଲେ ମଧ୍ଯ; ଗାନ୍ଧାରୀ ଥ୍ଲେ ଅଭିଶପ୍ରାନାରୀ । ତାଙ୍କର 
ଚକ୍ଷୁ ସମ୍ମୁଖରେ ଯିଏ ରହୁଥ୍ଲା; ସେ ପଲକ ମାତ୍ରେ ଧ୍ଵଂସ ପାଇଯାଉଥ୍‌ଲା । ଗାନ୍ଧାରୀଙ୍କ ପତି 


(୧) ଗାନ୍ଧାରୀଙ୍କ ଆଶୀର୍ବାଦ - (SC. No- 7). 
(୨) ତତ୍ତୈବ - (SC. No- 6). 
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ଧୃତରାଷ୍ଟ୍ର ଥୁଲେ ଆଚନ୍ସ ଅନ୍ଧ । ତେଣୁ ଗାନ୍ଧାରୀ ବିବାହ ପରେ କିଛି ନ ଦେଖିବାପାଇଁ ନିଜ ଆଖିରେ 
ନିଜେ ପଟି ବାନ୍ଧିଦେଇଥ୍‌ଲେ । କୁରୁକ୍ଷେତ୍ର ଯୁଦ୍ଧରେ ବିଜୟୀ ପାଣ୍ଡୁପୁତ୍ରମାନଙ୍କୁ ସ୍ଵଚକ୍ଷୁରେ 
ଦେଖିବାପାଇଁ ସେଦିନ ଗାନ୍ଧାରୀଙ୍କର ମାତୃହୃଦୟ ବିଳପି ଉଠିଛି । ତେଣୁ ସେ ନିଜ ଆଖିରୁ 
ପଟିଖୋଲି ସେମାନଙ୍କୁ ଦେଖିବାକୁ ଚାହିଁଛର୍ତି । ମାତ୍ର ଆଖିରୂ ପଟି ଖୋଲିବା ମାତ୍ରେ ନିଜର 
ଶତପୂତ୍ରଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ବଞ୍ଥ୍ବା ଏକମାତ୍ର ପୁତ୍ର ମଧ୍ଯ; ଭସ୍ପହୋଇଯାଇଛି । ସତ୍ୟ, ଧର୍ମ ଓ ନ୍ୟାୟର 
ଆବରଣ ତଳେ ସର୍ବଦା ବାଟଚାଲୁଥ୍ବା । ଶତପୂତ୍ରର ଜନନୀ ଗାନ୍ଧାରୀ ହେଲେ ପୃତ୍ରହନ୍ତା; ଏହା ହିଁ 
ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁ । ଗାନ୍ଧାରୀଙ୍କ ବାକ୍ୟମାଧ୍ୟମରେ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ; ଚିରନ୍ତନ 
ମାତୃହୃଦୟର ବ୍ୟାକୁଳତା ପ୍ରକଟିତ । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ସେହି ଦୃଶ୍ୟଟି; 

* ଖୋଲିଦେବି ଏ ପୂଟୁଳି । ଆଉ ମୁଁ ଅନ୍ଧୁଣୀ ହୋଇ ରହିପାରିବି ନାହିଁ। ସଵଚକ୍ଷୁରେ ମୁଁ ଆଜି ଦେଖିବି 
ଧର୍ମରାଜ ଯୁଧ୍ଷ୍ଠିରଙ୍କର ସୌମ୍ୟ -ସରଳ -ମୂର୍ରି । ବୀରଶ୍ରେଶ୍ଠ ଅର୍ଡୁନର ଶ୍ୟାମଅଙ୍ଗର ଆଭା ........ 
ଆଉ ପବନସୁତ ଭୀମର ଲୌହ କଠିଣ ମୂରି।” ' ( ୧) 

× × × × × ଆମ ସମାଜରେ “ ଜନଧାଷ୍ଟମୀ”ର ଆବେଦନ ଚିରନ୍ତନ | ଲୀଳାମୟ କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ନେଇ 
ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟର ଅର୍ଵାଧ୍କ କାବ୍ୟ, ନାଟକାଦି ରଚିତ । ଲୀଳାମୟ କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଜନ୍ସକାଳୀନ 
ଚିତ୍ର ଶ୍ରୀମଦ୍‌ ଭାଗବତରେ ଦେଖାଯାଇପାରେ । 


“ ଶୁଣହୋ ଗୋବିନ୍ଦର ଜନ୍ଧ। ଯେଣେ ଛାଡ଼ିବ ମତିଭ୍ରମ । 

),ଏ ),ଏ ).ଏ x x 
ଭାଦ୍ରମ ମାସ କୃଷ୍ଣପକ୍ଷ । ସକଳ ଗ୍ରହେ ଛନ୍ତି ଉଚ୍ଚ 

ଏହି ସମୟେ ସୁରରାଏ, ଆକାଶେ ଉତ୍ସବ କରାଏ | 

ଦୁନ୍ଦ୍ରଭି ବାଦ୍ୟନାଦ ତୁରା । ରଙ୍ଗେ ନାଚନ୍ତି ଅପ୍ସରା ! 

Xx x x Xx P,ଏ 
ପୀଡ଼ଇ ଦେବକୀ ଉଦର। ସ୍ବାମୀକି କହଇ ଉତ୍ତର | 


x x ଏ x x 
ଆକାଶେ ଉଦେ ନିଶାକର । ଗୋବିନ୍ଦ ଉଦରୁ ବାହାର । ' ( ? ? 
x ),ଏ x x x 


ଏହି ନିତ୍ୟନୂତନ କଥାବସ୍ତୁକୁ ନେଇ ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ ଗଢ଼ିଛର୍ତି  ଜନ୍ଟାଷ୍ଟମୀ'ର କାହାଣୀ 
ଭାଗ । ଆଜି ମଧ୍ଯ ଏହାର ଆବେଦନ କ୍ଷୁଣ୍ଠହୋଇନାହିଁ । ଟେଲିଭିକନ୍‌ର ଲୋକପ୍ରିୟତା ସତ୍ତ୍ବେ 
ପ୍ରତିବର୍ଷ ଜନ୍ମାଷ୍ଟମୀ ଦିନ ନିର୍ଦିଷ୍ଟସମୟରେ ପରିବାରର ପ୍ରତ୍ୟେକ ସଦସ୍ୟ ରେଡ଼ିଓରୁ ଜନ୍ମାଷ୍ଟମୀ 
ନାଟକ ଶୁଣିବାପାଇଁ କାନଡ଼େରି ବସିରହତ୍ତି । ଏହା ହିଁ  ଜନ୍ନାଷ୍ଟମୀ' ନାଟକର ସାର୍ଥକତା | × × × × 


(୧) “ଗାନ୍ଧାରୀ” - (SC. No- 10). 
(୨) ଶ୍ରୀମଦ୍‌ ଭାଗବତ - ଦଶମସ୍କନ୍ଧ (୪ର୍ଥ ଅଧ୍ୟାୟ) - ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ଗରାବଡୁ । ? - 20-21. 
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× କଂସ; ନାରଦଙ୍କଠାରୁ ଜାଣିବାକୁ ପାଇଛି ଯେ; ତା'ର ମୃତ୍ୟୁ ଆସନ୍ନ । ଏକଥା ଜାଣିବାପରେ 
କଂସ ଉଗ୍ରରୂପ ଧାରଣ କରିଛି । ପିତାଙ୍କୁ ହଟାଇ ନିଜେ ରାଜା ହୋଇଛି । ଭଉଣୀ - ଭିଣୋଇ; 
ବସୁଦେବ ଓ ଦେବୀଙ୍କୁ ନେଇ ବନ୍ଦୀଘରେ କଠୋର ଶୃଙ୍ଖଳା ମଧ୍ଯରେ ରଖିଛି । ଗୋଟି ଗୋଟି କରି 
ଛଅଗୋଟି ଶିଶୁପୂତ୍ରଙ୍କୁ ହତ୍ୟାକରିବା ପରେ ୭ମ ସନ୍ତାନ; ତା” ହାତରୁ ଖସି ପଳାଇଛି । ଅଷ୍ଟମ 
ଗର୍ଭରୁ ପ୍ରଭୁ ଜନ୍ୃଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଇନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଆଦେଶରେ ଚିତ୍ରସେନ ଗନ୍ଧର୍ବ ତାମ୍ର ପାତ୍ର ନେଇ 
ବସୁଦେବଙ୍କ ବନ୍ଦୀଘରେ ଥୋଇଛନ୍ତି ଏବଂ ଶିଶୁପୁତ୍ରକୁ ନେଇ ନନ୍ଦରାଜାଙ୍କ ଘରେ ଥୋଇଦେଇ 
ତାଙ୍କର ଜନ୍ମିତ କନ୍ୟାକୁ ନେଇ ଆସିବା ପାଇଁ ପ୍ରବର୍ଗାଇଛତ୍ତି । ବିଷ୍ଣୁମାୟାରେ; ବସୁଦେବ ଶିଶୂପୂତ୍ର 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଗୋପୂରରେ ସୁରୂଖୁରୂୁରେ ପହଞ୍ଚାଇବା ପାଇଁ ସମର୍ଥ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏହାହିଁ ‘ଜନ୍ମାଷ୍ଟମୀ 
ନାଟକର କାହାଣୀଭାଗ । କିନ୍ତୁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଅପୂର୍ବ ଭାଷାରେ ଏହା ଜୀବନ୍ତ ହୋଇଉଠିଛି । 
× × × ନିଜର ଛଅଗୋଟି ଶିଶୂପୂତ୍ରଙ୍କୁ ହରାଇ ଦେବକୀଙ୍କ ମାତୃହୃଦୟ ବିଳପି ଉଠିଛି ଦେବକୀଙ୍କ 
ବାକ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ଚିରଚ୍ତନ ମାତୃ ଜାତିର ଅସହାୟତା ବୋଧ ପ୍ରକଟିତ । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ 


ସେହି ଦୃଶ୍ୟଟିକୁ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ । 
ଦେବକୀ : “ସତ୍ଯକରି ଯେବେ ସକଳ ହାରିଲି 
ଧରି ଭଗବାନ ତୁମରି ନାମ । 


ମାଆପଣ ଯେବେ ସଂସାରୁ ବୃଡ଼ିଲା 
କାହିଁଥ୍ବ ତୁମ ଗୋଲୋକ ଧାମ ।” ` (୧) 


x x x 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ କୃଷ୍ଣଜନ୍ନ ବୃରାନ୍ତକୁ ଏଠାରେ ଦେଖାଯାଇପାରେ । 
ବିଷ୍ଣୁ : * “ଘେନ ପ୍ରଣିପାତ ଦେବୀଗୋ; 

ତୁମେ ଦୃଃଖିନୀ ଅତି 

ଗୋ ଦ୍ରଃଖ୍ନୀ ଅତି 


ଦୁଃଖ ନିଶି ଘୁଞ୍ଚ ଏଥର ହୁଅ ସୌଭାଗ୍ୟବତୀ । 
ସହି ନ ପାରିଲି ମାତାଗୋ ; ଆଉ ତୁମ୍ଭ କଷଣ ଗୋ ତୁମ୍ଭ କଷଣ | 
x xX x x 
ମାନବରୂପରେ ମରତେ ହେବି ତୁମଠୁ ଜାତ ।” ' ( ° ) ଏକଥା ପ୍ରଭୁ ଦେବକୀଙ୍କୁ ସ୍ବପ୍ନରେ 
କହିଛର୍ତି। 
‘ଗଣନାଥ ସର୍ବ ଦେବଦେବୀଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଅଗ୍ରେ ପୂଜିତ ! ବିଘ୍ଵରାକ ଗଣେଶଙ୍କର କଜନ୍ଧବୃତାର୍ତ 
ଉପରେ ଆଧାରିତ ହୋଇଛି ନାଟକ, ˆ ' ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଗଣେଶ! ' | ପାର୍ବତୀଙ୍କ ସାମାନ୍ୟକଥାରେ 


(୧) କକୁନ୍ଧଷ୍ଟମୀ” -  - 36. 
(୨) ତତ୍ତୈବ - P- (41 - 42) 
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ରାଗିଯାଇ ଶିବ ତାଙ୍କୁ ପରିତ୍ୟାଗ କରିଛନ୍ତି ¦ ଶିବ ପରିତ୍ୟକ୍ତା ପାର୍ବତୀ; କୈଳାସ କନ୍ଦରରୁ ଚାଲିଆସି 
ନାରଦଙ୍କ ପରାମର୍ଶରେ କଠୋର ତପସ୍ୟା କରିବାକ୍ର ଚାହିଁଛନ୍ତି । ଦିନେ ନଦୀକୂଳରେ ଅଞଜ୍ଞାତରେ 
ନିଜ ଅଙ୍ଗଛଡ଼ା ମନୁଖରେ ପିତ଼ୂଳାଟିଏ ଗଢ ଗଢ଼ ତାହାକୁ ଜୀବନ୍ୟାସ ଦେବାପାଇଁ ବିଷ୍ଣୁଙ୍କୁ 
ଅନୁରୋଧ କରିଛନ୍ତି । ବିଷ୍ଣଙ୍କଦ୍ଧାରା ପିତୁଳାଟି ଶିଶୂପୁତ୍ରରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । ବିଷ୍ଣୁ ତାର ନାମ 
ରଖିଛନ୍ତି ଗଣନାୟକ । ପାର୍ବତୀ ମହାଖୁସିରେ ପୁତ୍ରକୁ ସମସ୍ତକଥା କହି ଗୁମ୍ପାଦ୍ଧାର ଜଗିରହିବାକୁ 
କହିଛନ୍ତି । ଯେପରି ତାଙ୍କର ତପଭଙ୍ଗ ନ ହୁଏ । ଅନେକ ଦିନପରେ ଶିବ, ପାର୍ବତୀଙ୍କର ସନ୍ଧାନପାଇ 
ଗୁମା ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରବେଶ କରିବାକୁ ଚାହିଁ ଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ମାତାଙ୍କ ଆଦେଶଯୋଗୁ; ଗଣପତି ଶିବଙ୍କୁ 
ଛାଡ଼ିନାହାତି । ଫଳରେ ଦୂହିଁଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଭୀଷଣ ଯୁଦ୍ଧ ହୋଇଛି । ପ୍ରଥମେ ଶିବ ହାରିଯାଇଥ୍ଲେ 
ସୁଦ୍ଧା; ପରମୁହୂର୍ରରେ ବିଷ୍ଣୁଙ୍କ ସହାୟତାରେ ଯୂଦ୍ଧଜୟ କରି ଗୁ୍ାମଧ୍ୟରେ ପ୍ରବେଶ କରିଛନ୍ତି । ପତିଙ୍କ 
ଆଗମନରେ ଖୁସି ହୋଇଥବା ପାର୍ବତୀ; ପରମୁହୂର୍ଁରେ ପୃତ୍ରର ମୃତ୍ୟୁସମ୍ବାଦ ପାଇ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦ୍ରଃଖ 
ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ; ପୁତ୍ରର ଜୀବନ୍ୟାସ ପାଇଁ ଅନୁରୋଧ କରିଛନ୍ତି । ଶିବ, ଗଣନାଥଙ୍କୁ 
ହସ୍ତୀଶିର ଯୋଡ଼ି; ଜୀବନ୍ୟାସ ଦେଇଛନ୍ତି । ଗଣପତିଙ୍କ ଜୀବନ୍ୟାସରେ ସମସ୍ତ ଦେବଦେବୀ 
ଆନନ୍ଦିତ । ଏହା ହିଁ ହେଲା; ‘ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଗଣେଶ”ର କଥାବସ୍ତୁ । ଏହି କଥାବସ୍ତଥୁକୁ ଆଖିଆଗରେ 
ରଖି ନିତ୍ୟନୂତନ ଢ଼ଙ୍ଗରେ ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ ରଚନା କରିଛନ୍ତି; ‘ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଗଣେଶ । ଏ 
କାହାଣୀ ସବୂରି ଘରେ ଘରେ ପରିଚିତ | ତଥାପି ଗଣେଶ ପୂଜାଦିନ ରେଡ଼ିଓରୁ ନାଟକଟିକୁ 
ଶୁଣିବାପାଇଁ ପରିବାରରେ ସମସ୍ତେ ଚାହିଁ ରହିଛନ୍ତି | × × × × ପାର୍ବତୀଙ୍କ ଉକ୍ତି ମାଧ୍ୟମରେ ଚିରନ୍ତନ 
ନାରୀ ଜାତିର ଅଭିମାନ ଏବଂ ମାତୃହୃଦୟର ପରିଚୟ ସ୍ତଷ୍ଟ । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ସେହି 
ଦୃଶ୍ୟଟି; 
ପାର୍ବତୀ : ““ସ୍ଵେହ କଥା କୃହ ଯେ ସାଇଁ 
ମନ ମଧେ ଟିକିଏ ନାହିଁ ¦ 
ଜନ୍େ ଜନ୍ମେ ମତେ କରିଥାଅ ହତ 
ସେ କଥା ଟିକିଏ ହୃଦୟେ ଭାବ। ' ( ୧) 

ସେହିପରି ଗଣନାଥଙ୍କ ଉକ୍ତି ମାଧ୍ଯମରେ; ଆଦର୍ଶ ପୁତ୍ରର ଦାୟିତୃ ତଥା କର୍ଗବ୍ୟପରାୟଣତା ସ୍ପଷ୍ଟ | 
ନାଟ୍ୟବାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ସେହି ଦୁଶ୍ୟଟି; 
ଗଣେଶ : ‘କାଣେନା ମୁଁ କିଏ ଶିବ, କେଉଁଠି ତା'ଘର 

ମାତାଙ୍କ ଆଦେଶେ ମୁହିଁ ଜଗିଅଛି ଦ୍ଵାର 

ମାତା ଧ୍ୟାନ ମଗ୍ନ ହେ; 

ଘଟାଇ ନ ଦେବି ତହିଁ ବିଘ୍ନ ହେ।' ' (?) 


(୧) “ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଗଣେଶ' - ଅ - 5. 
(୨) “ଗୀଡିନାଟ୍ଯ ଗଣେଶଂ' - P - 15-16. 
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ବେଡାର ନାଟ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟା ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ / ୧୨୩ 


‘ସତୀ” ନାଟକର ସମସ୍ୟା ହେଉଛି; ସତୀତୃୂର ସମସ୍ୟା । ପତିବ୍ରତା -ଅନୁସୂୟାଙ୍କର ସତୀତ୍ସ ଉପରେ 
ଆଧାରିତ ନାଟକ ‘ସତୀ’ । ଏହାର ପ୍ରଚାର ସମୟ ହେଉଛି; ୧୭.୯. ୬୦ ସଂଧ୍ୟା ୬ଟା ବାଜି ୪୫ 
ମିନିଟ୍‌ । ମହାସତୀ ଅନୁସୂୟାଙ୍କର ବାକ୍ୟ ମାଧମରେ; ସମାଜର ଚିରନ୍ତନ ନାରୀଜାତିର ପତିବ୍ରତା ଓ 
ସତୀଡ୍ର ହିଁ ସ୍ପଷ୍ଟ । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ସେହି ଦୃଶ୍ୟଟି 


ଅନୁସୂୟା : (ମୁଁ ଯଦି କାୟ ମନବାକ୍ୟରେ ସତୀ ହୋଇଥାଏ ...... ମୁଁ ଯଦି ମୋ ମନପ୍ରାଣ ଦେଇ 


ପତିବ୍ରତା ଧର୍ମ ପାଳନ କରିଥାଏ .......... ତା'ହେଲେ .......... ତା” ହେଲେ ଆଜିର ଏ ରାତି 
ପାହିବ ନାହିଁ।"' ( ୧ ) 

ଅନସୂୟାଙ୍କର ବାଣୀ;  'ନ ପାହୁ ରାତି ନ ମରୁ ପତି - ଏକ ରାତି ହେଉ ସପତ ରାତି” 
ବାସ୍ତବିକ୍‌ ତାଙ୍କର ସତୀତ୍ୂର ପରାକାଷ୍ଠା ଦେଖାଇ ଥାଏ | × × × × ନାରୀ ସର୍ବଦା ସହାନୁଭୂତିଶୀଳା 
ଓ ସହଯୋଗୀ ମଧ୍ଯ ! ଅନସୂୟା; ଯେତେବେଳେ ସ୍ବାମୀଙ୍କର ଅଭିଳାଷ ନେଇ ବାରନାରୀ 
ଲକ୍ଷହୀରାଙ୍କ ଦ୍ବାରସ୍ଥ ହୋଇଛନ୍ତି; ସେତେବେଳେ ଲକ୍ଷହୀରା, ବିଷ୍ଣଦାସଙ୍କୁ ଏକ ଶିକ୍ଷାଦେବାକୁ 
ଇଚାକରି ଗୋଟିଏ ରାତି ପାଇଁ ନିଜର ଅତିଥ୍‌ ରୂପେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି ! ଲକ୍ଷହୀରା; ଉପଦେଶ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଯେଉଁ ଶିକ୍ଷା ଦେଇଛନ୍ତି; ସେଥ୍ରୁ ଆମ ସମାଜର ନିରନ୍ତନ ନାରୀଜାତିର ଉଦାହରଣ, 
ନ୍ୟାୟ ଏବଂ ସହଯୋଗିତା ସ୍ପଷ୍ଟ । ସେହି ଦୃଶ୍ୟଟିକୁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ଦେଖାଯାଇପାରେ । 
ଲକ୍ଷହୀରା : ' ମୁଁ ଆଉ ଅନସୂୟା । ଆମ ଦୂହିଁଙ୍କୁ ଚାହିଁ ଦେଖନ୍ତୁ । ଧନ -ସମପରି ସାଜି ପୋଷାକର 
ଆବରଣ ଭିତରେ ମୁଁ ହଉଚି ଠିକ୍‌ ଏଇ ସୂନାପାତ୍ରରେ ଥ୍ବା ସୁବାସିତ ଜଳପରି ....... ଯୋଉଥ୍‌ରେ 
ଶୋଷ ମେଣ୍ଟେନା ବରଂ ବଢ଼େ | ଆଉ ଏ ସାଧା ବେହରଣ ପିଛି ଏଠି ଠିଆ ହେଇଛି; ଏ ମାଟିପାତ୍ରର 
ପବିତ୍ର ନଦୀଜଳ ପରି ଆପଣଙ୍କ ସତୀପତିବ୍ରତା ସ୍ତ୍ରୀ .......... ଅନସୂୟା । ଯାହାକୁ ପାଇ ଆପଣ 
ପାଇବେ ଅସୀମ ତୃପ୍ତି । ବରଁମାନ୍‌ ସୁବାସିତ ଜଳ ନ ପିଇ ଆପଣ ପିଇଲେ ନଦୀଜଳ । ଏଥର 
କୁହନ୍ତୁ କାହାର ଜୟ ହେଇଚି ...... ଆପଣଙ୍କର ନା ଅନସୂୟାର ? ଆପଣଙ୍କର କିଏ କାମ୍ୟ ... ମୁଁ 
ନା ଅନୁସୂୟା।” ( ? 
ବଲାଙ୍ଗୀରର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ପ୍ରଭୁ ନୃସିଂହନାଥଙ୍କ ଉପାଖ୍ୟାନକୁ ନେଇ ନାଟ୍ୟକାର ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଛୋଟରାୟ 
ରଚନା କରିଛନ୍ତି ନାଟକ “  ନୂସିଂହ ନାଥ ' ' | ଏହାର ପ୍ରଚାର ସମୟ ହେଉଛି; ୨୪. ୧୧.୭୩ । 
ପୁରାଣର କଥାବସ୍ତୁକୁ ଆଖି ଆଗରେ ରଖି ନାଟ୍ୟକାର ଏହାର ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । 
ମୂଷିକଦୈତ୍ୟର କବଳରୂ ଧରଣୀକୁ ପାପମୁକ୍ତ କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରଭୂ ଶ୍ରୀରାମ; ନୃସିଂହରୂପ ଧାରଣ 
କରି; ମୂଷି କର ବିଲ୍ମୂଳରେ ଦିନ ଦିନ ଧରି ଜଗିବସିଛର୍ି । ଶେଷରେ ଶବର -ଶବରୂଣୀଙ୍କ ହାତରେ 
କିପରି ଉଦ୍ଧାର ପାଇଛନ୍ତି; ତାହା ହିଁ ଆଲୋଚ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । 
ଶବର -ଶବରୁଣୀଙ୍କ କଥାବାର୍ରାରୁ ପ୍ରଭୁ ନୃସିଂହନାଥଙ୍କ ପୂଜାର୍୍ଟନା ବିଧ୍‌ ଏବଂ ମାହାତ୍ମ୍ୟ ସହିତ; 
ଆମ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ; ଦେବ-ଦେବୀଙ୍କର ପାରମ୍ପରିକ ପୂଜାର୍ଟନା ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା 
ମିଳିଥାଏ । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ସେହି ଦୃଶ୍ୟଟିକୁ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ । 


(୧) “ସତୀ” - SC. No. - 24. 
(୨) ସତୀ - SC. No. - 24. 
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୧୨ ୪/ ବେତାର ନାଟ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟା ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ 


“କେତେ ଯାତ୍ରୀ-କେତେ ଭକ୍ତ ନୃସିଂହନାଥ ଦର୍ଶନ ପାଇଁ ଆସିବେ । ସମସ୍ତଙ୍କ ପାପ କ୍ଷୟ 
ହେବ । ପୁଣ୍ୟ ଅର୍ଜନ ହେବ । ଠାକୁରଙ୍କ ସେବା, ପୂଜା, ଘଣ - ଘଣ୍ଟା, ବାଜା-ବାଜଣାରେ ଚାରିଦିଗ 
ଉଛୁଳି ଉଠିବ। ` (୩) 
× × × × ପୁରାଣର କଥାବସତୁକୁ ଆଖିଆଗରେ ରଖି; ନାଟ୍ୟକାର ‘ତାରା' ନାଟକର ରଚନା 
କରିଛତି । ଏହାର ପ୍ରଚାର ସମୟ ହେଉଛି; ୨୩.୪.୬୦ ସଂଧ୍ୟା ୬ଟା ୪୫ ମିନିଟ୍‌ । ପ୍ରଭୂ 
ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ମିତ୍ରକୁ ସହାୟତା ଏବଂ ତାରାଙ୍କର ଅଧ୍କାର ସଂପର୍କରେ; ଆଲୋଚ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି। ଜାନକୀଙ୍କ ବିଚ୍ଛେଦରେ ପ୍ରଭୁ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମ୍ରିୟମାଣ ହୋଇ ବନ ମଧ୍ଯରେ 
ବୃଲ୍ଥ୍ଲାବେଳେ ସୁଗ୍ରୀବ; ରାମଙ୍କୁ ଜାନକୀଙ୍କର ସନ୍ଧାନ ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସୁଗ୍ରୀବ 
ହେଲେ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ପରମମିତ୍ର । ମିତ୍ରର ଦୁଃଖ ଲାଘବ କରି ତାଙ୍କ ରାଜ୍ୟ ଓ ସିଂହାସନ ତାଙ୍କୁ 
ଫେରାଇ ଦେବାପାଇଁ; ରାମ ପ୍ରତିଜ୍ଞାବଦ୍ଧ । ସେହି ପ୍ରତିଜ୍ଞାନୁସାରେ ଯୁ୍ସସମୟରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ତୀରମାରି ବାଳୀକୁ ନିହତ କରିଛନ୍ତି ସତ; ମାତ୍ର ବାଳୀପତ୍ନୀ ତାରାର ଉତ୍ତର ଦେବାକୁ ସେ ଅକ୍ଷମ 
ହୋଇଛନି | ତାରାଙ୍କ ଉକ୍ତି ମାଧ୍ଯମରେ ନାରୀର ଅଧ୍କାର ଓ ସତୀତ୍ବ ସ୍ପଷ୍ଟ । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ 
ସେହି ଦୃଶ୍ୟଟି; 
ତାର : ““କ”'ଣ ଲୋକ ଭେଦରେ - ରାଜ୍ୟଭେଦରେ -ପାତ୍ର ଭେଦରେ -ସ୍ବାମୀ ନିକଟରେ ସ୍ତ୍ରୀର 
ସ୍ଥାନ ଭିନ ହୋଇଥାଏ ? × × × × ତମର ପ୍ରିୟତମା ପତ୍୍‌ୀକୁ ପାଇବ ବୋଲି ମତେ ଏଦଣ୍ଡ ଦେଲ 
କାହିଁକି ? ଜଣେ ପତ୍ନୀର ଅଧ୍କାରରୁ କାହିଁକି ମତେ ବଞ୍ଚିତ କଲ ? 
× × × × ମୁଁ ଯଦି ସତୀ ନାରୀ ହୋଇଥାଏ ତା'ହେଲେ ସୀତା ପାଇଁ ତମେ ବିନା ଦୋଷରେ 
ଏଯେଉଁ ଦଣ୍ଡ ଦେଇଚ ? - ସେ ସୀତାକୁ ତମେ ଏ ଜନ୍ମରେ ପାଇପାରିବ ନାହିଁ” ( ୧) 


× × × × ×' ଶୈଳସୂତ।” ନାଟକର ସମସ୍ୟା ହେଉଛି; ଅହଂକାର ଓ ପ୍ରତିଶୋଧ ପ୍ରବଣତାର 
ସମସ୍ୟା । ଯେଉଁଠି ନିଜର କନ୍ୟା ମଧ୍ଯ ଆହୁତି ହୋଇଯାଉଛି । ସତ ପାର୍ବତୀ ନିଜର ସ୍ଵାମୀ 
ମଙ୍ଗଳମୟ ଶିବଙ୍କର ଅପମାନ ବରଦାସ୍ତ ନକରିପାରି ଆତ୍ମାହୁତି ଦେଇଛ୍ତି | × × × × ମହାରାଜା, 
ଦକ୍ଷପ୍ରଜାପତିର ମହାଯଜ୍ଚରେ ଅପମାନିତା ସତୀ ପାର୍ବତୀଙ୍କର ଆତ୍ମାହୃତିକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଆଲୋଚ୍ୟ 
' ଶୈଳସୂତା” ନାଟକ ଗଢ଼ି ଉଠିଛି । ଏହାର ପ୍ରଚାର ସମୟ ହେଉଛି ୨ ୭.୭.୬୮ ସଂଧ୍ୟା ୬ଟା ୩୦ 
ମିନିଟ୍‌ । ଭୃଗୁ ଯଜ୍ଞରେ ଅପମାନିତ ହୋଇ ମହାରାଜା ଦକ୍ଷଃ ଶିବବିହୀନ ଯଜ୍ଞ କରିବାକୁ ସ୍ଥିର 
କରିଛନ୍ତି । ସମସ୍ତଙ୍କ ପାଖକୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ ଯାଇଛି ସତ ମାତ୍ର ଶିବଙ୍କୁ ନୁହେଁ । ଶିବ ଯଜ୍ଞକୁ ଯାଇନାହାତତି 
ସତ ହେଲେ ବିନା ନିମନ୍ତ୍ରଣରେ ପାର୍ବତୀ ପିତ୍ରାଳୟକୁ ଯଜ୍ଞ ଦେଖିବାକୁ ଯାଇଛତ୍ତି ଏବଂ ସେଠାରେ 
ଦକ୍ଷଦ୍ଧାରା ଅପମାନିତ ହୋଇ ସ୍ବେଛା ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିଛତ୍ତି । ଏହାଶୁଣି ପ୍ରତିଶୋଧପରାୟଣ 
ହୋଇ ଜଟାଧାରୀ ରୁଦ୍ରଃ ନିଜ ଜଟାରୁ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ମହାକାଳୀ; ଯିଏକି ଦର୍ଷର ଯଞ୍ଚ ନଷ୍ଟ କରିବା 
ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ତା'ର ଶିର ଭ୍ରେଦ କରିଛି । କିତ୍ୂ କରାବିନା ଯଜ୍ଞ ସମାପ୍ରି ଅସମ୍ଭବ । ତେଣୁ ଯଜ୍ଞର 


(୩) ନୃସିଂହନାଥ' - SC. No. - 24. 
(୧) ଚାରା - SC. No. - 24. 
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ବେତାର ନାଟ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟା ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ / ୧୨୫ 


ପୂର୍ଠାହୃତି ପାଇଁ ସମସ୍ତ ଦେବଗଣଙ୍କ ଅନୁରୋଧରେ ଶିବ; ଦକ୍ଷକୁ ଜୀବନ୍ୟାସ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହାହିଁ 
ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ । ଏହାକୁ ନିତ୍ୟନୂତନ ସଂଳାପ ମାଧ୍ୟମରେ ନାଟ୍ୟକାର ରଚନା 
କରିଅଛନ୍ତି ¦ × × × × ପାର୍ବତୀଙ୍କ ଅନୁରୋଧ ମାଧ୍ଯମରେ ଆମ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ କନ୍ୟାର 
ବାପଘରକୁ ଯିବ। ପ୍ରସଙ୍ଗ କିଭଳି ସୂଚିତ ହୋଇଛି । ତାହାକୁ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ 
ଦେଖାଯାଇପାରେ । 


““ନା-ନା - କନ୍ୟାମୁଁ ......... ପିତା ଘରକୁ ଯିବି । ମା-ଅପମାନର ବିଚାର କିଏ କରିବ 
କାହିଁକି ? ମୋ ଜନ୍ମ ସ୍ଥାନରେ କେହି ମତେ ଅପମାନ କରିବେ ନାହିଁ । ତା'ଛଡ଼ା ମୋ ମୁହଁକୁ ଚାହିଁ 
ପିତା ତାଙ୍କର ସବୁରାଗ ରୋଷ ଭୂଲିଯିବେ।” ' ( ୧) 
× × × × 'ଭର୍ବଶୀ? ନାଟକର ସମସ୍ୟା ହେଉଛି; ଭର୍ବଶୀର ମର୍ର୍ୟ ପ୍ରତି ଅନୁରାଗ ଫଳରେ 
ଶାପଗ୍ରସ୍ତ ଏବଂ ପୂନଶ୍ଚ ଶାପମୁକ୍ତ ଇତ୍ୟାଦି । ଉର୍ବଶୀ; ସ୍ଵର୍ଗର ଅପ୍ସରା ହେଲେ ହେଁ; ମର୍ର୍ୟପ୍ରତି 
ରହିଛି ତା'ର ଅହେତୃକ ମମତା । କାରଣ; ସୃର୍ଗରେ କୌଣସି ସ୍ଵାଧୀନତା ନାହିଁ । ମର୍ର୍ୟପ୍ରତି ଅଧ୍କ 
ଆଗ୍ରହ; ଉର୍ବଶୀକୁ ବସ୍୍ୟଦେଶର ରାଜା ପୁରୁରବାଙ୍କ ନିକଟତର କରାଇଛି । ଫଳରେ ଅଭିଶାପ ପାଇ 
ଉର୍ବଶୀ; ମର୍ର୍ୟ ଫେରିଆସିଛି ଏବଂ ପୂରୁରବାଙ୍କ ସହିତ ଦା୍ପଚତ୍ୟଜୀବନ ବିତାଇଛି । ଧୀରେ ଧୀରେ 
୧୨ ବର୍ଷ କଟିଯାଇଛି । ଉର୍ବଶୀର ସ୍ପର୍ଶରେ ଭଗ୍ଧହୃଦୟ ପୂରୁରବାର ସଂସାର ଜୀଇଁ ଉଠିଛି । କିନ୍ତୁ 
ଉର୍ବଶୀ ତ ସବୂଦିନେ ମର୍ର୍ୟରେ ରହିପାରିବେନି। ସେ ଅଭିଶାପ ପାଇ ମର୍ର୍ୟକୁ ଆସିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର 
ସର୍ଭ ଅଛି; ଯୋଉଦିନ ସେ ପୂତରମୁଖ ଦର୍ଶନ କରିବେ; ସେହିଦିନ ସେ ପୂଣି ସ୍ଵର୍ଗ ଫେରିଯିବେ। ସେହି 

. ସମୟ ଭପସିତ ହୋଇଛି । ଅନିଛୁ। ସର୍ବେ ମଧ୍ଯ; ଉର୍ବଶୀ; ସ୍ବାମୀ-ପୁତ୍ରଙ୍କ ଏକାକୀ କରି ସ୍ଵର୍ଗ 
ଫେରିଯାଇଛନ୍ତି । ଏହା ହିଁ ‘ ଉର୍ବଶୀ” ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁ । 

ଉର୍ବଶୀଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ଶ୍ରୀମଦ୍‌ ଭାଗବତରେ ଲେଖାଅଛି 

' ' ତତ୍୍ଷଣେ ଅଧୋମୁଖ ହୋଇ । ମିଳିଲା ନର ଲୋକେ ଯାଇ । 


hଏ x x xX 
ଏମନ୍ତେ ଭ୍ରମନ୍ତେ ତରୁଣୀ ପୂରୁରବାର ରୂପଶୁଣି । 
x x xX x 


ସେ ରାଜା ତାର ମୁଖ ଚାହିଁ। ତକ୍ଷଣେ କାମବଶ ହୋଇ । 
ଗଭୀର ବାକ୍ୟ ତାକୁ କହି । ରୋମ ହରଷେ ସର୍ବ ଦେହି। 

Xx x h ଏ xX 
ଉର୍ବଶୀ ବୋଲେ ହେ ରାଜନ । ଅନଙ୍ଗେ ପୀଡ଼ିତ ମୋମନ 
ତୁ ମୋର ସଙ୍ଗେ ସତ୍ୟକର। ନିଶ୍ଚେ ବରିବି ତୋତେ ବର । 


(୧) “ଶୈଳସୂତା' - SC. No. - 17-18. 
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୧୨ ୬/ ବେତାର ନାଟ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟା ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ 


ଏମନ୍ତ ତା'ର ମଖୁ ଶୁଣି । ସତ୍ୟ ଯେ କଲା ନୃପମଣି । 


x x x x 
ଉର୍ବଶୀ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗକଲା । ରାତିଦିବସ ନ ଜାଣିଲା ।' ' ( ? ? 
x x x x 


ଦୈବୀ ଉପାଖ୍ୟାନ ସଂଗୃହୀତ ପୌରାଣିକ ନାଟକ : 

“ଦୈବୀ ଉପାଖ୍ୟାନ? ସଂଗୃହୀତ ନାଟକ 'ହଂସଦୂତ'ରେ ନଳଦମୟନତ୍ତୀଙ୍କର ବିବାହ - 
ସମସ୍ୟା ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଏହାର ପ୍ରଚାର ସମୟ ହେଉଛି; ୨୫.୮..୬୨ ସଂଧା ୬ଟା ୪୫ ମିନିଟ୍‌ । ସମଗ୍ର 
ନାଟକରେ ନଳ - ଦମୟନତ୍ତୀଙ୍କ ସ୍ଵୟଂମ୍ବର ସଭା; ସ୍ଥାନ ପାରଥ୍‌ଲେ ହେଁ; ସେମାନଙ୍କ ମିଳନର 
ସଂଯୋଗ ସେତୁ ଭାବରେ ଅଭିଶପ୍ତ ଦେବଦୂତ - 'ହଂସଦୂତ ହିଁ ମୁଖ୍ୟସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । 
ଦମୟତ୍ତୀଙ୍କ ବିବାହ ପାଇଁ ସ୍ଵୟମ୍ବର ସଭାର ଆୟୋଜନ କରାହୋଇଛି । ସୃୟମ୍ବର ସଭାରେ ଯୋଗ 
ଦେବା ପାଇଁ ଚତୃଦିଗରୁ ରାଜା “ମହାରାଜାଙ୍କ ସମେତ ଦେବଗଣ ମଧ୍ଯ ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇଛନ୍ତି। ମାତ୍ର 
ଦମୟନ୍ତୀଙ୍କ ପାଇଁ ଏ ସ୍ଵୟମ୍ବର ସଭା ଏକ ନିମିତ୍ତ ମାତ୍ର । କାରଣ ସେ ନୈଷଧରାଜ- ପୂଣ୍ୟଶ୍ଳୋକ; 
ରାଜାନଳଙ୍କୁ ହିଁ ନିଜର ହୃଦୟଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଏକଥା ଜାଣିପାରି ଦେବତାମାନେ ଦୈବୀକୂଟ 
କରିଛନ୍ତି । ଯାହାଫଳରେ କି ଦମୟନ୍ତୀ; ସ୍ଵୟମ୍ବଭର ସଭାରେ ଜଣେ ନୁହେଁ; ପାଞ୍ଚଜଣ ନଳଙ୍କୁ ହିଁ 
ଦେଖିବାକୁ ପାଇଛନ୍ତି । ଏହିଭଳି ଏକ ବିବଦମାନ ପରିସ୍ଥିତିରେ ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇଥ୍‌ବାବେଳେ 
 'ହଂସଦୂତ”” ସେଠାରେ ପହଞ୍; ଦମୟନ୍ତୀଙ୍କ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ କରିଛି । ଦମୟନ୍ତୀ; 
ହଂସଦୃତର ସହାୟତାରେ ନିର୍ଦ୍ଧନ୍ରରେ ନଳଙ୍କୁ ବିବାହ କରିଛର୍ତି । ଦମୟନ୍ତୀଙ୍କ ପତିବ୍ରତାରେ ମୁଗ୍ଧ 
ହୋଇ ଦେବତାମାନେ ଆନନ୍ଦିତ ହୋଇ ନିଜନିଜ ବରପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ନଳଙ୍କ ସମ୍ବାଦ ପ୍ରଥମେ 
ହଂସଦୂତ; ଦମଯନ୍ତୀଙ୍କୁ ଦେଇଛି ଏବଂ ଶେଷରେ ଉଭୟଙ୍କୁ ମିଳନ ମଧ୍ଯ କରିଛି । ଏହି 'ହଂସଦୂତର' 
ଉପାଖ୍ୟାନରୁ ଆମର ସାମାଜିକ ପରମ୍ପରାରେ ପ୍ରଚଳିତ ଦୂୃତର ପରମ୍ପରା ଏବଂ ମଧ୍ଯସ୍ଥିର ପରମ୍ପରା 
ସ୍ତଷ୍ଟ । ' ମୁଁ ହସଦୂତ ! ଦେବତାମାନେ କପଟକରି ସମସ୍ତେ ନଳରୂପ ଧାରଣ କରିଛନ୍ତି × × × 
ତୁମେ ବର୍ରମାନ ନିର୍ଭୟରେ ଯାଇ ନଳରାଜାଙ୍କୁ ବରଣମାଳା ଦିଅ।' ' ( ୧) 
ଦୂତ ପରମ୍ପରା ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ | ମହାଭାରତର ଏହି କାହାଣୀ; ଏହାର ଚିରନ୍ତନ କାରୁଣ୍ୟକୁ ନେଇ 
ଆଜି ମଧ୍ଯ ଲୋକପ୍ରିୟ । ଅନେକ କାବ୍ୟନାଟକ; ଲୋକନାଟକ ( ପାଲା, ଦାସକାଠିଆ) ପ୍ରଭୃତି 
ମାଧ୍ଯମରେ ଏହା ବହୁଳଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଓ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଛି । 
କାଳ୍ନନିକ ଓ ଲୋଜଜଥା ମୂଳକ ଗୀତିନାଟ୍ୟ : 

ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ରଟିତ ‘ଅମର ବିଳାସ” ନାଟକ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ କାନନନିକ ଏବଂ ଲୋକକଥା 
ସଦୃଶ । ରାଜାଙ୍କର ବୃଦ୍ଧ ସମୟ ଭପସ୍ଥିତ ହେବାରୁ; ସେ ସନ୍ୟାସ ଧର୍ମ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି । 
ତେଣୁ ତିନିପୁଅଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ସାନପୁଅ ଅମରକୁ ଉପଯୁକ୍ତ ମନେକରି ରାଜା; ତା' ହାତରେ ରାଜ୍ୟଭାର 


(୨) “ଶ୍ରୀମଦ୍‌ ଭାଗବତ' - ନବମ ସ୍କନ୍ଧ - ଚତୃର୍ଘଶ ଅଧ୍ୟାୟ | (P - 72-73). 
(୧) ହୁସ୍ରଦୂତଂ - (SC. No. - 29). 
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ଅର୍ପଣ କରିବାକୁ ଚାହୁଁଛନ୍ତି । କିତ୍ଧ ଅମରର ବଡ଼ ଦ୍ୂଇଭାର ଏକଥା ସହ୍ୟକରି ନ ପାରି ଅମରକୁ ଫଳ 
ପାଇଁ ବଣକୁ ଡାକିନେଇ ହତ୍ୟା କରିଛନ୍ତି । ମନଦୁଃଖରେ ରାଜା ଅନ୍ୟ ଦୁଇପୁଅଙ୍କୁ ପାଖକୁ ଡ଼ାକି 
ତାଙ୍କୁ ପରୀକ୍ଷା କରିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି । ପରୀକ୍ଷାରେ ଯିଏ ଜିତିବ ସେ ରାଜା ହେବ । ବାହାନ ଓ 
ତୋଫାନ; ଭଭୟେ ନିଜନିଜ ଦାୟିତୃରେ ଯାଇଛର୍ତି । ଅମର ମୃତାବସ୍ଥାରେ ବଣରେ ପଡ଼ିଥ୍ବା 
ସମୟରେ ରାଜକୁମାରୀ ବିଳାସ, ଅମରକୁ ଦେଖି ପତିରୂପେ ବରଣ କରିଛି । ଏଥ୍ପାଇଁ ସେ ରାଜ୍ୟ 
ତଥା ଘରୁ ବାହାର ହୋଇଛି । ତଥାପି ଅମରକୁ ଛାଡ଼ି ପାରିନାହିଁ । ମୃତ ପତି ସହିତ ନିଜେ ମଧ୍ଯ 
ଆମାହୁତି ଦେବାକୁ ଚାହିଁଛି । ମାତା ଗଙ୍ଗା; ବିଳାସର ସତୀତୃରେ ମୁଗ୍ଧ ହୋଇ; ଅମରକୁ ଜୀବନ୍ୟାସ 
ଦେଇଛଚି | ଅମରଜୀବ ନ୍ୟାସ ପାଇ ବିଳାସଠାରୁ ସବୁ ଶୁଣିଛି । ଅମର ବଣକୁ ଫଳ ପାଇଁ 
ଯାଇଥ୍ବା ସମୟରେ ବାହାନ ସେଠି ପହଞ୍୍‌ ବିଳାସକୁ ଜବରଦସ୍ତି ଉଆସକୂ ନେଇଆସିଛି । ପତ୍ନୀ 
ବିରହରେ ଅମର ଯୋଗୀ ସାଜିଛି । ବିଳାସର ପିତାମଧ୍ଯ; ଏକମାତ୍ର କନ୍ୟାର ବିରହରେ ଯୋଗୀ 
ସାଜିଛନ୍ତି । ଉଭୟ ବିଳାସ ଓ ରାଜା ଅମର ଯୋଗୀସାଜି ଗୀତ ଗାଇ ବୁଲ୍ଲଥାନ୍ତି । ବିଳାସ; 
ଦୁରାଚାରୀମାନଙ୍କ କବଳରୁ ନିଜକୁ ରକ୍ଷାକରିବା ପାଇଁ ଉଆସରେ ରାକ୍ଷସୀ ଆଚରଣ କରିଛି । ଦିନେ 
ଅମର ଓ ରାଜା ଗୀତଗାଇ ଉଆସ ଭିତରେ ପହଞ୍ଚିଛନ୍ତି । ଅମର ଓ ରାଜା ବିଳାସକୁ ଚିତ୍ଦି ପାରିଛନ୍ତି । 
ବିଳାସ ମଧ୍ଯ ସେମାନଙ୍କୁ ଚିହ୍ନିଛି । ଦୁହେଁ, ଦୂହିଁକୁ ପାଇଛର୍ତି । ଅମର ଗୋଟି ଗୋଟି କଥା ପିତାକୁ 
ଜଣାଇଛି । ଏକଥାଶୁଣି ରାଜା ବାହାନକୁ ଶାସ୍ତି ଦେବାକୁ ଚାହିଁଛର୍ତି; ମାତ୍ର ଅମରର ଅନୁରୋଧରେ 
ପରମୁହୂର୍ରରେ ତାକୁ କ୍ଷମା ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହା ହିଁ ହେଉଛି; ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ । ଅମର 
ବିଳାସ” ହେଉଛି; ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାର୍ତିଙ୍କର ରଚନା | ତାହାକୁ ଯୁଗୋପଯୋଗୀ ତଥା 
ଗଣୋପଯୋଗୀ କରି ଶ୍ରୋତାମହଲରେ ଆଦୃତ କରିବା ପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରିଛର୍ତି 
ଅମରର ବାକ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ପତ୍ନୀ ବିରହଜନିତ ଶୋକ ସ୍ପଷ୍ଟ । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ; 


“ବନଜା-ନୟନା ବନେ ଲୁଚିଛୁ ତୁ କାହିଁରେ ? 


x x x x 
କହ କି କରିବି ! ତୋ” ବିରହେ ଆତ୍ମଘାତୀ ହେବି।' ' (୧) 
x x x x 


କାଳ୍ପଥନିକତା, ଦୈବୀପ୍ରଭାବ, ସତୀତୁ, ଜାବ୍ୟକ ନ୍ୟାୟ, ଛଦୃବେଶରେ କାର୍ଯ୍ୟସାଧନ, ମିଳନାର୍ତକ, 
କଯ୍ମାଗୁଣ ଇତ୍ୟାଦି ଗୁଣଦ୍ଧାରା ଛୋଟରାୟଙ୍କ ‘ଅମର ବିଳାସ” ନାଟକ ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ 
ହୋଇପାରିଛି । 


କିମ୍ବଦନ୍ତୀମୂଳକ ଗୀତିନାଟ୍ୟ : 


ଇତିହାସ ଯେବେ ବାନ୍ଧି ହୋଇ ଯାଇଛି; କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ସେତେବେଳେ ବିସ୍ତାରିତ 
ହୋଇଯାଉଛି । କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ମୂଳକ ଭପାଖ୍ୟାନକୁ ନେଇ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ରଚିତ “ବୋଲେ ହୁଁଟି'' 
ଶ୍ରୋତାର ଅତିପ୍ରିୟ । 


(୧) “ଅମର ବିଳାସଂ - ଅ - 26. 
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“ବୋଲେ ହୁଁଟି” ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାର ସାଧବଯୁଗର କଥା ହିଁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ଯେଉଁ ସମୟରେ ଦେଶର ସାଧବ ପୁଅମାନେ କୁଶଳୀ ବିରଶାଳୀ ବଣିକରୂପେ ସୂଖ୍ୟାତିର 
ଚରମସୀମା ସ୍ପର୍ଶ କରିପାରିଥ୍ଲେ । ସାଧବକନ୍ୟା ଓ ସାଧବବୋହୂମାନଙ୍କର ଖ୍ୟାତିର ଆଧାର 
ଥୁଲା; ସେମାନଙ୍କର ଅତୂଳନୀୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସତୀତ୍ଵ ଏବଂ ଗୃହାଙ୍ଗନରେ ସୁଗୃହିଣୀର ଗରିମା 
ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକର ସମସ୍ୟା ହେଉଛି; ସତୀତୃର ସମସ୍ୟା । - 
× × × × × ସାଧବାଣୀ ‘ଲୀଳାବତୀ ଥ୍ଲା ଅତ୍ୟନ୍ତ ସୁନ୍ଦରୀ । ଦିନେ ନଣନ୍ଦ ଭାଉଜ ଦୁହେଁ 
ନଦୀଘାଟରେ ସ୍ଵାନ କରୂଥ୍ବା ସମୟରେ; ଲୀଳାବତୀର ମଥାରୁ ଏକ ଲମ୍ବ କେଶ ଖସି ପଡ଼ିଛି । 
ଲୀଳାବତୀ ଏଥ୍‌ରେ ସାମାନ୍ୟ ବିବ୍ରତ ହୁଅନ୍ତେ; ଗଉରୀ ତାହାକୁ ଫରୁଆରେ ପୂରାଇ ଭସାଇଦେବା 
ପାଇଁ ପରାମର୍ଶ ଦେଇଛି |! ଫରୁୂଅଟି ଭାସିଭାସି ଯାଇ ତରୁଣ ରାଜାର ହାବୃଡ଼ରେ ପଡ଼ିଛି । ରାଜା 
ଏହାର ରହସ୍ୟ ଜାଣିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି । ଚତୁରୀ ନାପିତୁଣୀର ସହାୟତାରେ ରାଜା ଏହାର ରହସ୍ୟ 
ଜାଣିପାରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଘାଟରେ ଜଗିରହିଛତ୍ତି । ସାଧବ ବଣିଜ ପାଇଁ ବିଦେଶ ଚାଲିଯିବାପରେ; ରାଜା 
ନାପିତୁଣୀକୁ ହାତକରି ଲୀଳାବତୀର ଦର୍ଶନ ପାଇଛି । ଲୀଳଜାବତୀର ସମସ୍ତ ଅନୁନୟ -ବିନୟକୁ 
ପଛରେ ପକାଇ ତାକୁ ଉଆସକୁ ନେଇଆସିଛି ଏବଂ ରାଣୀକରି ରଖିଛି । କାଲିର ସାଧବାଣୀ 
ହୋଇଛି ଆଜିର ରାଜରାଣୀ । ବରଷ ପୂରିଯାଇଛି । ସାଧବ ବିଦେଶରୁ ଫେରି ଲୀଳାବତୀ 
କଥାଶୂଣି; ମନଦୁଃଖରେ ସମସ୍ତ ଧନ-ସମ୍ପରି ତ୍ୟାଗ କରି ଯୋଗୀ ସାଜିଛି । ବହୁ ଦେଶ ବୁଲି ବ୍ରଲି 
ଶେଷରେ ଉଆସରେ ପହଞ୍ଚିଛି । ସେଠାରେ ଗୀତମାଦଧ୍ଯମରେ ଲୀଳାକୁ ନିଜର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରି 
ଛୁରାଭୂଷି ହୋଇ ପ୍ରାଣତ୍ୟାଗ କରିଛି । ଲାଳା ସାଧବକୁ ଚିହ୍ନିପାରି ତା'ର ଚିତାରେ ଝାସ ଦେଇଛି। 
ରାଜା ମଧ୍ୟ ଲୀଳା ପଛେ ପଛେ ଝାସ ଦେଇଛନ୍ତି | ଏହା ହଁ ହେଉଛି ନାଟକଟିର କଥାବସ୍ତୁ ! 
× × × × × ନାପିତୂଣୀ ଚରିତ୍ରର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ଆମ ସମାଳରେ ପ୍ରଚଳିତ ମଧ୍ଯସ୍ଥିର 
ପରମ୍ପରା ସ୍ପଷ୍ଟ । ରାଜା, ଲୀଳାବତୀକୁ ଜଗି ଜଗି ହତାଶ ହେବାପରେ ନାପିତୁଣୀର ସହାୟତା 
ଲୋଡ଼ିଛର୍ି । ନାଟ୍ୟବାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ସେହି ଦୃଶ୍ୟଟି; 

(ରାଜା ) “ଆଗୋ ନାପିତୃଣୀ ଚତୁରୀନାରୀ 
କାହିଁ ଲୀଳାବତୀ ମୋ ଗଳାମାଳି 


xX x Xx x 
ଛଟକେ ଯାଇତ଼ କପଟ ଆଚରି 

ଆଣଲୋ ତାକୁ ମନାଇ!” ' ( ୧) 

x x D,ଏ x 


ଆଲୋଚ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ନାପିତୁଣୀ ଚରିତ୍ରର ମଧ୍ଯରେ ଲାବଣ୍ୟ ବତୀ'ର ମାଲ୍ୟାଣୀ ଚରିତ୍ର 
ସ୍ବଷ୍ଟ। 


So rrr i i ll 


(୧୨ “ବୋଲେ ହୁଁଚି' - ? - 19. 
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ଏତିହାସିକ ଗୀତିନାଟ୍ୟ : 


ଇତିହାସର ଲିରିଭୂମିକୁ ନେର ନାଟ୍ୟକାର ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଛୋଟରାୟ; ଏକମାତ୍ର ଗୀତିନାଟ୍ୟ 
'ମୀରାନାଗ” ରଚନା କରିଛନରି। ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକଟିରେ ଇତିହାସ ସହିତ ସାମାନ୍ୟ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ମଧ୍ଯ 
ମିଶ୍ରିତ ହୋଇଛି । 'ମୀରାବାଇ” ରେ ରାଜକୁମାରୀ ମୀରାଙ୍କର ଅସୀମ ଗିରିଧର ଗୋପାଳ ଭଭ୍ତିକୁ 
ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ପିଲାଦିନେ ମ!'ଙ୍କର ସେଇ କଥଆାପଦିକ; ' “ତୋର ବର ଗିରିଧର 
ଗୋପାଳ!” ମୀରାଙ୍କ ଜୀବନରେ ସତ୍ୟ ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଛି । ଦିନରାତି ସେର ଗୋପାଳଙ୍କର 
ସେବାପୂଜା । ଏଥ୍ପାଇଁ ସେ ନିଜର ପତି, ରାଜ୍ୟ, ବଂଶ ସବୃକିଛିକୁ ପରିତ୍ୟାଗ କରିଛନ୍ତି । ସମସ୍ତ 
ଦୁଃଖଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ପାର୍‌୍କରି ଶେଷରେ ତାଙ୍କରି ପଦତଜେ ଲୀନ ହୋଇଯାଇଛି ମୀରାବାଣ । ଏହାହିଁ 
ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ । ଏକଥା ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଜଣା; କିନ୍ଧ ନାଟ୍ୟକାର ନିଜର ରଚନା 
ମାଧ୍ଯମରେ ଏହାକୁ ଯୁଗୋପଯୋଗୀ କରିବାକ୍ର ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ମୀରାଙ୍କର ନିତ୍ୟନୂତନ ଭଜନ 
ଗୁଡ଼ିକ ଏଥ୍‌ରେ ସଂଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି । ହୁଏତ ଏହି ଭଜନ ଗୁଡ଼ିକର ଲୋକ ପ୍ରିୟତା ହିଁ ନାଟ୍ୟକାରକ୍କୁ 
ଏଭଳି ନାଟକ ଲେଖିବାକୁ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଛି । ମାରାବାଇରଙ୍କ ଗିରିଧର ସେଚ, ପୂଜା ଓ ଭଜନ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଆମ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ ଅସୀମ ଇଶ୍ବର ବିଶ୍ଵାସୀ ପରମ୍ପରା ଓ ଇଶ୍ଵର ଭର୍ତି କିଭଜି 
ସ୍ତଷ୍ଟ ହୋଇଉଠିଛି; ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ତାହାକୁ ଦେଖାଯାଇପାରେ | 


“ମେରେ ତୋ ଗିରିଧର ଗୋପାଲ 
ଦୂସୁରା ନ କୋଇ । 
ସୁଦୂରା ନ କୋଇ ସାଧୋ, ସକଲ ଲୋକ ଜୋଇ।  ( ୧) 
ଏ X x x 
ନାଘର ତେରା ନା ଘର ମେରା 
ଗାବେ ମାରା ଦାସୀ“ (? ) 
x x »,ଏ x 
ହାସ୍ୟରସାମ୍ମକ ଗୀତିନାଟ୍ୟ : 


ଯଦି ଗୀତିନାଟ୍ୟ ପୌରାଣିକ ( ବ। ) ଏତିହାସିକ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଉପରେ ଆଧାରିତ ନ ହୁଏ; 
ତେବେ ତାହା ହାସ୍ୟରସାମ୍ମକ ହେବାକୁ ବାଧ୍ଯ । ଏ ହାସ୍ୟରସ Lughat ନୁହେଁ ବରଂ 1augh 
with. × × × × ନିଃସନ୍ତାନ ମଥୂରୀଦାସ; ନିଜର ଏକମାତ୍ର ଭଣଜା ମକୂର ବିବାହ ପାଇଁ ତାଲିକା 
କରିବାରେ ଲାଗିଛନ୍ତି । ସମସ୍ତକଥା ଛିଣ୍ିଛି । ମାତ୍ର କନ୍ୟାପକ୍ଷ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଘର -ବର ଦେଖିବାକୁ 
ଆସିନାହାନ୍ତି ବୋଲି କଥା ସେତିକିରେ ଅଟକିଛି । କନ୍ୟାପିତା ଗୋପସୁନ୍ଦର ଦାସ, କାହାକୁ କିଛି ନ 


(୧) “ମାରାବାଣ' - P - 18. 
(୨) ତତ୍ତୈବ - ଅ - 42. 
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କହି ଘର-ବର ଦେଖିବାକୁ ଆସିଛନ୍ତି । ଏଥ୍ପାଇଁ ସେ 'ଦାମୁଡ଼ିଟିଏ କିଣିବାକୁ ଆସିଛରି ବୋଲି 
ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କୁ ସେହି ଅନୁସାରେ ଚଟା କରାଯାଇଛି । ଅଥଚ ମନ୍ଦର ବାବୁ ଯିଏକି 
ପ୍ରକୃତରେ ଦାମୁଡ଼ି କିଣିବାକୁ ଆସିଛନି; ସିଏ ସମୂଦିର ସମ୍ମାନ ପାଇଛର୍ି । ଶେଷରେ ତାଲିକା 
ପ୍ରସଙ୍ଗରୁ ଗୋପସୁନ୍ଦର ଦାସଙ୍କର ଗୋପନ ପରିଚୟ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଉଠିଛି । ଶେଷରେ 
ବିନାଯୌତୁକରେ- ୧ ୨ ପୃଷ୍ଠାର ଲମ୍ବା ତାଲିକାନୁସାରେ ମକୂର ବିବାହ କାର୍ଯ୍ୟ; ହସ -ଖୁସି ମଧ୍ଯରେ 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଛି । ବାର ପୃଷ୍ଠାର ତାଲିକା ମାଧ୍ୟମରେ ଆମ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ ବିବାହର ନୀତି 
ନିୟମ, ଶାଶୁ -ନଣନ୍ଦଙ୍କର କର୍ବ୍ୟ ଇତ୍ୟାଦି ସ୍ତଷ୍ଟ। ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ସେହି ଦୃଶ୍ୟଟି; 


ମଥୂରା : “'ବରବେଶ କର ଏଇ ବରଧରା ଆସିଲା 
ଧମାଧମ୍‌ ଧମାଧମ୍‌ ବୀରବାଦ୍ୟ ବାଜିଲା । 


x x x hଏ 
ବୋହୂର ସବାରୀ ଆସି ଶାଶୁଘରେ ଲାଗିଲା । 
b,ଏ xX xX x 
ମାନୀ : “ନଣନ୍ଦ ପୂଟୃଳି ଦିଅ ମାନୀ ବାଟ ଜଗିଲା। 


ଆଲୋ ଆଲୋ ବୋହୂପାଦ ବଙ୍କା କିଆଁ ପଡ଼ିଲା।” ୧) 
ବ୍ୟାସକବି ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ମହାନ୍‌ ଗଛ ‘ ପେଟେଣ୍ଟ ମେଡ଼ିସିନ୍‌ 'ର ଅବଲମ୍ବନରେ ଆଲୋଚ୍ୟ 
“ଶ୍ରୀମତୀ ସମାର୍ଜନୀ” ଗୀତିନାଟ୍ୟଟି ରଚିତ । ଶ୍ରୀମତୀ ସମାର୍ଡନୀ ବସ୍ତୁତଃ ଗୀତି ପ୍ରଧାନ | ଯେଉଁ 
ସାମାନ୍ୟ ସଂଳାପ ସଂଯୋଜନା ଏଥୁରେ କରାଯାଇଛି; ତାହା ମଧ୍ଯ ମୁଖ୍ୟତଃ ଗୀତଛନ୍ଦରେ ରଚିତ । 
ଏକଥା ନାଟ୍ୟକାର ନିଜେ ' ଶ୍ରୀମତୀ ସମାର୍ଜନୀ” ନାଟକର ମୁଖବନ୍ଧରେ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି। ( ? ? 
ଚନ୍ଦ୍ରମଣିବାବୁ ତତ୍‌କାଳୀନ ଧନୀ ଜମିଦାର ବଂଶଜ ସୁଦର୍ଶନ ପୁରୁଷ ¦ ସୁରା ଓ ଶାକୀର 
ପରମଭକ୍ତ ହେତୁ ବହୁ ପରିମାଣର ଅର୍ଥ ଅପବ୍ୟୟ କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ କିପରି ସେ ଭଲବାଟକୁ 
ଆସିବେ; ଏଥ୍ପାଇଁ ପତ୍‌! ସୁଲୋଚନା ଦେବୀ ତାଙ୍କୁ ଆକଟ କରିଛନ୍ତି । ସାନ୍ତାଣୀଙ୍କୁ ତାଙ୍କର 
ଭାରିଭୟ' ମୁହଁ ଉପରେ କିଛି ନ କହି ପାରିଲେ ମଧ୍ଯ ମନେ ମନେ ସେ ନିଜକୁ ଧ୍କ୍କାର କରୁଛନ୍ତି | 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ସେହି ଦୃଶ୍ୟଟିକୁ ଦେଖାଯାଇପାରେ । 
ବାବୁ ହୋଇ ଯେବେ କାବୁ କଲା ମତେ 
ମୋ ଘରେ ମୋହରି ଭାରିଜା 


(୧) “ଘର-ବର ଦେଖା” - ଅ - 32/33. 
(୨) ଶ୍ରୀମତୀ ସମାର୍ଡନୀ - ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ ସୂଚନା । ( ଗଛ ମନ୍ଦିର) 
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ଚନ୍ଦ୍ରମଣି ତୂ ମରି ଯା । 
a ମରି ଏ ସଂସାରୁ ତରିଯା, ତରିଯା ତରିଯା।” ? (୩) 
ସାର୍ତାଣୀଙ୍କ କଥାମାନି ଚନ୍ଦ୍ରମଣିବାବୁ ପାଦରେ କଦମ୍‌ ମାପି ମାପି ରାସ୍ତାରେ ଟହଲ କରୁଛର୍ତି ଓ 
ସେଇ ଅବସରରେ ସୁବିଧା ପାଇଲେ ସେଠୁ ଖସିଚାଲିଯିବାର ସୁଯୋଗ ଅପେକ୍ଷାରେ ଆର୍ତି । ଏହି 
ସମୟରେ ବାର ଉସ୍‌ମାନ୍ତାରା ଠାରୁ ଖବର ପାଇ ସେ ସେଠାକୁ ଯିବା ପାଇଁ ଆଳ କାଢ଼ିଛନ୍ତି। ବାଲ 
ଭସ୍ମାନ୍‌୍ତାରୀ ପାଖରୁ ରାତି ଅଧରେ ନିଶାରେ ଟଳିଟଳି ଫେରିବା ପରେ ବାବୁଙ୍କ ମନ ଖୁସିରେ 
କୂଣ୍ଢେମୋଟ । ତାଙ୍କ କଥା ମାଧ୍ଯମରେ ପୂରୁଷ ପଣିଆର ଝଲକ ସ୍ତଷ୍ଟ। 


ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ସେହି ଦୃଶ୍ୟଟି 
କାହିଁଗଲା ସାନ୍ତାଣୀ ତୋର ଗୁଣ୍ୁଣୀ ହାତୀ 
ଡାକ୍‌ ତାକୁ ଜବାବ୍‌ ଦେବି ମୁଁ ଫୁଲାଇ ଛାତି। 
x x xX x 
ହେଇଯାଉ ହାତାହାତି ପାହିଯାଉ ରାତି 
ମୋ ସାଥୀ ଉସ୍ମାନ୍ତାରା | 
ହଉ କଥା କଟାକଟି ମୁଣ୍ଡପଛେ ଫଟାଫଟି 
ମୋ ସାଥୀ ଉସ୍‌ମାନ୍‌ ତାରା । 
ସେ ମୋ ପ୍ରୀତି ପାରାଭାଡ଼ି ପାରା 
ଏକା ସେହି ମୋ ଦୁଃଖ ପାସୋରା।  ( ୧ ) 


ସାନ୍ତାଣୀ ବାଧ୍ଯ ହୋଇ ପେଟେଣ୍ଟ ମେଡ଼ିସିନ୍‌ର ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ପେଟେଣ୍ଟ ମେଡ଼ିସିନ୍‌ 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ଛାଞ୍ଚଣୀମୁଠା ପ୍ରହାର ଖାଇ; ଚନ୍ଦ୍ରମଣି ବାବୁଙ୍କର ସମସ୍ତ ଦୂର୍ଗୁଣ ଆପେ ଆପେ ଲୋପ 
ପାଇଯାଇଛି ଏବଂ ସେ ଗର୍ବରେ ସମସ୍ତ ନାରୀ ଜାତିକୁ ଏହି ପେଟେଷ୍ଟମେଡ଼ିସିନ୍‌ର ପ୍ରୟୋଗ କରିବା 
ପାଇଁ ଅନୁରୋଧ କରିଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ; 


“ଆମ ଭଲେ ଖାଲି ସଂସାର ଚଳେ କି 


ଯଦି ଆଉ କେହି ସ୍ବାମୀ 
କପାଳ ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଗ ଭୋଗନ୍ତି ଏ ରୋଗ 

ହୁଅନ୍ତି ବିପଥ ଗାମୀ । 
ତାଙ୍କ ଶ୍ରୀମତୀଙ୍କୁ ନିବେଦନ ମୋ!” ......... ହେଉଘେନା। 
ତୁମପରି ହୋଇ ସମା୍ଜନୀ ଗୋ .......... ସୁଲୋଚନା 


(୩) ଶ୍ରୀମତୀ ସମାର୍ଜନୀ - ୭ - 3. 
(୧) “ଶ୍ରୀମତୀ ସମାର୍ଜନୀ' - P - 31 - 33. 
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୧୩୨ / ବେତାର ନାଟ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟା ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ 


ଚଳାନ୍ତୁ ପେଟେଣ୍ଟ ମେଡ଼ିସିନ୍‌ ସେ ......... ବାରାଙ୍ଗନା 
ତେବେ ସିନା ସବୁ ସ୍ଵାମୀ ହୋଇବେଟି ଖାଣ୍ଡି ସୁନା ।”' ( ? 


× × × ଆଲୋଚ୍ୟ ‘ଶ୍ରୀମତୀ ସମାର୍ଜଡନୀ' ନାଟକଟିକୁ ମଧ୍ଯ; ନାଟ୍ୟକାର ଅନ୍ୟତ୍ର ‘ପେଟେଣ୍ଟ 
ମେଡ଼ିସିନ୍‌” ନାଟକ ନାମରେ ରଚନା କରି ପ୍ରଚାର କରିଛନ୍ତି । ଶିକ୍ଷାମୂଳକ, ବ୍ୟଙ୍ଗ ଓ ହାସ୍ୟରସ 
ହେଲା ‘ପେଟେଣ୍ଟ ମେଡ଼ିସିନ୍‌! ଗଛର ପ୍ରଧାନ ସମ୍ବଳ । ଗୀତି ନାଟିକା ' ଶ୍ରୀମତୀ ସମା୍ଜନୀ'କୁ ଠିକ୍‌ 
ସେହିଭଳି ହାସ୍ୟ ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗରସାମ୍ମକ କରିବାର ଯତ୍‌ପରୋନାସ୍ଥି ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରାଯାଇଛି । 


× × × ଏହିଭଳି ବିଭିନନପ୍ରକାର ରଚନାକୁ ନେଇ; ଛୋଟରାୟଙ୍କ ଗୀତିନାଟକ ଲୋକମୂଖରେ ଘରେ 
ଘରେ ଜନପ୍ରିୟତା ହାସଲ କରିପାରିଛି -ଏହା ନିଃସନ୍ଦେହ | ଛୋଟରାୟଙ୍କ ଅନେକ ଗୀତିନାଟ୍ୟର 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହେଲା; ଗଦ୍ୟର ଭାଷାକୁ କବିତାରେ ପ୍ରକାଶ କରିବା । ଯୋଉଥ୍‌ପାଇଁ ଛୋଟରାୟଙ୍କ 
ନାଟ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଶ୍ରୋତାର ଅତି ନିଜଗ; ଅତି ପ୍ରିୟ ହୋଇପାରିଛି । Word’ Worth ଙ ମତରେ; 
““ଗଦ୍ୟର ଭାଷାକୁ କବିତାରେ ସହଜରେ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇପାରେ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭଲ କବିତାର 
ଭାଷାର ଅନେକ ଅଂଶ ଗଦ୍ୟର ଭାଷାଠାରୁ ଆଦୌ ଭିନ୍ନ ନୁହେଁ । ଗଦ୍ୟର ଭାଷା ଓ କବିତାର 
ଭାଷା ମଧ୍ୟରେ ଗୁଣଗତ କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ ନାହିଁ ବା ହୋଇପାରେନା ।'' (୧) ବାସ୍ତବିକ 
ଏହିକଥାକୁ ଛୋଟରାୟ ନିଜର ଗୀତିନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ ଅନେକାଂଶରେ ସ୍ଥାନ ଦେଇଥୁ୍‌ବାରୁ ତାହା 
ବେଶ୍‌ ସଫଳ ହୋଇପାରିଛି। 

ଵଡିହାସିକ ନାଟକ 

ଏତିହାସିକ ନାଟକ; ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟାଦର୍ଶ ଓ ଜୀବନାଦର୍ଶର ଫଳଶ୍ରୁତି । ଜାତୀୟ 
ଚେତନାର ପରିମଣ୍ଡଳରେ ଏହାର ଉତ୍ତବ ଓ ବିକାଶ । କ୍ରମୋପଲବ୍ଧ ଜାତୀୟ ଚେତନା ସହିତ 
ଇତିହାସବୋଧ ଓତପ୍ରୋତ ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ । ଓଡ଼ିଶାରେ ଜାତୀୟଚେତନାର କ୍ରମବିକାଶ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଏତିହାସିକ ନାଟକର ଅଧ୍ଯୟନ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ । ( ° ? 

xX xX xX Xx 
ଏତିହାସିକ ନାଟକ ପ୍ରଥମେ ସାହିତ୍ୟ । ଦ୍ଵିତୀୟତଃ ଇତିହାସ । ଇତିହାସ ଅତୀତ କାଳର 
ନରନାରୀଙ୍କ ଜୀବନର ବହୁମୁଖୀ ଘଟଣାର ବିବରଣୀଦେଇ ଯେଉଁଠାରେ ନୀରଦ ହୋଇଯାଏ; 
ସେହିଠାରେ ହିଁ ନାଟକର କାର୍ଯ୍ୟ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । 
× × × × × ଏିତିହାସିକ ନାଟକ ହେଉଛି; ଇତିହାସ ଓ କଳାର ସମ୍ମିଳିତ ରୂପ । ଇତିହାସ ନାଟକର 
ବହିଃ ପ୍ରବାହକୁ ଓ କଳା ଅନ୍ତଃପ୍ରବାହକୁ ଗତିମାନ୍‌ କରେ । ଇତିହାସ ଉପରେ ଆଧାରିତ 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏଥୁରେ ଇତିହାସ ସତ୍ୟର ସନ୍ଧାନ ରହିଥାଏ । ପୁଣି ସାହିତ୍ୟିକ ରୂପ ହୋଇଥୁବାରୁ 


(୨) ଠତଚତତ୍ରୈବଂ' - P - 42. 


(୧) କକାବ୍ଯତ୍ତ' : ୱାଡୁସ୍‌ୱାର୍ଥ, କୀଟ୍ସ୍‌ ଓ ଶେଲୀ - ଅଧାପକ ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ମହାନ୍ତି । 
Pp. -9 


(୧) ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପ୍ରତିଧବନି' - ପ୍ରସ୍ଥାବନା - ଡଃ ନାଳାଦ୍ରିଭୂଷଣ ହରିଚନ୍ଦନ 
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ବେତାର ନାଟ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟା ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ / ୧୩୩ 


ଏଥୁରେ ଶାଶ୍ବତ ଜୀବନ ସତ୍ୟ ସହିତ ବିଶିଷ୍ଟ ନାଟକୀୟ ସତ୍ୟର ସମନ୍ସୟ ଘଟିଥାଏ । ଏହି ସତ୍ୟର 
ସନ୍ଧାନ ଦେବାଲାଗି ଏକିହାସିକ ନାଟକ ନିଜକୁ ଉପଯୁକ୍ତ ଭାବରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରେ। ( ? ? 

XXX XXX XXX XXX 
ଦେଶବାସୀଙ୍କ ମନରେ ଜାତୀଯ ଭାବର ଉନ୍ନେଷକାଳ ହିଁ; ଏତିହାସିକ ନାଟକର ଜନ୍‌ ମୁହୁରଁ । 
ଜାତୀୟ ସଂକଟକାଳରେ ଅତୀତର ଗୌରବକୁ ସ୍ଵରଣ କରି ବରମାନକୁ ଚାଳିତ କରିବାର 
ପ୍ରେରଣାରୁ ହିଁ ଏତି ହାସିକ ନାଟକର ସ୍‌ଷ୍ଠି । × × × ଏଁତିହାସିକ ନାଟକର ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରଧାନ 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟୟ ଅତୀତୟୁଗର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସନ୍ଧାନ । ସାମାଜିକ ନାଟକରେ ଚରିତ୍ରର ସୃକ୍ଷ୍ଟ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଇଥୁବା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ବିଶେଷ ହୃଦୟଯଗ୍ରାହୀ ହେବା 
ସ୍ଵାଭାବିକ, କିନ୍ଧ ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ଚରିତ୍ରର ବିଶେଷ ସୃକ୍ଷ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯିବା ସହଜସାଦ୍ଯ 
ନୁହେଁ। ତଥାପି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ରୁଚି ଅନୁଯାୟୀ ଏହାକୁ ଆକର୍ଷଣୀୟ କରାଯିବା ଆବଶ୍ୟକ । ସେହି 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସାମାଜିକ ନାଟକର ଚଚରିତ୍ର ସଷ୍ଟି ଅପେକ୍ଷା ଏତି ହାସିକ ନାଟକର ଚଚିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି 
ଜଟିଳତାରେ। (୧) 

x x x x x 
× × × ଇତିହାସରୁ କଥାବସ୍ତୁ ସଂଗ୍ରହ କରିବାଲାଗି ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର 
ଭାରତ ଇତିହାସ ଉପରେ ଯେତେବେଳେ ଦୃଷ୍ଷି ନିବଦ୍ଧ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ସେତେବେଳେ 
ନିଜ ପ୍ରଦେଶର ଗୌରବମୟ ଏତିହାସିକ କାହାଣୀ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିବାରେ ବ୍ୟସ୍ତ | ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରଥମ 
ଦିଗ୍ବିଜୟୀ ସମ୍ରାଟ ଖାରବେଳଙ୍କ ଠାରୁ ଶେଷ ସ୍ଵାଧୀନ ରାଜା ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ବିସ୍ୃତକାଳର ଇତିହାସ, ଏତିହାସିକ ନାଟକ ଲାଗି ଉପାଦାନ ଯୋଗାଇବାକୁ ଯଥେଷ୍ଟ । ଏହି 
ଦୀର୍ଘକାଳ ଭିତରେ ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସରେ ବହୁ ଉତ୍ଥାନ ପତନ ଘଟି ଯାଇଛି । ଓଡ଼ିଶାର 
ସମ୍ପାଟମାନେ ଦିଗ୍ବିଜୟକରି ଓଡ଼ିଶାର ସୀମାରେଖାକୁ ଗଙ୍ଗାଠାରୁ ଗୋଦାବରୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିସ୍ତୃତ 
କରାଇଦେଇଥ୍ଲେ ! ଉଜଳୀୟ ନରପତିମାନଙ୍କର ବହୁ ସଂଘର୍ଷମୟ କର୍ମଜୀବନ ଏତିହାସିକ 
ନାଟକରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇ ଓଡ଼ିଶାବାସୀଙ୍କ ଜାତୀୟ ଅନୁପ୍ରେରଣାରେ ଯେ ନିଶ୍ଚିତଭାବେ ଉଦ୍‌ବୂଦ୍ଧ 
କରିବ; ଏ ସଂପର୍କରେ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅବହିତ | 

× × × ଓଡ଼ିଶାର ସ୍ବାଧୀନତା ରବି ଅସ୍ତମିତ ହୋଇଯିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସ ଗଭାର 
ଅନ୍ଧାକାରାଛନ୍ନ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ପୂନର୍ବାର ସୁପ୍ତ ଓଡ଼ିଶାର ନିଦ୍ରାଭଙ୍ଗ ଘଟିଛି; ଖୋର୍ଵାର ବକ୍ସି 
ଜଗବନ୍ଧୁଙ୍କ ନେତୃତ୍ବରେ ହୋଇଥ୍‌ବା ୧୮୧୭ ମସିହାର ପାଇକବିଦ୍ରୋହରେ । ଏହି ପ୍ରଚଣ୍ଡ 
ଜାଗରଣର ଅଗ୍ମି ଝୁଲିଙ୍ଗ ୧୮୫୭ ସିପାହିଁ ବିଦ୍ରୋହ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଜ୍ଵଳନ୍ତ ଅବସ୍ଥାରେ ରହିଛି । 
୧୮୫୭ରେ ପୁଣି ବୀର ସୁରେନ୍ଦ୍ରସାଏଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵରେ ସମ୍ବଲପୁରରେ ଇଂରେଚ୍ଚମାନଙ୍କ ବିରୁଦ୍ଧରେ 


(୨) ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପ୍ରତିଧ୍ଵନି - ଡଃ ନାଳାଦ୍ରି ଭୂଷଣ ହରିଟନ୍ଦନ - ପ୍ରସ୍ତାବନା 
(୧) ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପ୍ରତିଧ୍ଵନି - ତଃ ନୀଳାନ୍ଦିଭୂଷଣ ହରିଚନ୍ଦନ -  - 3-5. 
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ବିଦ୍ରୋହର ବହ଼ି ଜଳିଉଠିଛି। ଏହାପରେ ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସର ଆଉ କୌଣସି ଚାଞ୍ଚଲ୍ୟ -ସ୍ଜନଘଟଣା 
ଘଟିନାହିଁ । ଓଡ଼ିଶାର ବହୁ ଦୁଃସାହସିକ ଘଟଣାପୂର୍ଣଣ ଇତିହାସ ଏଇଠାରେ ହିଁ ନୀରବ ହୋଇଯାଇଛି । 
× × × ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସ ବହୁ ଦୃନ୍ଦ, ସଂଘର୍ଷ, ରାଜ୍ୟଜୟ ଓ ପ୍ରତିରୋଧର କାହାଣୀରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ । 
ଏହି କାହାଣୀଗୁଡ଼ିକ ଏପରି ରୋମାଞ୍ଚକର ଯେ; ଏହା ପ୍ରତ୍ୟେକ ପାଠକମନରେ ଗଭୀର ଉଜ୍କଣ୍ଠା 
ସୃଷ୍ଟିକରିପାରେ । ଓଡ଼ିଶା ରତିହାସର ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣା ନାଟକର ଉପଜାବ୍ୟ ହେବାଲାଗି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଉପଯୋଗୀ । ଏହି କାହାଣୀଗୁଡ଼ିକ ଏପରି ରୋମାଞ୍ଚକର ଯେ; ଏହା ପ୍ରତ୍ୟେକ ପାଠକମନରେ 
ଗଭୀର ଉଜୃଣ୍ଠା ସୃଷ୍ଟିକରିପାରେ । ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସର୍ବଭାରତୀୟ ଏତିହାସିକ କଥାବସ୍ତୁ ତୁଳନାରେ ଏହା 
କମ୍‌ ସଂଘର୍ଷମୂଳକ ନୂହେଁ । ତେଣୁ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଓଡ଼ିଶାର 
ସଂଘର୍ଷପୂର୍ଣଗୌରବାବହ ଇତିହାସକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ବିଶେଷ ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ କରିଛି । ( ? ) 
ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ନାଟ୍ୟକାର ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଛୋଟରାୟ ଅନ୍ୟତମ | ତାଙ୍କରଚିତ ଏତିହାସିକ ନାଟକ 
ଗୁଡ଼ିକ ଭାରତ ଇତିହାସରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣାର ସ୍ଵାକ୍ଷର ବହନ କରିଥାଏ । ନିମ୍ନରେ ସେଗୁଡ଼ିକୁ 
ଆଲୋଚନା କରାଗଲା | ତାଙ୍କର ସମସ୍ତ ନାଟକ ମଧ୍ଯରୁ ଅଠର ଶହ ସତାବନଂ ଏବଂ ‘ ନନ୍ଦିକା' 
ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ରଚିତ | ଅନ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଯଥା: 'ନନ୍ଦକୁମାର ଫାଶି” , ‘ମନିବେଗମ୍‌', 
‘ରାଜରାଣୀ ମୀରା! , ‘ହର୍ଷବର୍ଵନ' , ‘ତାମ୍ବଳ ସେବା”, ‘ଲୀଳାବତୀ, ‘ସମ୍ରାଟ ନନ୍ଦିନୀ 
ଜାହାନ୍ନାରା' ଇତ୍ୟାଦି ଭାରତବର୍ଷର ଇତିହାସକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ରଚିତ । 
ଅଠରଶହ ସତାବନ : rn 

ଇଂରେଜମାନଙ୍କୁ ଦମନ କରିବା ପାଇଁ ଆୟୋଜିତ ସିପାହି ବିଦ୍ରୋହ ଉପରେ ନାଟକଟି 
ପର୍ଯ୍ୟବସିତ-ଏକ ଚଚରିଡ୍ର ପ୍ରଧାନ ନାଟକ; ଏହାର ପ୍ରଚାର ସମୟ ହେଉଛି; ୨୦.୫.୬୮ ରାତି 
୯ଟା ବାଜି ୩୦ ମିନିଟ୍‌ । ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକଟିରେ M. ନ. ଟେଲାର୍‌ ଏବଂ ରାଜା କନ୍‌ୱରସିଂଙ୍କର 
ଚରିତ୍ରକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାର କଥା | ଦୁଇଟି ଚରିତ୍ର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଓଲଟା । ସିପାହି ବିଦ୍ରୋହକୁ ଦମନକରିବା 
ପାଇଁ M. R.ଟେଲାର ନିର୍ମମ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ଓାହାବୀମାନଙ୍କୁ ମିଟିଂକୁ ଡକାଇ ତାଙ୍କର 
ମୁଖ୍ୟନେତାମାନଙ୍କୁ ବିନାକାରଣରେ ଅଟକବନ୍ଦୀ ରଖିଛି | ତା'ଛଡ଼ା ମୁସଲମାନମାନଙ୍କର 
ଶୋଭାଯାତ୍ରାକୁ ଭଙ୍ଗ କରିବା ପାଇଁ ୫୦ ଜଣଙ୍କର ଗାଁରେ ହତ୍ୟା, ଲୁଟତରାଜ ଓ ନାରୀଧର୍ଷଣ 
ଇତ୍ୟାଦି ମିଛ ଅଭିଯୋଗରେ ମକଦ୍ଦମା କରିବାକୁ ସ୍ଥିର କରିଛି । ଟେଲାର୍‌ର ଏହି ନୃଶଂସତା 
ଆଗରେ ଓଡ଼ିଆ ସିପାହିମାନେ ମୁଣ୍ଡନଇବା ଲୋକ ନୂହର୍ତି । ସେମାନେ ବିଦ୍ରୋହ କରିଉଠିଛର୍ତି 
ଏଥ୍‌ପାଇଁ ସେମାନେ ପୁରୁଷସିଂହ ରାଜା କନ୍‌ୱର ସିଂଙ୍କର ନେତୃତ୍ଵ ଲୋଡ଼ିଛନ୍ତି । କନ୍‌ୱର ସିଂ ରାଜି 
ହୋଇଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ସମସ୍ତଙ୍କ ସ୍ଵାର୍ଥପାଇଁ ନୁହେଁ; କେବଳ ନିଜର ସ୍ବାର୍ଥପାଇଁ । ନିଜର ଜମିଦାରକୁ 
ରକ୍ଷାକରିବା ପାଇଁ କନ୍‌ୱର ସିଂ ରାଜି ହୋଇଛନ୍ତି । କିନ୍ଧ ତାଙ୍କର ପରମବନ୍ଧୁ କିଷାନ୍‌ ସିଂର ଝିଅ; 
ପଦ୍ଧାର କେଇପଦ କଥା ତାଙ୍କୁ ଉପଯୁକ୍ତ ଶିକ୍ଷାଦେଇ ନିଜ ସ୍ବାର୍ଥସାଧନରୁ ଫେରାଇଆଣିଛି । 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ସେହି ଦୃଶ୍ୟଟିକୁ ଦେଖାଯାଇପାରେ :- 


(୬) ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପ୍ରତିଧ୍ଵନି - ଡଃ ନୀଳାଦ୍ବିଭୂଷଣ ହରିଚନ୍ଦନ - P 217 /218 
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“ଏ ବିଦ୍ରୋହ ଯଦି ଜୟଯୁକ୍ତ ହବ-ଏ ଦେଶ ଯଦି ବିଦେଶୀ କବଳରୁ ମୁକ୍ତ ହବ; ତେବେ 
ସମସ୍ତଙ୍କ ସ୍ଵାର୍ଥ ହଉ ନିଜର ସ୍ବାର୍ଥ ପୁତ ଆଉ ନିଜର ସ୍ଵାର୍ଥ ନିବେଦିତ ହଉ; ସମସ୍ତଙ୍କ ସ୍ଵାର୍ଥ 
ସାଧନରେ । ସତୃରିବର୍ଷ ବୟସ୍କ ପୁରୁଷସିଂହ ବାବୁ କନ୍‌ୱର୍‌ସିଂହଙ୍କ ମନରେ ଦେଖାମ୍ବବୋଧର 
ଏଇତକ ଚେତନା ଯଦି ନ ଥାଏ, ତେବେ ଦୀନାପୂର ଛାଉଣିର ସିପାହିମାନଙ୍କର ସେ ନେତୃତ୍ଵ ନ 
ନବାହିଁ ଭଲ।'  ( ୧) 
ଧନ, ମାନ, ଯଶ, ଗୌରବ, ବୟସ, ବଂଶମର୍ଯ୍ୟାଦା, ସବୂଥ୍‌ରେ ହିମାଳୟପରି ମହାନ୍‌; 
ସତୂରିବର୍ଷ ବୟସ୍କ ବାବର କନ୍‌ୱର ସିଂ “ଗୋଟିଏ ଛୋଟଝିଅର ଅସାଧାରଣ ପ୍ରୀତିରେ ତରଳି ଯାଇ; 
ନିଜର ଅସୀମଶକ୍ତି ଖଟାଇ ଗୋରା ରେଜିମେଣ୍ଡକୁ ଏ ଦେଶରୁ ହଟାଇଦେଇଛନ୍ତି । ପାଖରେ ଅସ୍ତ 
ନାହିଁ । ତଥାପି ସେଇ ସାମାନ୍ୟ ଅସ୍ତ୍ରଧରି ନିଜ ପାପୁଲିରୁ ଖଣ୍ଡେକାଟି; ଗଙ୍ଗାମା'ଙୁ ଶେଷଅର୍ଘ୍ୟ 
ଦେଇ ଇଂରେଜମାନଙ୍କର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଅସାଧାରଣ ଶକ୍ତି ଓ ମନରବଳ ଆଗରେ 
ଗୋରା ରେଜିମେଣ୍ଟ ଏକାବେଳକେ ଧ୍ଵଂସ ପାଇଯାଇଛି । ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ଆଗରେ ଶେଷଥର 
ପାଇଁ ନିଜର ଶକ୍ତିପରୀକ୍ଷାଦେର; ଓଠଧାରରେ ବିଜୟ ସୂଚକ ହସ ଓ ମୁହଁରେ ଗଭୀର ତୃପ୍ତିନେଇ; 
ଶାନ୍ତ ସରଳ ଶିଶୁଟିଏ ପରି ମହାନିଦ୍ରାରେ ସବୁଦିନ ପାଇଁ ଶୋଇଯାଇଛବନ୍ତି; ଜଗଦୀଶ ପୁରର 
ପୁରୁଷସିଂହ - ବିଜୟବୀର କନ୍‌ୱରସିଂ । ଭୀରୁ, କାପୁରୁଷ କିମ୍ବା ପଳାତକର ମରଣ ମରିନାହିଁ 
କନ୍‌ୱର୍‌ ସିଂ । ସେ ବିଜୟୀବୀର | ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ; ' ଏ ବୀରତୃର ପଟାର୍ତର ନାହିଁ । ଏହାର 
ମ୍ତ୍ୟୁ ନାହଁ - ସେ ଅମର ଚିରଦିନ ପାଇଁ ।” ' (? ) ଦେଶପ୍ରୀତିର ଓଜ୍ଵର୍ୟରେ ଏହି ବୃଦ୍ଧ ଚରିତ୍ର 
ମହିମାମୟ । 
ନନ୍ଦିକା : 

ନନ୍ଦିକା ଉପାଖ୍ୟାନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି। 
ରାଧାନାଥ ମହାନଦୀ ମଧ୍ଯସ୍ଥ ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀ ପଡ଼ାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଇତିହାସ ଓ କିମ୍ବଦନ୍ତୀର ମିଶ୍ରଣରେ 
ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵବରୀ କାବ୍ୟ ରଚନା କରିଥଲେ । ୯) ନାଟ୍ୟକାର ଅଶ୍ବିନୀକୁମାର ଘୋଷଙ୍କର କେଶରୀଗଙ୍ଗ 
ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ମଧ୍ଯ; ଏହି ଚିରନ୍ତନ ଅଥଚ ବିୟୋଗାନ୍ତକ ପ୍ରେମକାହାଣୀ ! ଗୋପାଳ 
ଛୋଟରାୟଙ୍କର ' ନନ୍ଦିକା' ଅନୁରୂପ କାହାଣୀକୁ ନେଇ ସୃଷ୍ଟି । ୧୯୮୫ ରେ ରଚିତ ମନୋରଞ୍ଜନ 
ଦାସଙ୍କର ନନ୍ଦିକାକେଶରୀ ନାଟକରେ; ନନ୍ଦିକା ଚରିତ୍ର ବ୍ୟଭ୍ତିଗତ ପ୍ରେମ -ପ୍ରଣୟରୁ ଉ୍ବିକୁ ଉଠି 
ଜାତି ପାଇଁ ନିବେଦିତ ହୋଇଯାଇଛି । ତେବେ ସମୟଦୃଷ୍ଷିରୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକଲେ; ଏହା ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ 
ଛୋଟରାୟଙ୍କ ନାଟକର ପରବର୍ରୀ । ତେଣୁ ରାଧାନାଥଙ୍କର ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀ କାବ୍ୟକୁ; ଛୋଟରାୟ 
ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରେରଣାର ଉତ୍ସଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ନନ୍ଦି କେଶ୍ଵରୀ କାବ୍ୟରେ ବୀର ଚୋରଗଙ୍ଗ ଦେବ 
ଉପଯାଚିକା ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇ ନନ୍ଦିକାକୁ କୁହନ୍ତି; 


(୧) ଅଠର ଶହ ସତାବନ - SC. No. - 28/29. 
(୨) ଅଠର ଶହ ସତାବନ - SC. No. - 45. 
(୩) ରାଧାନାଥ ଗ୍ରକ୍ରାବଳୀ - ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀ । 
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୧୩୬ / ବେତାର ନାଟ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟା ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ 


' ପବିତ୍ର କେଶରୀ ବଂଶେ ଜାତହୋଇ 

ଦେଶଦ୍ରୋହୀ ପିତୃଦ୍ରୋହୀ ରାଜଦ୍ରୋହ୍ଲୀ 

ତିନି ମହାପାପ ଏକ କରଣୀରେ 

ଅୟୁତ ସାଧନା ତୋର ଧରଣୀରେ 

କି ସାହସେ ତୋର ଚିତ୍ତବ୍‌ଵରି ଗଲା 

ଏ ଦାରୁଣ କାର୍ଯ୍ୟେ ତୂ ପୁଣି ଅବଳା।” ' (୧) 
ଏହାର ଅନୁରୂପ ଭାବନା ଛୋଟରାୟଙ୍କ ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ରାଜା, ରାଜ୍ୟ, 
ବଂଶମୁଖରେ କଳଙ୍କର କାଳିବୋଳି; ଦେହର କ୍ଷୁଧା ଆଉ ଯୌବନର ଉଛ୍ଛଙଖଂଳତାକୁ ଏଡ଼ାଇ 
ପାରିନଥ୍ବାରୁ ଚୋରଗଙ୍ଗଣଙ୍କୁ ଚରିତ୍ରହୀନା -କଳଙ୍କିତା କହି ପ୍ରତାରିତା କରିଛଚ୍ି । ନନ୍ଦିକା; 
ପ୍ରେମରେ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାତ ହୋଇ ଏତାଦୃଶ ବିଚଳିତ ହୋଇପଡ଼ିଛି ଓ ଜୈତ୍ରମଣି ଚୂମ୍ବନକରି 
ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିଛି । ରାଧାନାଥଙ୍କର 'ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀ” କାବ୍ୟର ନାୟିକା ନନ୍ଦିକା ପଥମଧ୍ଯରେ 
ଶିବିକାରେ ନିଜ ହସ୍ତର ହୀରକ ଅଙ୍ଗୁରୀୟ ଚୂମ୍ବନକରି ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିଥ୍ବାର ଭଲଲେଖ ରହିଛି । 
ଯୋଉ ମଣି ନନ୍ଦିକାଙ୍କ ପାଇଁ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍ଲା; ଆଜି ସେହି ମଣି ସମସ୍ତ ସମସ୍ୟାର 
ସମାଧାନ କରିଦେଇଛି । ନନ୍ଦିକାର ଚିତା ଜଳୁଛି । ଆଉ ସେଇ ଚିତାଗ୍ନିରେ ପୁଷ୍ଠାଞ୍ଜଳି ଡ଼ାଳି - 
ଚୋରଗଙ୍ଗ ନିଜର ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ କରୁଛନ୍ତି । ନାଚ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ସେହି ଦୃଶ୍ୟଟିକୁ ଉଦ୍ଧାର 
କରାଯାଇପାରେ । ' ଏଇଠି ତମର ବିଜୟ ହୋଇଛି ରାଜକୂମାରୀ । ମୋର ହୋଇଛି ପରାଜୟ ! 
ତମ ପବିତ୍ର ଅଙ୍ଗର ଶେଷ ସ୍ଥର୍ଶ ପାଇ ଯେଉଁ ମାଟି ଆଜି ଧନ୍ୟ ହୋଇଛି; ମେଇ ପୂଣ୍ୟପୀଠରୁ 
ଚୋରଗଟଙ୍ଗର ନମ୍ରପ୍ରଣତି ନିଅ ରାଜଜେମା ବିଦାୟ ।” ' ( ? ) ଜୀବନରେ ଯାହା ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରି 
ନାହିଁ । ମୃତ୍ୟୁରେ ଆଜି ତାହା ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିଛି । ଜୀଦନରେ ଯିଏ ବ୍ୟର୍ଥତା ଭରିଦେଇଛି; 
ମୃତ୍ୟୁରେ ସେଇପୁଣି ଆଣିଦେଇଛି ପୂର୍ଣତତା । ନନ୍ଦିକା; ମୃତ୍ୟୁର ସାଥକତା ତ ଏଇଠି ??? ଏକ 
ଆଦର୍ଶ ପ୍ରେମର ପରାକାଷ୍ଠା ମଧ୍ୟରେ ନାଟକଟି କରୁଣ ରସରେ ସିକ୍ତ ହୋଇଉଠିଛି । ପ୍ରେମପାଇଁ 
ନନ୍ଦିକାର ସ୍ଵାର୍ଥତ୍ୟାଗ ସମସ୍ତ ନାରୀଜାତିକୁ ଯେ ଏକ ଶିକ୍ଷା ଦେବ - ଏହା ନିଃସନ୍ଦେହ 

ତାମ୍ବୂଳ ସେବା : “କର୍ମ ମୋହର ନିଜଗୁରୁ 
ଉଦ୍ଧବ କେତେ ତୁ ପଚାରୁ ?? (୩) 

ଭାଗବତର ଏଇ ପଦଟିକୁ ନାଟ୍ୟକାର ଅତିସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ତାମ୍ବୁଳସେବା ନାଟକରେ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । 
ଏହାର ପ୍ରଚାର ସମୟ ହେଉଛି ୭.୩.୬୪ ସଂଧ୍ୟା ୬ଟା ବାଜି ୪୫ ମିନିଟ୍‌ | ଆଲୋଚ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ଜଣେ ଶିଛୀର ନିଷ୍ଠା ଏବଂ କର୍ମ ଆଗରେ ରାଜାର ସେବାକୁ ହିଁ ଦର୍ଶାଯାଇଛି | × × × ଶିଛୀ ଅନନ୍ତ 
ନିଜର ସାଧନାରେ ସଂପୂର୍ଣ ଆତ୍ମମଗ୍ନ । ତାଙ୍କର କନ୍ୟା ତାଙ୍କ ମନଜାଣି ଆବଶ୍ୟକ ସମୟରେ 


(୧) ରାଧାନାଥ ଗ୍ରଛ୍ଲାବଳୀ - ପଶ୍ିତ ଶ୍ରୀ ଆକୁଳି ମିଶ୍ର । P - 75. 
(9) ନନ୍ଦିକା - (SC. No. - 23). 
(୩) ଶ୍ରୀମଦ୍‌ ଭାଗବତ - (ଦ୍ଵାଦଶ ସ୍କନ୍ଧ) 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ବେତାର ନାଟ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟା ଗୋପାଜ ଛୋଟରାୟ / ୧୩୭ 


ପାନଖଣ୍ଡିଏ ତାଙ୍କ ହାତକୁ ବଢ଼ାଇ ଦେଇଥାଏ । କିନ୍ତୁ ଏ ସୁଯୋଗ ଥରେ ଗଜପତି ନରସିଂହ ଦେବ 
ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଶିଳ୍ପୀ ପଛକୂ ହାତ ବଢ଼ାଇ ପାନ ମାଗିବା ସମୟରେ; ରାଜା ନିଜର ସୁବାସିଚ 
ପାନଖିଲେ ତାଙ୍କ ହାତକୃ ବଢ଼ାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ଶିଳ୍ପୀ ନିଜର ଧର୍ମର କ୍ଷାକରିଛରି ଆଉ ରାଜା ନିଜର 
କର୍ଭବ୍ୟ ପାଳନ କରିଛନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରେ ଉଦାରତା କିମ୍ବା ମହନୀୟତାର ପ୍ରଶ୍ବ ନାହିଁ ବରଂ ଅଛି ଧର୍ମ ଆଉ 
କର୍ମ । ରାଜା ନରସିଂହ ଦେବଙ୍କ ହାତରୁ ସୁବାସିତ ରାଜଯୋଗ୍ୟ ପାନଖଣ୍ଡେ ପାଇ; ଶିଳୀ ଯେତିକି 
ଆନନ୍ଦ ଲାଭ କରିନଥ୍‌ବେ; ତା'ଠାରୁ ବେଶୀ ଆନନ୍ଦ ପାଇଛନ୍ତି ରାଜା ନିଜେ ! ସେହି ଦୃଶ୍ୟଟିକୁ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ଦେଖାଯାଇପାରେ ! “ତମେ ବୁଝିପାରିବ ନାହିଁ ଅନନ୍ତ ଆଜି ମୋର କି 
ଆନନ୍ଦ-କି ତୃପ୍ତି । ମୋଠାରୁ ସୁବାସିତ ରାଜଯୋଗ୍ୟ ପାନଖଣ୍ଡେ ପାଇ ତମେ ଯେତେ ଆନନ୍ଦ 
ଲାଭକରିବ; ତମକୁ ତମର କର୍ମକ୍ଷେତ୍ରରେ ପାନଖଣ୍ଡେ ଯୋଗାଇଦେଇ ପାରିଥ୍‌ବାରୁ; ମୁଁ ତା'ଠାରୁ 
ବେଶୀ ଆନନ୍ଦ ବେଶୀ ଆମ୍ଲପ୍ରସାଦ ଲାଭକରୁଚି।” ` ( ୧ ) ଶିଳୀକୂଳର ଗୌରବ ଅନନ ପାଇଁ । 
ରାଜାଙ୍କର ଏତାଦୃଶ ଆଗ୍ରହ ତାଙ୍କର ସମ୍ମାନ ବୃଦ୍ଧି କରିଛି ଏବଂ ଉନ୍ନତକଳାର ଦେଶ ଉଜ୍କଳରେ 
କଳାକାରର ବିଜୟ ଉଦ୍‌ଘୋଷିତ ହୋଇଛି। 

ଲୀଳାବତୀ : 


ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ ନାଟକ ‘ଲୀଳାବତୀ । ଏହାର ପ୍ରଚାର ସମୟ ହେଉଛି; 
୧୨.୧୧.୫୯ ସଂଧ୍ୟା ୬ଟା ବାଜି ୩୦ ମିନିଟ୍‌ ସମୟ | ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ୟରେ ଗଣିତଜ୍ଞ - ଜ୍ୟୋତିଷ 
ପଣ୍ଡିତଭାସ୍କରାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ଝିଅ “ଲୀଳାବତୀ” । ରୂପ, ଗୁଣ, ବୁଝି କୋଉଥ୍‌ରେ କମ୍‌ ନୁହେଁ । କିଲୁ 
ସବୃଥ୍୍‌ରେ ଆଗେଇ ଯାଇଥ୍‌ଲେ ସୁଦ୍ଧା; ଲୀଳାବତୀ ନିଜ ଭାଗ୍ୟକୁ ଆଗେଇ ଯାଇପାରିଟ ନାହିଁ । 
କାରଣ, ତା'ର ଭାଗ୍ୟରେ ଅଛି; ସେ ହେବ ବିଧବା, ଭାସ୍କରାଚାର୍ଯ୍ୟ କେତେ କେତେ ଲୋକଙ୍କର 
ଭାଗ୍ୟ ଗଣନା କରିଛନ୍ତି ହେଲେ ନିଜ ଝିଅର ଭାଗ୍ୟଆଗରେ ସେ ହାର୍‌ମାନିବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହୋଇଛି । 
ସେ ଝିଅର କୁମାରୀ ବେଶ ଦେଖିପାରିବେ ମାତ୍ର ବୈଧବ୍ୟବେଶ ଦେଖିପାରିବେ ନାହିଁ । ସେଥ୍ପାଇଁ 
ଜଣେ ବ୍ରାହ୍ମଣ ଘରର ଝିଅ ଯେତିକି ବିଦ୍ୟାଲାଭ କରିବା କଥା; ତା'ଠାରୁ ଲୀଳାବତୀକୁ ଯଥେଷ୍ଟ 
ଅଧ୍କା ଶିକ୍ଷା ଦେଇଛନ୍ତି । × × × ଅନ୍ଧକାର ମଧ୍ଯରେ କ୍ଷୀଣ ଆଲୋକର ସନ୍ଧାନ ପାଇବାପରି 
ଦୀର୍ଘଦିନର ଅତି ଦୁଃସାଧ୍ୟ ଗଣନାଫଳରେ ଭାସ୍କରାଚାର୍ଯ୍ୟ ନିଜ ଝିଅର ଭାଗ୍ୟ ବଦଳାଇବାର 
ସନ୍ଧାନଟିଏ ପାଇଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ସେହି ଦୃଶ୍ୟଟିକୁ ଦେଖାଯାଇପାରେ । ମାଠିଆର 
ତଳ ଅଂଶରେ ଏକ ଛିଦ୍ର ରହିଛି । ଗଣନା ଅନୁସାରେ ମାଠିଆଟିକୁ ଗୋଟିଏ ପାଣିଭରା କୁଣ୍ଡରେ 
ଭସାଇଦେବି । ଏଇ ଛିଦ୍ରଭିତରଦେଇ ମାଠିଆ ଭିତରକୁ ପାଣି ଆସିବ । ଯୋଉ ମୁହୂରଁରେ 
ମାଠିଆଟି ପାଣିରେ ବୃଡ଼ିଯିବ; ଠିକ୍‌ ସେହି ମୁହୂର୍ରରେ ବିବାହର ପ୍ରଥମ କର୍ମ ଆରମ୍ଭ ହେବ ।” ? (? ) 
ଏହାଦ୍ଵାରା ଲୀଳାବତୀର ବୈଧବ୍ୟଦୋଷ କଟିଯିବ । ଘଟ ବସିଛି । ଥରକୁ ଥର ଯାଇ ଭାସ୍କର ଏବଂ 
ତାଙ୍କ ପତ୍ବୀଘଟକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରୁଛନ୍ତି । ଘଟପୂରି ପ୍ରାୟ ଅଧାହୋଇ ଆସିଲାଣି । କିନ୍ଗ ହଠାତ୍‌ 


(୧) ଚତାମ୍ବୁଳ ସେବାଂ - (SC. No. - 11). 
(୬) ଲୀଳାବତୀ’ - (SC. No. - 11). 
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ଦେଖାଯାଇଛି ଯେ; ଘଟରେ ଆଉ ପାଣି ବଢ଼ୁନି । ଯେତିକି -ସେତିକି । ଏହାକୁ ଭାସ୍କରାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର 
ଭାଗ୍ୟର ବିଡ଼ମ୍ବନା ନ କହି ଆଉ କ'ଣ କୁହାଯାଇପାରେ ? ହାତ ମାରିଲେ ସବୃ ବିଭ୍ରାଟ ହୋଇଯିବ । 
ତେଣୁ ଅପେକ୍ଷା ହିଁ ଏକମାତ୍ର ପଥ । କିନ୍ଧୁ ଲୀଳାବତୀର ମଥାମଣିରୁ ଗୋଟିଏ ସୁନାଝରି ଖସି ପଡ଼ିବା 
ଫଳରେ ଘଟର ଛିଦ୍ର ରୁଦ୍ଧ ହୋଇଯାଇଛି । ଏଥ୍‌ସଟେ ସଙ୍ଗେ ଲୀଳାବତୀର ଭାଗ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଚିରଦିନ 
ପାଇଁ ରୁବ ହୋଇଯାଇଛି । ତେଣୁ ଲୀଳାର ବିବାହ କଦାପି ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । କାରଣ ସାରାଜୀବନ 
ପଣ୍ଡିତେ ଝିଅର ଦୂଃଖ ଦେଖିପାରିବେ ସତ ମାତ୍ର ବୈଧବ୍ୟ ଦେଖିପାରିବେ ନାହିଁ । କିନଧୁ ଲୀଳାବତୀ 
ପିତାର ଅପମାନ ଓ ନିନ୍ଦାକୂ ସହ୍ୟକରି ପାରି ନାହିଁ । ଯୋଉ ଝିଅ ଦିନେ ପିତାର ଅବାଧ୍ୟ ହୋଇ ନାହିଁ 
। ଆଜି କିରୂ ସେ ପିତାର ଅବାଧ୍ୟ ହେବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହୋଇଛି । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ସେହି ଦୃଶ୍ୟଟି; 
ଆଜି କିନ୍ତୁ ମୋ ପାଇଁ ତମ ମୁହଁରେ କାଳି ବୋଳାହେବ ....... ୟା ମୁଁ କରେଇ ଦେବିନି ବାପା । 
ତମ ପାଦଧରି ମୁଁ ଆଜି ଏତିକି ମାଗୁଛି ...... ତମେ ଏ ବିବାହ ବନ୍ଦ କରାଅ ନାହିଁ - ଭାଗ୍ୟ ଯଦି 
ଆମର ବିପରୀତ ..... ସେଇ ଭାଗ୍ୟର ସୁଅରେ ମତେ ଭାସିଯିବାକୁ ଦିଅ ....... ସେଇ ମୋର 
ସୁଖ ।”' (୧) ଝିଅର ଅକାଟ୍ୟ ଯୁକ୍ତି ଓ ବୃଦ୍ଧି ବିବେକ ଆଗରେ ଭାସ୍କରାଚାର୍ଯ୍ୟ ନିଜ ସିଦ୍ଧାନ୍ତରୁ 
ଓହରିଯିବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହୋଇଛନ୍ତି । ପୃତ୍ର ହୁଏତ ପିତାକୁ ପର କରିଦେଇପାରେ । ପିତାର ନିନ୍ଦା 
ସହ୍ୟକରିପାରେ କିନ୍ତୁ କନ୍ୟା; କଦାପି ପିତାର ନିନ୍ଦାକୁ ସହ୍ୟ କରିପାରିବ ନାହିଁ । ତେଣୁ ପିତାର 
ମାନ ରଖିବାକୁ ଯାଇ ଲୀଳା; ନିଜକୁ ନିଜର ଭାଗ୍ୟ ନିକଟରେ ସମର୍ପଣ କରିଦେଇଛି । 
ରାଜାରାଣୀ ମୀରା : 

ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକରେ ଭକ୍ତ ଶିରୋମଣି ମୀରାବାଇଙ୍କର; ପ୍ରଭୁ ଗୋପାଳ ଭଵ୍ତିର ଅପୂର୍ବ 
ପରାକାଷ୍ଠା ଦର୍ଶାଯାଇଛି । ଏହାର ପ୍ରଚାର ସମୟ ହେଉଛି; ୨୧.୬.୫୭ ସଂଧା ୬ଟା ବାଜି ୪୫ 
ମିନିଟ୍‌ । ପିଲାଦିନେ ମାତାଙ୍କର କେଇପଦ କଥା; “ “ତୋର ବର ହଉଛନ୍ତି -ପ୍ରଭୁ ଗିରିଧର 
ଗୋପାଲ - କୁ ମୀରାବାଇ ହୃଦୟରେ ସାଇତି ରଖିଛଚ୍ତି । ଦିନରାତି ସେଇ ଗୋପାଳଙ୍କର ସେବା - 
ପୂଜା । ଯେଉଁ ବୟସରେ ଝିଅମାନେ କଣ୍ଢେଇ ଖେଳଛାଡ଼ି ନଥାନ୍ତି । ସେହି ବୟସରେ ରାଜକନ୍ୟା 
ମୀରା ସାଜିଛନ୍ତି ଯୋଗିନ । ପ୍ରଭୁ ଗିରିଧର ଗୋପାଳ ହିଁ; ତାଙ୍କ ଜୀବନର ସର୍ବସ୍ବ । ଏଥ୍ପାଇଁ ସେ 
ତାଙ୍କର ପତି ଭୋଜରାଜାଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିଛନ୍ତି । ରାଜା ବିକ୍ରମଙ୍କ ଆଦେଶକୁ ନ ମାନି 
ମନ୍ଦିର ଯାଇଛନ୍ତି । ଯୋଗୀ, ସାଧୂଙ୍କ ସଙ୍ଗରେ ମିଶି ଭଜନ ଗାଇଛନ୍ତି । ଯୋଉଥ୍‌ପାଇଁ ସେ 
ହୋଇଛନ୍ତି କଳଙ୍କିନୀ, ବ୍ୟଭିଚାରିଣୀ ତଥାପି କାହାକୁ ତାଙ୍କର ଭୁକ୍ଷେପ ନାହିଁ । ଏକମାତ୍ର ଗୋପାଳ 
ହିଁ ତାଙ୍କର ସବୂକିଛି । ତାଙ୍କରି ନାମନେଇ ସେ ରାଜା ବିକ୍ରମଙ୍କ ପ୍ରଦତ୍ତ ବିଷକୁ ଆକଣ୍ଠ ପାନ 
କରିଛନ୍ତି। ମୀରାଙ୍କ ଗିରିଧର ଭଚ୍ତିକୁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ଦେଖାଯାଇପାରେ | 

“ମେରେ ତୋ ଗିରିଧର ଗୋପାଲ 


ଦସୁରୀ ନ କୋଇ । ' (?) 


(୧) କଲାଳାବତୀଂ - (SC. No. - 20). 
(୨) ଚରାଜରାଣୀ ମୀରାଂ - (SC. No. - 20). 
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ପ୍ରଭୁ ଗିରିଧର ହେଉଛନ୍ତି; ତାଙ୍କର ସ୍ଵାମୀ । ଆଉ ମୀରା ହେଉଛନ୍ତି ତାଙ୍କର ଚରଣ ସେବିକା । ତେଣୁ 
ତାଙ୍କରି ସେବାପୂଜା ପାଇଁ; ମୀରା; ରାଜ୍ୟ; ବଂଶ, କୂଳ, ଲଢା ସବୂକିଛିକୁ ପରିତ୍ୟାଗକରି 
ଚାଲିଯାଇଛନ୍ତି ବୃନ୍ଦାବନ, ଅଯୋଧ୍ା, କାଶୀ ଏବଂ ଦ୍ଵାରିକା | ଦାରିକାରେ ତାଙ୍କର ଶେଷଜୀବନ 
କଟିଛି । ସମଗ୍ର ହିନ୍ଦ୍ରସ୍ଥାନରେ ମୀରା ଆଜି ଭକ୍ତଶିରୋମଣି ¦ ସମ୍ରାଟ ଆକବର ମଧ୍ଯ ମୀରାଙ୍କର 
ଗୁଣମୁଗ୍ଧା ! ଶେଷରେ ମେବାରର ଛତିଶପାଟକ ଆସିଛି ମୀରାଙ୍କୁ ସସମ୍ମଭାନେ ଫେରାଇନେବା 
ପାଇଁ । କି ମୀରା ଯାଇନାହାନ୍ତି। ଗିରିଧରଙ୍କ ଆରତି କରୁକରୁ ଚିରଦିନ ପାଇଁ ପ୍ରଭୁଙ୍କ ଶ୍ରୀ ଅଙ୍ଗରେ 
ଲୀନ ହୋଇଯାଇଛି; ପ୍ରଭୁଙ୍କ ପ୍ରିୟତମା ଦେବୀ -ଭକ୍ତଶିରୋମଣି ମୀରାବାରଙ୍କ ଦେହ । ଶୂନ୍ୟରୁ 
କେବଳ ତାଙ୍କର କଣ୍ଠସ୍ଵର ଭାସିଆସି ଶୂନ୍ୟରେ ମିଳେଇଯାଇଛି । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ସେହି 
ଦୃଶ୍ୟଟିକୁ ଦେଖାଯାଇପାରେ । 
*“ ମେ ଗିରିଧର ରଙ୍ଗରାତି 
ସୈୟୀ ମୈ ............. 
ନା ଘର ତେରା ନା ଘର ମେରା 
ଗାବେ ମୀରା ଦାସୀ।' ' (୧) 


ପ୍ରଚୂର ଧନ -ସମ୍ପରି, ଦାସ -ଦାସୀ ମଧ୍ଯରେ ବୁଡ଼ିରହିଥ୍ଲେ ହେଁ; ମୀରାଙ୍କୁ ସେସବୂ ପ୍ରଭାବିତ କରି 
ପାରିନାହିଁ । ଏକମାତ୍ର ପ୍ରଭୁ ଗିରିଧର ଗୋପାଳ ହିଁ ତାଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିପାରିଛନ୍ତି । ଯୋଉଥ୍‌ପାଇଁ 
ମେଉତାର ରାଜକନ୍ୟା - ମେବାରର ରାଣୀ କୁଳବଧୂ ଆଜି ସମଗ୍ର ହିନ୍ଦୁ୍ଥାନରେ ଭକ୍ତ ଶିରୋମଣି 
ମୀରାବାଭ ! ଏହା ଏକ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ହେଲେ ହେଁ; ଭଭିଭାବନା ଏହାର ମୂଳକଥା | ମୀରା 
ଭଜନର ସର୍ବକାଳୀନ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ହୁଏତ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ଏଭଳି ନାଟକ ରଚନା ପାଇଁ ପ୍ରେରଣା 
ଦେଇଛି। 
ସମ୍ରାଟ ନନ୍ଦିନୀ ଜାହାନ୍ନାରା : 

ସମ୍ରାଟ ନନ୍ଦିନୀ ଜାହାନ୍ନାରା; ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର “ପ୍ରଥମ ଦେତାର ନାଟକ” | ଏହାର ପ୍ରଚାର 
ସମୟ ହେଉଛି; ୬.୬. ୧୯ ୪୯ । ବିଳାସୀ ମୋଗଲ ସମ୍ରାଟ ସାହାଜାହାନଙ୍କର କନ୍ୟା ଜାହାନାରା; 
ଭାରତ ଇତିହାସରେ ଏକ ଅବହେଳିତ; ଏକ ଉପେକ୍ଷିତ ଚରିତ୍ର । ଯାହାର ଅତୀତ ନାହିଁ କି ବର୍ଭମାନ 
ନାହିଁ କିମ୍ବା ଭବିଷ୍ୟତ ମଧ୍ଯ ନାହିଁ । ଇତିହାସର ଏହି ଉପେକ୍ଷିତ ଚରିତ୍ର; ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
ସହାନୁଭୂତିରେ ସିକ୍ତହୋଇ ଧନ୍ୟହୋଇଛି। ତାର ଜୀବନବ୍ୟାପୀ ସାଧନା ସଫଳ ହୋଇନାହିଁ ସତ୍ୟ; 
କିନ୍ସ ତାର ତ୍ୟାଗ ଓ ଆତ୍ମବଳିଦାନ; ତାକୁ ନାୟିକା ଆସନରେ ସସମ୍ମାନରେ ଅଧ୍ଷ୍ପିତ କରିଛି । 
ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ମାଧୂର୍ଯ୍ୟ ତାଙ୍କର ନାହିଁ । ଯୌବନର ମାଦକତା କ'ଣ ସେ ଜାଣନ୍ତି ନାହିଁ । 
ବରଂ ଲାଞ୍ଚନା ଏବଂ ଅତ୍ୟାଚାରର ଶିକାର ହୋଇ ଜାହାନନାରା କୌଣସି ମତେ ଜୀବନର ଭାର 


(୧) ଚାକରାଣୀ ମୀରାଂ - (SC. No. - 39). 
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ବୋହି ଚାଲିଛନ୍ତି । ଶାହାଜାହାନ୍‌ଙ୍କର ରୋଷାଗ୍ନି ତାଙ୍କର ମନର ମଣିଷମାନଙ୍କୁ ଗୋଟିଏ ପରେ 
ଗୋଟିଏ ପୋଡ଼ିଜାଳି ଛାରଖାର କରିଦେଇଛି । ତଥାପି ସେ ନୀରବ ରହିଛନ୍ତି । ବରଂ ସମସ୍ତ 
ଅତ୍ୟାଚାର ଓ ଲାଞ୍ଚନା ସନ୍ତ୍ବେ ସେ ପିତାଙ୍କର ସେବା କରିଆସିଛନ୍ତି । ପିତାଙ୍କ ବନ୍ଦୀରେ ସେ ମଧ୍ଯ 
ବନ୍ଦିନୀଜୀବନ କଟାଇଛନ୍ତି ! ହନ୍ଦୁସ୍ଥାନର ଉଦ୍ଧାର ପାଇଁ ସେ ସଂକଳ୍ପବଦ୍ଧ । ରାଜା ଛତ୍ରଶାଳଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ 
ଅନ୍ୟ କାହାରି ଶକ୍ତି ନାହିଁ; ହିନ୍ଦୁ ସ୍ଥାନକୁ ଆଉରଙ୍ଗ ଜେବର ମୁହଁରୁ ଉଦ୍ଧାର କରିବା ପାଇଁ ଜାହାନାରା 
ତାଙ୍କୁ ହିଁ ନିଜର ଜୀବନଦାନ କରିଛନ୍ତି । ସେ ଆଶା ରଖିଛନ୍ତି ! ଛତ୍ରଶାଳ ନିଶ୍ଚୟ ଜିତିବେ । ହିନ୍ଦୁସ୍ଥାନର 
ଘରେ ଘରେ ଫୃଟିଉଠିବ ଶାନ୍ତି; ମୈତ୍ରୀ ଓ ସଦ୍‌ଭାବ । ମୋଗଲ ସିଂହାସନରେ ବସିବେ ସମ୍ରାଟ 
ଦାରା । ! ସାହାଜାହାନ୍‌ ମୁକ୍ତ ହେବେ । କିନ୍ତୁ ଶେଷପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆପ୍ରାଣ ଚେଷ୍ଟା କରିସୁଦ୍ଧା। ଛତ୍ରଶାଳ 
ଜିତିପାରି ନାହାନ୍ତି । ଜାହାନାରାଙ୍କ ସ୍ଵପ୍ଧର ମୀନାର ଭାଙ୍ଗି ଚୂୁର୍ମାର୍‌ ହୋଇଯାଇଛି । ଛତ୍ରଶାଳ 
ନିହତ । ଦାରା-ବନ୍ଦୀ, ଶହଶହ ବର୍ଷଧରି ହିନ୍ଦୁ୍ାନକୁ ଦୁଃଖ ଭୋଗିବାକୁ ହେବ । ଜାହାନାରାଙ୍କର 
ବିଦ୍ରୋହୀ ମନ ଉତ୍ତର ଚାହିଁଛି । କିନ୍ଧୁ କିଏ ଦେବ ଏହାର ଉତ୍ତର । କେବଳ ହିନ୍ଦୁସ୍ଥାନର ଭବିଷ୍ୟତ 
ଇତିହାସ ଦେବ ଏହାର ଉତ୍ତର | ହିନ୍ଦୁସ୍ଥାନର ଦୁଃଖରେ ଅଧୀରା-ସମ୍ରାଟ ନନ୍ଦିନୀ ଜାହାନାରା । 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ସେହି ଦୃଶ୍ୟଟିକୁ ଦେଖାଯାଇପାରେ : - 

' ' ଦାୟ ହିନ୍ଦୁସ୍ଥାନ ତୋତେ ଖଣ୍ଡ ଖଣ୍ଡ କରି କାଟିବା ପାଇଁ ତୁ ଆଉ କେତେ ଦିନ ଯାଏଁ 
ଓରଙ୍ଗଜେବ୍‌ ପରି ଦ୍ରରାତ୍ମାକୁ ତୋ” କୋଳରେ ଜନ୍‌ ଦେଇଥ୍‌ବୁ ।” ' (୧ ଏକ ପଟେ ହିନ୍ଦୁସ୍ଥାନର 
ଦୂଃଖ, ଅନ୍ୟପଟେ ପିତାର ଦୁଃଖ; ଏହି ଦୁହିଁଙ୍କ ଦୁଃଖରେ ସମଭାଗୀ ଜାହାନ୍ନାରା ନିଜ ଦୂଃଖ 
ସଂପର୍କରେ ଚିନ୍ତା କରିବାକୁ ସମୟ ପାଇନାହାନ୍ତି। 


ସମ୍ରାଟ ହର୍ଷବର୍ବନଙ୍କର ବୀରତ୍ଧ -ମହତ୍ଦାନ ଏବଂ ମାନବିକତାର କୀରିଗାନ କରିଛି- 
ନାଟକ ˆ ହର୍ଷବର୍ଵନ' ; ଏହାର ପ୍ରଚାର ସମୟ ୨୩.୭.୬୦ ସଂଧା ୬ଟା ବାଜି ୪୫ ମିନିଟ୍‌ । ସମ୍ରାଟ 
ହର୍ଷବର୍ବନଙ୍କର ବୀରତୃ ଆଗରେ ସମଗ୍ରରାଜ୍ୟ ମଥାନତ କରିଛି । ଏକପଟେ ପିତାଙ୍କର ମୃତ୍ୟ 
ପ୍ରିୟତମା ଭଗ୍ନୀ ରାଜଶ୍ରୀର ବୈଧବ୍ୟ ତାଙ୍କୁ ବିବ୍ରତ କରିଥ୍ଲା । ଅନ୍ୟପଟେ ଶତ୍ରକୁ ସଂହାର କରିବାନୁ 
ଯାଇ, ବଡ଼ଭାଇ ରାଜ୍ୟବର୍ବନଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ସମ୍ବାଦ ସେ ପାଇଥ୍‌ଲେ । ଏହି ସମ୍ବାଦ ମିଥ୍ୟା ଓ 
ଛଳନାପୂର୍ଣ୍ଣ ଜାଣି ସେ ପ୍ରତିଶୋଧ ପରାୟଣା ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି । ରାଜ୍ୟପରେ ରାଜ୍ୟ ଜୟକରି ସେ 
ହୋଇଛରି ଏକଛତ୍ରାଧ୍ପତି ସମ୍ରାଟ । ଏତେ ବଢ଼ ସମ୍ପାଟ, ଏତେ ବଡ଼ ବୀର ହେଲେ ସୁଦ୍ଧା; 
ମାନବିକତାକୁ ସେ ପାଶୋରି ଦେଇନାହାନ୍ତି । ନିଜେ ବୌଦ୍ଧ ଧର୍ମାବଲମ୍ବୀ ହେଲେ ହେଁ; ସବୁ 
ଧର୍ମପ୍ରତି ତାଙ୍କର ସମାନ ଅଧ୍କାର ରହିଛି । ରାଜ୍ୟଜୟ ଅଭିଳାଷ ପୂରଣ ହେବାପରେ ସେ 
ମାନବିକତାର ବାଣୀ ପ୍ରଚାର କରିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି । ଏକଦା ରାଜ୍ୟପରେ ରାଜ୍ୟ ଅଧ୍କାର କରି; 
ନିଜର ପ୍ରତିଶୋଧ ପ୍ରବଣତାର ପରିଚୟ ଦେଇଥ୍‌ବା ରାଜା; ଏକ ସମୟରେ ବୁଝି ପାରିଛନ୍ତି ଯେ; 


( ର) “ସମ୍ରାଟ ନନ୍ଦିନୀ ଜାହାନ୍ନାରା' - (SC. No. - 20). 
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ସାଂସାରିକ ଧନସଂପରି ଚିରନ୍ତନ ନୁହେଁ । ବୌଵ୍ଧଧର୍ମପ୍ରତି ଅନୁରକ୍ତ ରାଜା; ନିଜର ସର୍ବସ୍ବ ଦାନକରି 
ଭଗିନୀ ରାଜ୍ୟଶ୍ରୀଙ୍କୁ ବସ୍ତ୍ ଖଣ୍ଡିଏ ମାଗିଛନ୍ତି । ଶାସକ ହର୍ଷବର୍ବନଙ୍କର ଏହି ପରିଣତି ତାଙ୍କର ଚରିତ୍ରକୁ 
ତ୍ୟାଗର ମହିମାରେ ମହିମାନ୍ରିତ କରିଛି । ଭଗିନୀ ରାଜ୍ୟଶ୍ରୀ ମଧ୍ଯ ବୁଝିପାରିଛନ୍ତି ନିଜ ଜୀବନର 
ମୂଲ୍ୟ । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ସେହି ଦୃଶ୍ୟଟିକୁ ଦେଖାଯାଇପାରେ ! “ ଜୀବନର ମୂଲ୍ୟ ମୁଁ ମଧ୍ଯ 
ଆଜି ବୃଝୁଚି ଭାଇ । ସମ୍ରାଟ ହର୍ଷବର୍ନ ଦିନେ ମୋର ଜୀବନରକ୍ଷା କରିଥ୍ଲେ; ଆଜି ତାଙ୍କର ଏହି 
ମହାନ୍‌ ଦାନ ଉତ୍ସବରେ ମୁଁ ଯଦି କଣିକାଏ ମାତ୍ର ତାଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ୟ କରିପାରେ -ତେବେ ସେଇହେବ 
ମୋର ଚିରନ୍ତନ ତୃପ୍ତି । ଏଇ ନିଅ ଭାଇ- ଦାନର ସମ୍ରାଟଙ୍କୁ ମୋର ଏ ଅକିଞ୍ଚନ ଦାନ।” ' ( ୧) 

ନନ୍ଦକୂମାର ଫାଶି : ସତରଶହ ପଚସ୍ତରି ମସିହା ଅଗଷ୍ଟମାସ ଚାରି ତାରିଖର ଘଟଣା ଉପରେ 
ଆଧାରିତ ନାଟକ - “ନନ୍ଦକୁମାର ଫାଶି” ଏକ ମିଆ୍ୟା ଜାଲ୍‌ ଦଲିଲ ଦସ୍ତଖତ ଅଭିଯୋଗରେ 
ଇଂରେଜ ସରକାର; ବଙ୍ଗଳାର ଜଣେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ସମ୍ମାନାସ୍ପଦ ବ୍ୟକ୍ତି; ମହାରାଜା ନନ୍ଦକୂମାରଙ୍କୁ 
ଫାଶିଦଣ୍ଡର ଆଦେଶ ଘୋଷଣା କରିଥଲା । କାରଣ Hestings ଙ୍କର ମନି ବେଗମ୍‌ଙ୍କଠାରୁ 
ନେଇଥୁ୍‌ବା ସାଢ଼େ ତିନିଲକ୍ଷଟଙ୍କାର ଲାଞ୍ଚ ଘଟଣାକୁ ମହାରାଜା ନନ୍ଦକୂମାର Cଠuncilରେ 
ଅଭିଯୋଗ କରିଥ୍ଲେ । ସେହି ଅପମାନର ପ୍ରତିଶୋଧ ନେବାପାଇଁ ହେଷ୍ଟିଙ୍ଗସ୍‌ର ଏପ୍ରକାର 
ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର । ସମସ୍ତେ ଜାଣନ୍ତି, କେବଳ ପ୍ରତିଶୋଧ ନେବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ Hestings ନିଜେ ଏଇ 
ମିଥ୍ୟା ମକଦ୍ଦମାର ସୃଷ୍ଟି କରାଇଛି । ତାହାପୁଣି ଭାରତର ଭୂଇଁ ଉପରେ ଜଣେ ଭାରତୀୟର ବିଚାର; 
ବ୍ରିଟିଶ ପା୍ୟାମେଣ୍ଟ ସ୍ଵୀକୃତ ଆଇନ୍‌ ବଳରେ କରାଯାଉଛି । ଯେଉଁ ଆଇନ୍‌ ଜଣେ ଇଂଲଣ୍ଡବାସୀ 
ଇଂରେଜ ଜାତିପ୍ରତି ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ ହେବାକଥା । ଇଂରେଜ ଅଦାଲତ ଧର୍ମର ଅଦାଲତ ବୋଲି ସମସ୍ତେ 
ଜାଣନ୍ତି । କାରଣ; ସେଠି ଉପଯୁକ୍ତ ନ୍ୟାୟ ମିଳିଥାଏ । ତେଣୁ ସୁପ୍ରିମକୋର୍ଟର ସେହି ଇଂରେଜ 
ବିଚାରକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ନନ୍ଦକୂମାର ନିଜର ଶେଷ ଦାବି ଜଣାଛର୍ତି । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ; 
ଯ଼ଦି ମୋ ଅପରାଧର ବିଚାର; ସେମାନେ କରିବାକୁ ଚାହାର୍ି ତେବେ ମୋ 'ପ୍ରତି ପ୍ରୟୋଗ 
କରାଯାଇଥ୍ବା ଇଂଲଣ୍ଡଦେଶର ଆଇନ୍‌କୁ ପ୍ରତ୍ୟାହାର କରିନେଇ ଭାରତୀୟ ଆଇନ୍‌ବଳରେ ମୋର 
ବିଚାର କରନ୍ଧୁ। ନଚେତ୍‌ ବିଶ୍ଵ ଇତିହାସରେ ଏପରି ଏକ ଅଭିସନ୍ଧିମୂଳକ ଘୃଣ୍ୟ ବିଚାରର ପଟାନ୍ତର 
ରହିବ ନାହିଁ ।” ” (୬ ? ଭାରତୀୟ ଆଇନ୍‌ ଅନୁସାରେ ଜାଲ୍‌ ଅପରାଧ ପାଇଁ ଫାଶିଦଣ୍ଡ ନାହିଁ 
ସେଥ୍ପାଇଁ Hastings ମିଅଆ୍ୟା ଅଭିଯୋଗ କରି; ନନ୍ଦକୂମାରଙ୍କୁ ଫାଶିଦଣ୍ଡର ଆଦେଶ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ବ୍ରିଟିଶ୍‌ ଶାସନର କୂଚକ୍ରାନ୍ତର ଆଗରେ; ବଙ୍ଗଳାର ଜଣେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ସମ୍ମାନାସ୍ପଦ ବ୍ୟକ୍ତି; 
ମହାରାଜା ନନ୍ଦକୂମାରଙ୍କର ପରାଜୟ ଘଟିଲା । ସେ ଫାଶି ପାଇଲେ । କେବଳ ନନ୍ଦକୁମାର କାହିଁକି 
- ଏ ଜାତିର କେତେକେତେ ନିରୀହ ଲୋକ ବିନାଦୋଷରେ ଇଂରେଜଶାସନ ଆଗରେ ମୁଣ୍ଡ 
ନୂଆଁଇଛର୍ତି । ଫାଶି ଖୁଣ୍ଡରେ ଝୁଲିଛତ୍ତି । ଏ ଅଭିସନ୍ଧି - ଏ ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ରଃ ବିଶ୍ଵ ଇତି ହାସରେ ଲିପିବଦ୍ଧ 
ହୋଇ ରହିଛି । ଭାରତ ଇତିହାସର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ରଚିତ ଏହି ନାଟକରେ ବିଦେଶୀ ଶାସନର 


(୧) ଦଦୂର୍ଷ ବର୍ଷନ' - (SC. No. - 21). 
(୨) “ନନ୍ଦକୂମାର ଫାଶି” - (SC. No. - 30). 
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୧୪୨ / ବେତାର ନାଟ୍ୟସ୍ରଷ୍ଠା ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ 


ଛଳନାପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଭିଯୋଗ କିପରି; ଦେଶପ୍ରେମ -ନିଃସ୍ଵାର୍ଥପର ଜନତାଙ୍କୁ ଫାଶିଖୁଣ୍ଟରେ ଝୁଲାଇଛି 
ତାହାର କାହାଣୀ ବର୍ଶ୍ତିତ ହୋଇଛି । 
ମନିବେଗମ୍‌ : 

ଭାରତ ଇତିହାସର ‘ମନି ବେଗମ୍‌ ' ଜଣେ ଅନନ୍ୟା ନାରୀ - is an extra 
ordinary lady - ଯାହାର ବୃଵିଅଛି, ଦୂରଦ୍ଷ୍ଠି ଅଛି ଏବଂ ସର୍ବୋପରି ଅଛି ସର୍ବଗ୍ରାସୀ 
କ୍ଷମତାର ମୋହ ଆଉ ଲୋଭ । ଏହି ସର୍ବଗ୍ରାସୀ କ୍ଷମତାର ମୋହ ହିଁ ଆଜି ତାକୁ ନରକୀ ସ୍ଥାନରୁ 
ନେଇ ବସାଇଛି ବଙ୍ଗଳାର ବେଗମ୍‌ ଆସନରେ । ଜଣେ ସାଧାରଣ ନାରୀପାଖରେ ଯାହାସବୁ ସ୍ଵପ୍ନ; 
ସେସବୁ ଥଲା ତାଙ୍କର ହାତମୁଠାରେ । ଅର୍ଥ, କ୍ଷମତା ଏବଂ ମାତୃତ୍ଵ ସବୁର ସେ ଅଧ୍କାରୀ ! ତଥାପି 
ସବୃଥାଇ ମଧ୍ଯ; ନିଜର ସ୍ଵାର୍ଥ ଏବଂ କ୍ଷମତା ବଜାୟ ରଖିବାପାଇଁ ସେ ଚାହିଁଛନ୍ତି । ନବାବ୍‌ଙ୍କର 
ଜୋୟଶ୍ଠପୃତ୍ର ବଞ୍ଚ ଥାଉ ଥାଉ ତାଙ୍କର ପୁତ୍ରକୁ ନବାବ୍‌ କରାଇଛନ୍ତି । କ୍ଷମତାର ମୋହ ତାଙ୍କୁ ଅନ୍ଧ 
କରିଛି । ନିଜର କ୍ଷମତା ବଞ୍ଚାଇରଖିବାପାଇଁ ସେ warren Hastings କୁ ଲାଞ୍ଚ ଦେଇଛନ୍ତି | 
ସେ ନିଜେ ଜାଣନ୍ତି ଯେ; ସେ ସ୍ବାର୍ଥପର । ନିଜର ସ୍ଵାର୍ଥପାଇଁ ସେ ଯାହା କରୁଛନ୍ତି; ସେଥ୍‌ରେ ଅନ୍ୟ 
କେହି ହସ୍ତକ୍ଷେପ କରିନାହିଁ। କାହାରି ଏଥ୍‌ରେ ଲାଭନାହିଁ । ଉଦାରତା ନାମରେ ନିଜର କାପୁରୂଷତା 
ପାଇଁ ସେ ନିଜେ ଅନୁତପ୍ତ । ତଥାପି ନିଜର ସ୍ଵାର୍ଥ ପାଇଁ ନିଜର କ୍ଷମତାପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ଆଜି ସ୍ବାର୍ଥପର 
ହେବାକୁ ହେବ । ମନିବେଗମ୍‌ କ୍ଷମତାରେ ଲିପ୍ତ ଆଇ ସୁଦ୍ଧା; କ୍ଷଣିକପାଇଁ ହେଲେ ଦେଶକୁ 
ଭୂଲିନାହାର୍ତି । ତାଙ୍କର ଅପକର୍ମ ପାଇଁ ଠ୦ଧn୯e!1୮ ତାଙ୍କୁ ରିଜେଣ୍ଟ ଆସନରୁ ତଡ଼ି ଦେଇଛି । 
ଦେଶରୁ ନବାବ୍ଶାସନ ଲୋପପାଇଛି ଏଥ୍‌ପାଇଁ ତାଙ୍କର ଚିନ୍ତା ନାହିଁ କି ଦୂଃଖ ନାହିଁ । ବରଂ ଦୁଃଖ 
ତାଙ୍କର ଦେଶପାଇଁ । ଚିନ୍ତା ତାଙ୍କର ଦେଶର ଭବିଷ୍ୟତପାଇଁ । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ସେହି 
ଦୃଶ୍ୟଟିକୁ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇ ପାରେ । ‘ଆଜି ବଙ୍ଗଳାର ସିଂହାସନରେ ଯଦି କେହି ଲୋକପ୍ରିୟ 
ଉପଯୁକ୍ତ ନବାବ୍‌ଥାନ୍ତେ; ତେବେ ତାଙ୍କର ମଧ୍ଯ ଏଇ ଅବସ୍ତା ହୋଇଥାନ୍ତା | × × × × × ହେ 
ଭଗବାନ୍‌ ....... ଚିରଦିନ ପାଇଁ ଏ ଦେଶରୁ ପିଶାଚମାନଙ୍କର ଆମ୍ମା ନିଶ୍ଚିହୁ ହୋଇଯୀଉ ¦ ....... 
ପିଶାଚମାନଙ୍କ ହାତରୁ ଏ ଦେଶକୁ ରକ୍ଷାକର - ରକ୍ଷାକର ଭଗବାନ୍‌ ।” ' (୧) କ୍ଷମତା ମୋହଗ୍ରସ୍ତା 
ହୋଇ ମଧ୍ଯ; ମନିବେଗମ୍‌ ଦେଶର ସ୍ବଵାଧୀନତାକୁ ବିପନ୍ନ କରିବାକୁ ଚାହାନ୍ତି ନାହିଁ । କିତୂୁ ଏ ଦିଗରେ 
ସେ ତାଙ୍କର ବିଶେଷ କର୍ମପ୍ରବଣତା ବିନିଯୋଗ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । ବରଂ ନିଜକୁ ସର୍ବଶକ୍ତିମୟୀ 
ମନେକରୂଥ୍ବା ମନି ବେଗମ୍‌ ଅସହାୟ ଭାବରେ ଭଗବାନଙ୍କୁ ଦେଶର ସ୍ଵାଧୀନତା କ୍ଷମତା ଲିପ୍‌ସୁ 
ଏବଂ ସ୍ବାର୍ଥପର ହେଲେ ହେଁ; ““ମନିବେଗମ୍‌ ଭାରତ ଇତିହାସରେ ଜଣେ; "Extra 
ordinary lady to whom the counseller's have failed to do any 
justice". (? ) ବାସ୍ତବିକ୍‌ Hastings ଙ୍କର ଏହି ଭଚ୍ତି ବେଶ୍‌ ଯଥାର୍ଥ । 


(୧) “ମନିବେଗମ୍‌' - (SC. No. - 27-30). 
(୨) ଠଚତତ୍ରୈବଂ - (SC. No. - 31). 
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ବେତାର ନାଟ୍ୟସ୍ରଷ୍ା ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ / ୧୪୩ 


× × × × × ଛୋଟରାୟଙ୍କ ଲେଖନୀମୂନରେ ଏତିହାସିକ ନାଟକର ଚରିତ୍ରମାନେ ବେଶ୍‌ 
ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଓ ଆଦର୍ଶବାଦୀ । ତାଙ୍କ ରଚିତ ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ସତିହାସିକ ନାଟକ; ଇତିହାସର 
ଭିରିଭୂମିକୁ ନେଇ ରଚିତ ଏବଂ ପ୍ରତ୍ୟେକେ ନିଜ ନିଜ ମହିମାରେ ମହିମାନ୍ସିତ। 

ଉପନ୍ୟାସର ନାଟ୍ୟରୂପ : 


' ‘ଉପନ୍ୟାସର ନାଟ୍ୟରୂପ କରିବାକୁ ହେଲେ; ନାଟ୍ୟକାରକୁ ସ୍ଲରଣ ରଖିବାକୁ ହେବ ଯେ; 
କେବଳ ମାତ୍ର ଉପନ୍ୟାସର ଘଟଣାକୁ ଅବଲମ୍ବନକରି ପାତ୍ର -ପାତ୍ରୀଙ୍କ ମୁଖରେ ସଂଳାପ ବସାଇ 
ଦେଲେ ହେବନାହିଁ; ତାକୁ ନାଟକ ଲେଖିବାପାଇଁ ହେବ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଘାତ- ପ୍ରତିଘାତ ମୟ ପରିସ୍ଥିତିକୁ 
ନିର୍ବାଚନ କରି ନାଟ୍ୟଶିଳ୍ପର ଦାବୀ ଅନୁଯାୟୀ, ଘଟଣାର ଜଟିଳତା ସୃଷ୍ଟି କରି ପରେ ସେହି 
ଜଟିଳତାର ଗ୍ରଚ୍ିମୋଚନ କରିବାକୁ ହେବ × × × ନାଟ୍ୟକାରକୁ ମନେରଖିବାକୁ ହେବ ଯେ, 
ଉପନ୍ୟାସର ଗଠନରୀତି ରୂପାନ୍ତରିତ କରିବାର ଦାୟିତ୍ଵ ତାହାର କିନ୍ତୁ ଉପନ୍ୟାସର ବଢଭ୍ତବ୍ୟ ଚରିତ୍ର 
ଚିତ୍ରଣ ଓ ରସସ୍ଷ୍ଟି କରିବାର ଦାୟିତ୍ଵ ( ବା) ଅଧ୍କାର ତାହାର ନାହିଁ।” ' (୧) 


ସବୃକ୍ଦପନ୍ୟାସକୁ ନାଟ୍ୟରୂପ ଦିଆଯାଏ ନାହିଁ। ଯେଉଁ କେତେକ ମୁଷ୍ଟିମେୟ ଭପନ୍ୟାସର 
ନାଟ୍ୟରୂପ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଏ, ସେଗୁଡ଼ିକ; 


(୧) କ୍ଲାସିକ୍‌ ଶ୍ରେଣୀୟ ଉପନ୍ଯାସ; ଯାହାର ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଚିରନ୍ତନ | 


(୨) ଉପନ୍ଯାସ ରଚନା ଓ ନାଟକ ପରିକଳ୍ଥନା ମଧ୍ୟରେ ଥ୍ବା ସମୟ ମଧ୍ୟରେ ଅନୁରୂପ 
କଥାବସ୍ତୁକୁ ନେଇ ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇପାରି ନ ଥାଏ । 


(୩) ଦୀର୍ଘଦିନର ବ୍ଯବଧାନରେ ଏହାର ଆବେଦନ କମିଯାଏ ନାହିଁ; ବରଂ ଅଧ୍କ 
ଯୁଗୋପଯୋଗୀ ହୁଏ । × × × ଉପନ୍ୟାସକୁ ନାଟ୍ୟରୂପ ଦେବାକୁ ହେଲେ ନାଟ୍ୟକାରକୁ 
କେତେକ ବିଷୟପ୍ରତି ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେବାକୁ ପଡ଼େ । 


(କ) ଦୀର୍ଘକାୟ ଉପନ୍ଯାସକୁ ଅପେକ୍ଷାକୃତ କ୍ଷାଣକାୟ ନାଟକରେ ପରିଣତ କରିବାକୁ ହୁଏ । 
(ଖ) ଅନାବଶ୍ଯକ ଚରିତ୍ର ଓ ଘଟଣାକୁ ବାଦ୍‌ଦେବାକୁ ହୁଏ । 

(ଗ) କେତେକ ଦୃଶ୍ଯର ଗୁରୁତ୍ସ ବୃଦ୍ଧିପାଏ ଓ କେତେକ ଦୃଶ୍ୟର ବୈଶିଷ୍ଟ ଏ ହାନିଘଟେ । 

(ଘ) ଚଚିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ପଡ଼େନାହିଁ ବରଂ ମାଠିମୁଠି ଯୁଗୋପଯୋଗୀ କରିବାକୁ ପଡ଼େ ! 
(ଡ) ଚାରିତ୍ରିକ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଅକ୍ଷୁଣ୍ଡ ରଖ୍ବାକୁ ପଡ଼େ। 

(ଚ) ସ୍ଥାନକାଳ, ପାତ୍ର ପ୍ରତି ଯଥେଷ୍ଟ ତୀକ୍ଷ୍ଣ ଦୃଷ୍ଟି ଦେବାକୁ ହୁଏ । 


(ଛ) ନାଟକକୁ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ କରିବା ପାଇଁ ସଂଳାପ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିଜର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟର ସ୍ପର୍ଶ 
ଦେବାକୁ ହୁଏ । 


(୧) ବବାଙ୍ଗଲା ନାଟକରେ ଇତିହାସ - ଅଜିତ୍‌ କୁମାର ଘୋଷ! - . - 594. 
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୧୪୪ / ବେତାର ନାଟ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟା ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ 


(ଜ) ବର୍ଣ୍ଣନା ଧର୍ମିତାକୁ ଦୃଶ୍ୟମାନତାରେ ପରିଣତ କରିବାକୁ ହୁଏ | 
(ଝ) ଆବେଦନକୁ ତୀବ୍ରତର କରିବାପାଇଁ ବ୍ୟଞ୍ଜନାଧମାୀ ସଂଳାପ ସୃଷ୍ଠି ଆବଶ୍ୟକ ହୁଏ ! 
(8) ପରିଣତି ପ୍ରତି ସତର୍କତା ଅବଲମ୍ବନ କରିବାକୁ ହୋଇଥାଏ । 

ରେଡ଼ିଓ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରଚାରିତ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ ଏହି ନାଟ୍ୟରୂପର ଅନ୍ୟ ଏକ ସୁବିଧା ହୁଏ । 
ଅନେକ ପାଠକ ଉପନ୍ୟାସ ପଢ଼ିବାକୁ ଉପଭୋଗ କରିପାରର୍ି ନାହିଁ । ଦାରିଦ୍ର୍ୟ, ଅଶିକ୍ଷା ଓ ସମୟ 
ଅଭାବ ଫଳରେ ଦୀର୍ଘ ଉପନ୍ୟାସ ପଢ଼ିବା ଅନେକଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ଅସମ୍ଭବ ହୋଇପଡ଼େ । ସେମାନେ 
ରେଡ଼ିଓ ମାଧ୍ଯମରେ ଏହି କ୍ଲାସିକୁ ସାହିତ୍ୟର ରସଗ୍ରହଣ କରିପାରନ୍ତି | କ୍ଷଣପ୍ରଭା, ତୁଷାରକାନର, 
ପ୍ରତିଭା, ନବୀନ, ନାଥନନା, ସତୀ ବା ମାୟା, ମୋହନଙ୍କ, ‘ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡର 
ସାରିଆଭଗିଆ, ମଙ୍ଗରାଜ, ଚମ୍ପା, ‘ମାମୁଁ ର ନାଜର ନଟବର ଓ ଚିତୁକଳାକୁ; ଦର୍ଶକ ବା 
ଶ୍ରୋତାମାନେ ଯେଭଳି ମନେରଖିଛନ୍ତି; ଏଥ୍ପାଇଁ ଓପନ୍ୟାସିକଙ୍କଠାରୁ ନାଟ୍ୟକାର ଛୋଟରାୟ 
ଅଧ୍କ ପ୍ରଶଂସ୍ୟ ମନେ ହୁଅନ୍ତି | × × × ୧୯୫୭ରୁ ୧୯୬୦ ମସିହା ଭିତରେ ନାଟ୍ୟକାର 
ଛୋଟରାୟ ଚାରିଖଣ୍ଡ ଜନପ୍ରିୟ ଉପନ୍ୟାସର ନାଟ୍ୟରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ବିପୁଳକାୟ ଏହିସବୁ 
ଉପନ୍ୟାସକୁ ନାଟ୍ୟରୂପ ଦେବାକୁ ଯାଇ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ବହୁଚରିତ୍ର ଏବଂ ଘଟଣା ବାଦ୍‌ଦେବାକୁ 
ପଡ଼ିଛି । ଆମଦାନୀ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଛି କିଛି ନୂତନ ଚରିତ୍ରର । ଉପନ୍ୟାସର କେତେକ ଗୌଣ ଚରିତ୍ର 
ନାଟକରେ ଗୂରୁତୃ ପୂର୍ଣ ହୋଇଉଠିଛନ୍ତି । ନାଟକର କୌଣସି ଘଟଣା କିମ୍ବା ଚରିତ୍ରକୁ କିମ୍ବା 
ପରିବେଶକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଅନେକ ସମୟରେ ନୂତନ ବିଷୟ ଓ ଦୃଶ୍ୟର ପରିକଳଛ୍ଥନା 
କରାଯାଇଥାଏ । 
× × × ଓଡ଼ିଶାରେ ନାଟ୍ୟରୂପ ଦେବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରର୍ି ପ୍ରଥମେ ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ର ଶୂରଦେଓ | ଫକୀର 
ମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ‘ଲଛମା” କୁ ସେ ନାଟ୍ୟରୂପଦେଇ ୧୯୧ ୨ ମସିହାରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରାନ୍ତି । 
ଏହାପରେ ' ପେଟେ୍ଟ ମେଡ଼ିସିନ୍‌ ଗଳ୍ପକୁ ମଧ୍ୟ ନାଟ୍ୟାୟିତ କରରି । ତା'ପରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିତ୍ର, 
ଜାନକୀ ବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତି, ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ କର, ନବକୁମାର ଦାସ ପ୍ରଭୃତି ଅନେକେ ଏଦିଗରେ ଉଦ୍ୟମ 
କରିଛନ୍ତି କିନ୍ତୁ ଏହି କାର୍ଯ୍ୟଟିକୁ ଛୋଟରାୟ ଅତି ଦକ୍ଷତାର ସହିତ ତୁଲାଇଛତ୍ତି। ଅନେକ ସମୟରେ 
ନାଟ୍ୟରୂପ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସୃଷ୍ଟି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ମଣ୍ଡିତ ହୋଇଛି । ସଂଯୋଜନ, ବର୍ଜନରେ ତାଙ୍କର 
ଆନୁପାତିକତା ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟିରେ ତାଙ୍କର ସ୍ଵକୀୟତା ସଂଳାପ ଯୋଜନାରେ ତାଙ୍କର ଦକ୍ଷତା, 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ ସ୍ଵରଣୀୟ ରୂପଦେଇଛି । ଅତି ସାଧାରଣ ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକୁ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ କରି 
ତୋଳିବାର ଯେଉଁ କୌଶଳ ତାଙ୍କର ମୌଳିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ଦେଖାଯାଏ, ଏସବୁ ନାଟ୍ୟରୂପରେ 
ସୁଦ୍ଧା ତାହାର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି । ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଯେଉଁ ଉପନ୍ୟାସ ସବୂର ନାଟ୍ୟରୂପ କରାଯାଇଛି 
ତାହାକର ନିମ୍ବରେ ଦେଖାଯାଇପାରେ । 


ଝ୍ଞ୍ା : 


ଓପନ୍ୟାସିକ କାହୁଚରଣଙ୍କ ବିପୁଳକାୟ ଉପନ୍ୟାସ “ଝଞ୍ଜାଂ ର ସଫଳ ବେତାରରୂପ, 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଏକ କୃତିତ୍ଵ । ଏହାର ପ୍ରଚାର ସମୟ ହେଉଛି; ୨୯.୯.୬୯ | କ୍ଷଣପ୍ରଭାର 
ଦୃନ୍ଦ୍ର ଓ ସଂଘର୍ଷମୟ ଜୀବନର ଚିତ୍ର ସୀମିତ ପରିବେଶ ମଧ୍ଯରେ ବେଶ୍‌ ଭଲଭାବରେ ଦର୍ଶାଯାଇଛି । 
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ନାରୀଜାତିର ଆଦର୍ଶ, ଗର୍ବ ଓ ଗୌରବ “କ୍ଷଣପ୍ରଭା' ! ନିଜକୁ ସଳିତାସମ ଜାଳି ପୋଡ଼ି ଅନ୍ୟକୁ 
କେବଳ ଆଲୋକ ଦେଇଆସିଛି ସେ । ପ୍ରତିବଦଳରେ ପାଇଛି; ଖାଲି ନିନ୍ଦା, ଅପବାଦ ଏବଂ 
ଲାଞ୍ଚନା | ମାତ୍ର କେତେଦିନ ସେ ଏସବୁକୁ ସହନ୍ତା ?? ? ଯେତେହେଲେ ବି ସେ ନାରୀ । ରଭ୍ମାଂସର 
ମଣିଷଟିଏ । ସେ ଚାହିଁଥ୍ଲା ସାମୀ ଓ ସନ୍ତାନ ସହିତ ସୁଖୀ ସଂସାର | ମାତ୍ର ବିବାହର ତିନିବର୍ଷପରେ 
ବସନ୍ତରୋଗରେ କ୍ଷଣପ୍ରଭାର ପତି ତୂୃଷାରର ଚେହେରା ହେଲା କଦାକାର । ସେ ହେଲା ଅନ୍ଧ- 
ଅକ୍ଷମ | ଚାକିରିଗଲା । ଏତେ ଝଡ଼ଝ୍ଜା ଭିତରେ ଥାଇ ମଧ୍ଯ କ୍ଷଣପ୍ରଭୀ କେବେ ଭାଇ ପଡ଼ି ନଥ୍ଲା ! 
କିମ୍ବା କାହା ଆଗରେ ହାତପାତି ନଥ୍‌ଲା । କିତ୍ଧ ଯୋଉଦିନ ଦୁଷ୍ଟନ୍ତବାବୁ ଅରକ୍ଷନିବାସର ସମସ୍ତ 
ଦାୟିତ୍ଵ; କ୍ଷଣପ୍ରଭା ଏବଂ ତୁଷାର ହାତରେ ନ୍ୟସ୍ତ କଲେ; ସେହିଦିନଠାରୁ କ୍ଷଣପ୍ରଭାର ହେଲା 
ପୁନର୍ଚନ; ଅନ୍ୟ ଏକ କ୍ଷଣପ୍ରଭା ! କାଲିଯୋଉ ସ୍ଵାମୀ; ଉଚ୍ଚଛକୁଳର ବଧୂବୋଲି ନିଜ ପେଟପାଇଁ 
ବାହାରେ ଚାକିରି କରିବାକୁ ସହିପାରୂନଥ୍ଲା; ଆଜି ସେହି ସ୍ବାମୀ କହୁଛି; ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ଆଗରେ 
ହାତପାତି ଭିକ୍ଷାମାଗିବା ପାଇଁ । ତେଣୁ ସେ ପ୍ରତିବାଦ କରିଛି । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ସେହି 
ଦୃଶ୍ୟଟିକୁ ଦେଖାଯାଇପାରେ । “ମୋ ଅନ୍ଧ ସ୍ବାମୀର ସଂସାର ଚଳେଇବାକୁ ମୁଁ ଦାଣ୍ଡକୁ ବାହାରି 
ଭିକ୍ଷାକଲେ ମତେ ଲନ୍ନାହେବ ନାହିଁ । ଅପମାନ ହେବ ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ଏ ବନ୍ଦୀଶାଳରୁ ମତେ ମୁଲ୍ତକର - 
ଏଜଞ୍ଜାଳରୁ ମତେ ବଞ୍ଚାଅ ! ........ ମୁଁ ଏ ରାଜପ୍ରସାଦ ଚାହିଁ ନଥ୍ଲି । ମୁଁ ଚାହଁଥ୍ଲି ତୁମକୁ । ତୁମର 
ଏ ପାଦତଳେ ଆଶ୍ରୟ । ଏଇ ମୋର ସ୍ଵର୍ଗ । ଏଇଠି ମୋର ମୁକ୍ତି । ମୁଁ ତୁମକୁ ଅନୁନୟ କରୁଛି- ତୁମେ 
ଚାଲ ! ଆମେ ଏଠୁ ଚାଲିଯିବା । ଏ ସହର ଛାଡ଼ି କେଉଁ ଦୂରପଲ୍ଲୀକୁ । ସେଇଠି ପତ୍ରକୂଡ଼ିଆ ବାନି 
ରହିବା ।” ? ( ୧) କିନୁ ତୁଷାର ନିଜ ଆଦର୍ଶରେ ଅଟଳ । ସେ ଚାହେଁ ଧନ; ଅରକ୍ଷ ନିବାସ ପାଇଁ 
ତେଣୁ ତା'ର ଯୁକ୍ତି : 

“ତମେ ଅଭିନୟ କରି-ନିଆଁ ସହିତ ଖେଳ ଖେଳି ଆଣି ପ୍ରଚୁର ଧନଦିଅ । ହତଭାଗ୍ୟ, 
ରୋଗୀ ଦୂଃଖୀମାନେ ଭୋକ ଉପାସରେ ରହିବେ । ଆଶ୍ରୟ ପାଇବାକୁ ଆଶାମୁଖରେ ଧାଇଁଆସି 
ଏଠୁ ନିରାଶ୍ହୋଇ ସେମାନେ ଫେରିଯିବେ । ଏ ଦୂୃଃଖ ମୁଁ ସହିପାରିବିନି ପ୍ରଭା | ....... ମୁଁ 
ସେଇମାନଙ୍କ ପରି ଜଣେ ଅନ୍ଧ, ଅକ୍ଷମ ଓ ନିରାଶ୍ରୟ ।' ' ( ?  କ୍ଷଣପ୍ରଭା ଆଉ ତୁଷାରର ଧର୍ମପତ୍ନୀ 
ନୁହେଁ; ସେ ପତ୍ନୀର ଆସନରୁ ବହୁ ଉଚ୍ଚରେ | ସ୍ବାମୀହୋଇ ଯିଏ ପତ୍ନୀକୁ ପଢ୍ଵୀର ଆସନରୁ 
ଠେଲିଦେଇ ଦେଇଚି ବନ୍ଧୁର ଆସନ । ନିଜ ଆତ୍ମାପାଖରୁ ଦୂୁରେଇଯାଇ ସେ ଆଉ ଏଠି ରହନ୍ତା ବା 
କାହିଁକି ??? କ୍ଷଣପ୍ରଭା ଚାଲିଯାଇଛି । ସହରର ବିଷାକ୍ତ ପରିବେଶ ଭିତରେ ସ୍ବାମୀର ଆଦର୍ଶକୁ 
ବରଦାସ୍ତ କରି ନ ପାରି ପ୍ରଭା ଫେରିଆସିଛି ନିଜ ଜନ୍ୃ ସ୍ଥାନକୁ । କ୍ଷଣପ୍ରଭା ନାହିଁକି ଦ୍ରଷ୍ଟନ୍ତ ନାହିଁ ! 
ଦୁହେଁ ଆଜି ଘରଛଡ଼ା। ଦୁହେଁ ନିଷ୍ଠଳଙ୍କ । ସ୍ଵର୍ଗରେ ହେଉ କି ନର୍କରେ ହେଉ ....... ଦୂଇଟି ମୁକ୍ତାକୁ 
ଯୁଗଯୁଗଧରି ଏକାଠି ରଖିଲେ ବି ସେମାନେ ସେଇ ଦୁଷ୍ଟନ୍ତ ଆଉ ଶକୁନ୍ତଳା ! 

(୧) “ଝଞ୍ଜାଂ - (SC. No. - 92). 
(୨) ଚତତ୍ତୈବ' - (SC. No. - 94). 
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× × × × × କାହୁଚରଣଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ “ଝଞ୍ଜା' ପରି ବିରାଟ ଓ ବହୁଚରିତ୍ର ଯୁକ୍ତ ଉପନ୍ୟାସକୁ 
ସୀମିତ ଚିତ୍ର ଓ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ଏବଂ ସୀମିତ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଏକ ଘଣ୍ଟା ମଧ୍ଯରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ଅତି ସଫଳ ଭାବରେ ବେତାର ନାଟ୍ୟରୂପ ଦେଇ ନିଜ ପ୍ରତିଭାର ଯେଉଁ ପରିଚୟ 
ଦେଇଯାଇଛନ୍ତି; ତାହା ବାସ୍ତବିକ୍‌ ଯଥାର୍ଥ । ପାରମ୍ପରିକତା ପ୍ରତି ଛୋଟରାୟ ଅଧ୍କ ବିଶ୍ବସ୍ତ । ପରୀକ୍ଷା 
ତାଙ୍କର ସମାଜ ଓ ଜୀବନକୁ ନେଇ । ଚରିତ୍ର ଉପସ୍ଥାପନରୀତି; ଏସବୁ ନାଟକରେ ବେଶ୍‌ କଳାମ୍ବକ । 
ବେତାର ନାଟକ ପାଇଁ ସୀମିତ ଚରିତ୍ରର ବ୍ୟବହାର ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପ୍ରଧାନ ବିଭବ । ଗୋଟିଏ କିମ୍ବା 
ଦ୍ରଇଟି କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ଚରିତ୍ର ଏବଂ କିଛି ସହାୟକ ଚରିତ୍ର ତାଙ୍କ ନାଟକରେ ଆ୍ତି । “ଝଞ୍ଜାଂ ଭଳି ଏକ 
ବିପୂଳକାୟ ଉପନ୍ୟାସକୁ ନାଟ୍ୟରୂପ ଦେଲାବେଳେ ମଧ୍ଯ; ସେ ଏହି ନିୟମକୁ ଲଘଂନ କରିନାହାନ୍ତି । 
ନାଟକର ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ସଂଗ୍ରାମରୁ ଏବଂ ଶେଷ ହୋଇଛି ସଂଗ୍ରାମର ପରିଣତି ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ! 
ଦୁଃଖ, ଦୂର୍ଘଶା ବିରୁଦରେ ସଂଗ୍ରାମରତ ଦୂଇଟି ଚରିତ୍ର ଶେଷରେ କେଉଁଠି ପହଞ୍ଚିଯାଇଛନ୍ତି 
ନାଟ୍ୟକାର ତାହାକୁ ଦେଖାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ଥିପନ୍ୟାସିକଙ୍କର ମୂଳ ବସ୍ତବ୍ୟକୁ ନାଟ୍ୟକାର ଅତି 
ସୁନ୍ଦରଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି । 
ବଧୂନିରୂପମା : 

ବୟସ ବଢ଼ିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ପ୍ରତି ଝିଅ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖନ୍ତି; ବାହାହେବେ ବଧୂସାଜିବେ ! ବର, 
ଶାଶୁ -ଶୃଶୁର, ନଣନ୍ଦ-ଦିଅର, ସାଇପଡ଼ିଶା, ବନ୍ଧୁପରିଜନ ସମସ୍ତଙ୍କର ପ୍ରିୟପାତ୍ର ହେବେ । 
ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଆପଣାର କରିବେ । ସୁନ୍ଦର ଘରଟିଏ ଗଢ଼ିବେ ଇତ୍ୟାଦି । ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ନିରୂପମା ମଧ୍ଯ 
ସ୍ଵପ୍ନଦେଖିଛି । ମନଲାଖି ସୁନ୍ଦର ତଥା ଉଚ୍ଚପଦସ୍ଥ ବର ପାଇଛି । ଶାଶୁ, ନଣନ୍ଦ, ସାଇପଡ଼ିଶା, 
ସମସ୍ତଙ୍କୁ ପାଇଛି । ହେଲେ ସେ କ'ଣ ସମସ୍ତଙ୍କର ପ୍ରିୟପାତ୍ର ହୋଇପାରିଛି ??? ସମସ୍ତଙ୍କୁ 
ଆପଣାର କରିପାରିଛି 7??? ଗୋପାଳ -ଛୋଟରାୟଙ୍କର ଆଲୋଚ୍ୟ ‘ବଧୂ ନିରୁପମା ନାଟକ’ 
ଞିପନ୍ୟାସିକ ବିଭୂତି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ବହୁ ଚର୍ଟିତ ଉପନ୍ୟାସ ‘ବଧୂ ନିରୁପମା'ରେ ଏହାର 
ଉପସ୍ଥାପନା କରାଯାଇଛି | ଯାହା କି ଅତ୍ୟନ୍ତ ମନୋମୁଗ୍ଧକର ହୋଇପାରିଛି । ତ୍ୟାଗ, ସ୍ନେହ, 
ଭଲପାଇବା, କଷ୍ଟ, ଚକ୍ରାନ୍ତ ସାମାଜିକ ବାସନ୍ଦ ତଳ-ଉପର ଶ୍ରେଣୀବିଭାଗ - ଏ ସବୁକୁ 
କେନ୍ଦ୍ରକରି ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକଟି ଗଢ଼ିଉଠିଛି । ଏହାର ପ୍ରଚାର ସମୟ ହେଉଛି; ୧୯୭୦ ମସିହା । 
ଏହାର ଲୋକପ୍ରିୟତା ବୃଦ୍ଧିପାଇଁ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରତିଭାର ଅବଦାନ ଯଥେଷ୍ଟ । ନିକଟ 
ଅତୀତରେ ଏହି କାହାଣୀକୁ ନେଇ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ ନିର୍ମିତ ହୋଇଛି । × × × ବଧୂନିର୍ବାଚନ ପାଇଁ 
ସାଧାରଣତଃ ପରିବାରରେ ଆଗ୍ରହ ଓ ଉଦ୍ଦୀପନା ଲାଗିରହିଥାଏ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶିକ୍ଷିତ ଯୁବକ 
ନିର୍ମଳ; ନିଜପାଇଁ ପସନ୍ଦକରି କନ୍ୟା ନିର୍ବାଚନ କରିଛି । ଉଭୟଙ୍କର କୂଳଶୀଳରେ ବିଶେଷ ପାର୍ଥକ୍ୟ 
ନାହିଁ । ତେବେ ନିର୍ମଳ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ବଂଶର କୁଳୀନ ବ୍ରାହ୍ମଣ ଓ ନିରୂପମା; ତଳିଆ ଦାସଘର ଝିଅ | 
ରେଜିଷ୍ଟିକରି ବିବାହ କରିଥ୍‌ଲେ ସୁଵା; ନିରୂପମା ପାରଅରିକ ବୋହୂ ହେବ । ଶାଶୁ -ଶୃଶୁରଙ୍କ 
ମନନେବ । ସାଇପଡ଼ିଶାଙ୍କୁ ଆପଣାର କରିବ । ବର-ବଧୂଙ୍କର ବନ୍ଦାପନା ନଥାଇ ମଧ୍ଯ ସେମାନେ 
ଗୃହପ୍ରବେଶ କରିଛନ୍ତି । ଶାଶୁ ଠାକୁରଘର ବା ରୋଷେଇ ଘରକୁ ତା'କୁ ବାରଣ କରିଛନ୍ତି। ତାଙ୍କ ଘରୁ 
ଆସିଥ୍ବା ବୋଝ- ଭାରକୁ ଅପସନ୍ଦ କରିଛନ୍ତି । ସାଇପଡ଼ିଶାଙ୍କ ଆଗରେ ଅପମାନିତ କରିଛନ୍ତି । 
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ତଥାପି ନିରୂପମ। ନିଜର ଧୈର୍ଯ୍ୟ ହରାଇନାହିଁ । ଅଧ୍‌କନ୍ତୁ ନିର୍ମଳ ଚାକିରି ପାଇବା ପରେଂତାକୁ 
ବିଦେଶ ଯିବାକୁ ପ୍ରବର୍ଭାଇଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ; ସେ ନିଜ ଜିଦ୍ରେ ଅଟଳ ରହିଛି । ଶାଶୁଘରେ ରହି ସମସ୍ତଙ୍କ 
ମନ କିଣିବାକୁ ଚେଷ୍ଟାକରିଛି । ମାମୁଁ ଶ୍ୃଶୁରଙ୍କ ଝିଅ 'ଓଷି; ତାଙ୍କ ପରିବାରକୁ ଆସିବାପରେ ନାଟକ 
ଅଧ୍କ ଦୃନ୍ଦୁମୁଖର ହୋଇଉଠିଛି । ସେ ପିଉସୀଙ୍କ ଆଗରେ ମିଛ -ସତ ଯୋଡ଼ି ଭାଉଜଙ୍କ ନାମରେ 
କହିଛି ଓ ଉଭୟ ପକ୍ଷରୁ ଫାଇଦା ନେଇଛି । ଶେଷରେ ଟଙ୍କା ଚୋରିକରି ଭାଉଜଙ୍କୁ ଅପବାଦ 
ଦେଇଛି । ନିରୁ ଏ ଅପବାଦ ଶୁଣି ମଧ୍ଯ; ଅବିଚଳିତ ରହିଛି ଏବଂ ସବ୍ର ଅପମାନକୁ ପଛରେ ପକାଇ; 
ରାତି -ଦିନ ଅନିଦ୍ରାରହି ଶାଶୁଙ୍କୁ ମରଣ ମୁହଁରୁ ବଞ୍ଚାଇଛି । ଏଥର ଶାଶୁ ନିଜର ଭୂଲ୍‌ ବ୍ରଝି ପାରିଛନ୍ତି । 
ସ୍ପେହରେ ସେ ବୋହୂକୁ ବୋକ ଦେଲେ । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ “ ସତରେ ତୁଳସୀପରି ବୋହୂକୁ 
ସେ କେତେ ହତାଦର କରୁନଥ୍ଲେ ? '' ( ୧) 

ଭୁଜମାର୍ମୁଁ ସତ୍ୟଘଟଣା ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଯୁଗଯୁଗ ଧରି ଚାଲି ଆସୁଥ୍ବା ଶାଶୁ- 
ବୋହୂଙ୍କର ସଂପର୍କ; ଅତିସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକରେ ଫୁଟି ଉଠିଛି । ନିରୂପମାର ଏ 
ଆଦର୍ଶ - ଟିରଦିନ ଏ ସମାଜର ପ୍ରତିଟି ନାରୀଙ୍କୁ ଏକ ଆଦର୍ଶ; ବଧୂକରି ଗଡ଼ିତୋଳିବ - ଏଥ୍‌ରେ 
ତିଳେ ହେଲେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ। 
ଅମଡ଼ାବାଟ : 


ଞିପନ୍ୟାସିକ ବସନ୍ତ କୂମାରୀଙ୍କର ଅତିଲୋକପ୍ରିୟ ଉପନ୍ୟାସର ନାଟ୍ୟରୂପ 'ଅମଡ଼ାବାଟ' 
ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଏକ ଓଡ଼ିଆ ପରିବାର ହସକାନ୍ଦକୁ ନେଇ ଏହାର କଥାବସ୍ତୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଛି । ଉପନ୍ୟାସର 
ବଢ୍ତବ୍ୟକୁ ସାମାନ୍ୟ ମାତ୍ର ପରିବର୍ଭନ ନ କରି କିମ୍ବା ନାଟକ ନିମନ୍ତେ କୌଣସି ନୂତନ ଚରିତ୍ରର 
ଆମଦାନୀ ନ କରି ନାଟ୍ୟକାର ଏହାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛନ୍ତି । ପୀତାମ୍ବର ବାବୁଙ୍କ ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ, 
ମହୀବୋଉଙ୍କର ସନ୍ତାବାସ୍ସଲ୍ୟ, ମାୟାର ସ୍ପଷ୍ଟବାଦିତା, କାବେରୀର ଛଳନା ପ୍ରଭୃତି ନାଟକରେ 
ମୋଟାମୋଟି ଭାବେ ସ୍ଥାନପାଇଛି। 

ନାଟକର ପରିବେଶ ଅତି ସୁନ୍ଦରଭାବରେ ଆରମ୍ଭରୁ ଗଡ଼ିଚାଲିଛି । ବେଶ୍‌ ଘରୁଆଘର ! 
ବଡ଼ଭାଇ ମୋହନ ଡାଭ୍ରର | ଏକମାତ୍ର ଭଉଣୀ ମାୟା ବେଶ୍‌ ଗେଲବସର ଏବଂ ଛୋଟ ଛୋଟ ଦୂଇ 
ଭାର ଓ ବାପା-ମା ଅତି ସୂନ୍ଦର ଭାବରେ ଚଳୁଛନ୍ତି । ପରିସ୍ଥିତିରେ ମୋଡ଼ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ଭାଇ 
ବାହାଘର ପରେ ! କାବେରୀ ବୋହୂ ହୋଇ ଆସିବାପରେ ସବୂ ଓଲଟ ପାଲଟ ହୋଇଯାଇଛି ୮ 
ଶାଶୁ -ଶୃଶୂରଙ୍କର ସରଳତାର ସୁଯୋଗ ନେର ସେ ଫାଇଦା ଉଠାଇବାରେ ଲାଗିଛି । ମୋହନକୁ 
ଶିଖାଇ ଦୁହେଁ ଅଲଗା ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି । ସେଠାରେ ସେମାନେ ଆରାମ୍ରେ ରହିଛନ୍ତି ମାତ୍ର ଘରର 
ଅବସ୍ଥା କହିଲେ ନ ସରେ । ସମସ୍ତଙ୍କ ମୁହଁରୁ ହସ ଲିଭିଯାଇଛି । ଏ ସବ୍ରର ମୂଳରେ ଥ୍ଲା କାବେରୀ । 
ଯିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସେ ଘରର୍‌ ସମସ୍ତ ଗହଣା - ଗାଣ୍ଡି ମଧ୍ୟ ନେଇଯାଇଛି । ଅଭାବ ଭିତରେ 
ପୀତାମ୍ବର ବାବୁ ଯାହା ଯେମିତି କରି ଝିଅ ମାୟାକୁ ଏକ ଗରିବଘରେ ବିବାହ ଦେଇଛନ୍ତି । କାଲିର 
ଅଲିଅଳ ଝିଅ ଆଜିର ବୋହୂ । ମାୟା ଅଲିଅଳ ହେଲେ ବି ଅବିବେକୀ ନୁହେଁ । ଶାଶୂଘରର ସମସ୍ତ 


(୧) ବଧୂ ନିରୂପମାଂ - (SC. No. - 42). 
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୧୪୮ / ବେତାର ନାଟ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟା ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ 


ଦୁଃଖକଷ୍ଟକୁ ସେ ହସି ହସି ସହି ନେଇଛି । × × × ଉପନ୍ୟାସର ଶେଷଦୃଶ୍ୟ ଓ ନାଟକର ଶେଷଦୃଶ୍ୟ 
ମଧ୍ଯରେ ବିଶେଷ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ପୀତାମ୍ବରବାବୁ ଏବଂ ଅନ୍ୟ 
ଦିଗରେ ଶାଶୂ ଭଭୟ ରୋଗାକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇ ପଡ଼ିଛନ୍ତି । ପିତା ଏବଂ ଶାଶୁ ଏ ଉଭୟଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ କିଏ 
ପ୍ରିୟ ? ମାୟା ନିକଟରେ ଏହିଭଳି ଏକ ପ୍ରଶ୍ବବାଚୀ ରଖି ଓପନ୍ୟାସିକା ଉପନ୍ୟାସଟିକୁ ଶେଷ 
କରିଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାର କିନ୍ତୁ ସମାଧାନର ଦାୟିତ୍ଵ ନିକ ହାତକୁ ଉଠାଇ ନେଇଛନ୍ତି । ସ୍ବେହପ୍ରବଣ 
ପିତାଙ୍କୁ ଭଗବାନ୍‌ଙ୍କ ହାତରେ ଅର୍ପଣ କରି; ମାୟା ରୁଗ୍ଣା ଶାଶୁଙ୍କ ସେବାକରିବାକୁ ଆଗେଇ 
ଆସିଛି । କରଁବ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମାୟା ଯାହା କରିଛି; ତାହା ଅନ୍ୟାୟ ନୁହେଁ । ଏଠାରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ 
ବୋହୂର ଶାଶୁ ପ୍ରତିଥ୍ବା କରଁବ୍ୟକୁ ଦେଖାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛରି । ଏହାକୁ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ 
କୃତିତ୍ଵ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ । ନାଟ୍ୟକାର ଘଟଣା, ଚରିତ୍ର ଏବଂ ପରିବେଶ ସହିତ 
ପ୍ରଥମେ ଏକାତ୍ମ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି । ତା'ପରେ ସେସବୁକୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ପରିବେଷିତ 
ହୋଇଛି । ତେଣୁ ନାଟକର ଆମୂଳ, ମଧ୍ଯବିର ମାନସିକତାର ଏକ ଜୀଟନଧର୍ମୀ ଚିତ୍ର ରୂପାୟିତ 
ହୋଇପାରିଛି । ନାଟକର ଜୀବନ ଓ ବାସ୍ତବ ଜୀବନ ମଧ୍ଯରେ ବିଶେଷ ପାର୍ଥକ୍ୟ ବଜାୟ ରହିପାରି 
ନାହିଁ। 
ମଲାଜହୁ : 

ଉପେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର ଦାସଙ୍କର ଏକ କରୁଣ ମଧୁର ଉପନ୍ୟାସ 'ମଲାଜହୁ' ( ୧୯୬୦) | 
ଯେଉଁଥ୍‌ରେ କି ପ୍ରାକ୍‌ ସ୍ଵାଧୀନତା କାଳରେ ଜାତିପ୍ରଥାର ଭୟାବହତା ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । ବ୍ରାହ୍ମଣ 
ଯୁବକ ନାଥ ଏବଂ ଯୁବତୀ ସତୀ ମଧ୍ଯରେ ବାଲ୍ୟ ପ୍ରଣୟ, ସତୀ ଅନ୍ୟ ପାତ୍ରରେ ବିବାହ ତଥା ପତି 
ଦ୍ବାରା ପରିତ୍ୟକ୍ତ ହେବା; ନାଥସହିତ ତାହାର ଯୋଗାଯୋଗ, ଗ୍ରାମ୍ୟସମାଳର ବିଦ୍ରୋହ ଏବଂ 
ଅବଶେଷରେ ନାଥକୁ ଏହି ପରିସ୍ଥିତିରୁ ରକ୍ଷା କରିବା ନିମନ୍ତେ ସତୀର ଆମ୍ମହତ୍ୟା ପ୍ରଭୃତି ବିଷୟ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି। 
× × × × କେଉଁ ଏକ ସରଳା ଗାଁର ସରଳା ଯୁବତୀ ସତୀ ଏବଂ ସେଇ ଗାଁର ଶିକ୍ଷିତ ଯୁବକ ନାଥ; 
ଦୁହିଁଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ପ୍ରଣୟ ଗଡଢ଼ିଭଠିଛି । କିରୁ ସତୀର ଅନ୍ୟତ୍ର ବିବାହ ହୋଇଛି । ସତୀର ମନ 
ପଡ଼ିରହିଛି ନାଥନନା ନିକଟରେ | ଟାଉଟର ପ୍ରଭାକର; ନାଥ ଏବଂ ସତୀ ନାମରେ କଳଙ୍କ ରଚନା 
କରିଛି । ଏକ ଲମ୍ପଟ ନରହରି ମିଶ୍ର ସହିତ ସତୀର ବିବାହ ହୋଇଛି ସତ ମାତ୍ର ନରହରି ନିଜର 
ଦାସୀ ସୌରଭୀ ସହିତ ଗୋପନ ପ୍ରଣୟରେ ଲିପ୍ତ । ସ୍ବେଚ୍ାଚାରୀ ନରହରି ଏବଂ ଦାସୀ ଉଭୟେ 
ପଦେ ପଦେ ସତୀକୁ ଅପଦସ୍ଥ କରିବାକୁ ଲାଗିଛନ୍ତି । ତଥାପି ସତୀ ଘରନଛାଡ଼ି ବାହାରି ଆସିନାହିଁ 
କୌଣସି ମତେ ମୁହଁମାଡ଼ି ସେଇଠି ପଡ଼ିରହିଛି । ଇତିମଧ୍ୟରେ; ନରହରି ସତୀ, ସୌରଭୀ ଏବଂ 
ନଟକୁ ନେଇ କପିଳେଶ୍ଵର ମହାଦେବଙ୍କ ପାଖକୁ ଯାଇଛର୍ତି । ସେଠାରେ ଝଡ଼ ତୋଫାନରେ ସତୀ 
ଏମାନଙ୍କଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ ହୋଇଯାଇଛି । ଏହିଠାରେ ତା'ର ନାଥ ସହିତ ଦେଖାହୋଇଛି ଏବଂ ନାଥ 
ତାକୁ ଶ୍ଵଶୁରଘରକୁ ନେଇଯାଇଛି । ହେଲେ ନରହରି ତାକୁ ଆଉ ନିଳଘରେ ସ୍ଥାନ ଦେଇନାହିଁ । 
ବାଧ୍ୟହୋଇ ନାଥ ତାକୁ ଗାଁକୁ ନେଇଆସିଛି । ଗାଁର ଅଚ୍ଯୁତିମାଷ୍ଟରର ଲୋଲୁପ ଦୃଷ୍ପିଃୟ ସତୀର 
ପୈତୃକ ସମ୍ପରି ଉପରେ ପଡ଼ିଛି । ତେଣୁ ସେ ସମସ୍ତ ସମ୍ପଭି ତା' ନାମରେ ବେନାମୀ କରିବାକୁ 
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ପ୍ରବର୍ଭାଇଛି । ସତୀ ଏଥ୍‌ରେ ରାଜି ନ ହେବାରୁ ପ୍ରଥମେ ସେ ଧମକ୍‌ ଦେଇଛି ଏବଂ ସାରାର୍ଗାରେ 
ସତୀ ଆଉ ନାଥ ନାମରେ ଦୁର୍ନୀମ ପ୍ରଚାର କରାଇଛି । ସତୀ ଏହାର ଏକ ସମାଧାନ ଚାହିଁଛି 
ବର୍ମାନ୍‌ ସେ ଭଲଭାବରେ ବୁଝି ପାରିଛି ଯେ; ଯେତେଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ ଗାଁରେ ରହିଥ୍‌୍ବ; 
ସେତେଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏ କଳଙ୍କର ଅପବାଦ ଘୁଞ୍ବ ନାହିଁ । ନିଜର ଉଭୟ କୂଳତ ନଷ୍ଟ ହୋଇଛି । 
ବିନା ଅପରାଧରେ ତା'ର ପ୍ରେମାସ୍ପଦ ଏଭଳି ଦଣ୍ଡଭୋଗିବ କାହିଁକି ? ତେଣୁ ନିଜ ପାଇଁ ଏକ ନିଷ୍ବରି 
ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛି ସେ । ନିଜର ପରିସ୍ଥିତି ବୃଝାଇ ନାଥ ପାଖକୁ ଖଣ୍ଡିଏ ଚିଠିଲେଖି ବାହାରକୁ ଗୋଡ଼ 
କାଢ଼ିଛି ସତୀ । ତା' ଭଳି ଜଣେ ଅସହାୟ ନାରୀ; ଯାହାର ବିଶ୍ଵଦରବାରରେ ଆଶ୍ରୟ ବୋଲି କେଉଁଠି 
କିଛି ନାହିଁ; ନଦୀର ଶୀତଳ ଜଳରେ ଆଶ୍ରୟର ସନ୍ଧାନ କରିବା ବ୍ୟତୀତ ସେ ଆଉ କ'ଣ 
କରିପାରତ୍ତା ??? ସତୀ ଆତ୍ମହତ୍ୟା କରିଛି । ସମସ୍ତ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ ହୋଇଯାଇଛି । 
“ନଷ୍ଟଭର୍ବଶୀ” ଭଳି ଏହି ନାଟକ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି କୁମାରପୂର୍ଣ୍ଣମୀର ଆନନ୍ଦୋଛ୍ଛଳ ପରିବେଶ ମଧ୍ଯରୁ 
ଏବଂ ଏହାର ଶେଷ ହୋଇଛି; ଅମାବାସ୍ୟାର ଘନ-ଅନ୍ଧକାର ମଧ୍ଯରେ । ନାଟକରେ ନିମ୍ନ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ 
ରକ୍ଷଣଶୀଳ ଓଡ଼ିଆ ଜୀବନର ଚିତ୍ର ଯଥାଯଥ ଭାବରେ ଫୁଟିଉଠିଛି। 
ପ୍ରତିଭା : 

ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବ୍‌ଙ୍କର ଏକ ବହୁ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ଉପନ୍ୟାସର ନାଟ୍ୟରୂପ ପ୍ରତିଭା” 
ଏହାର ରଚନାକାଳ ୧୯୬୦ ମସିହା । ସ୍ଵାଧୀନତାପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଶାର ପୁରପଲ୍ଲୀରେ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ, 
କୁସଂସ୍କାରର ପାଚୂର୍ଯ୍ୟ, ପଲ ଜୀବନକୁ କିଭଳି ଅନଗ୍ରସର କରି ରଖିଥ୍ଲା; ଖିପନ୍ୟାସିକ ତାହାର 
ଏକ ଅନୁଭୂତିତ୍ଵ ଚିତ୍ର ଉପନ୍ୟାସରେ ଅଙ୍କନକରି ଏହାର ପ୍ରତିକାର କାମନା କରିଛି । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଉପନ୍ୟାସଟି ସଂସ୍କାର ଧର୍ମୀ । ନାରୀ ଶିକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ତଥା ସର୍ବୋପରି ନାରୀ ସ୍ଵାଧୀନତା ନିମନ୍ତେ 
ଏଥ୍‌ରେ ଆହାନ ଦିଆଯାଇଛି । ଞିପନ୍ୟାସିକଙ୍କର ଏହି ବଢ୍ତବ୍ୟକୁ ନାଟ୍ୟକାର ଛୋଟରାୟ 
ତିନିଅଙ୍କର ନାଟକରେ ରୂପାୟିତ କରିଛନ୍ତି। 
× × × ପାଠଶାଳା ଦୃଶ୍ୟରୁ ନାଟକର ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । ଏଠାରେ ମହେନ୍ଦ୍ର ସହିତ ପ୍ରତିଭାର ପ୍ରଥମ 
ସାକ୍ଷାତକାର ହୋଇଛି । ଯାହାର ପରିଣାମ ମହେନ୍ଦ୍ର ଭୋଗକରିଛି ସାରାଜୀବନ ଧରି । ସହସା 
ଜମିଦାର ପୁତ୍ର ନବୀନ ସହିତ ପ୍ରତିଭାର ବିବାହ ଠିକ୍‌ ହୋଇଛି । ଏକଥା ମହେନ୍ଦ୍ର ଶୁଣିବାକୁ ପାଇଛି । 
ନୈରାଶ୍ୟ ଓ ଦୁଃଖରେ ମନ ତାର ଅତ୍ୟନ୍ତ ବିଷଣ୍ଡ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ନବୀନ କିରୁ ଏ ବିବାହରେ ରାଜି ନ 
ହୋଇ ଦେଶମୁକ୍ତି ଆନ୍ଦୋଳନରେ ଯୋଗଦେଇଛି । ‘ବୀରସମାଜ” ନାମଧେୟ ଏକ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ସଂସ୍ଥାଦ୍ଧାରା ଯୁବକମାନେ ଦେଶର କାର୍ଯ୍ୟ କରିବା ନିମନ୍ତେ ବଦ୍ଧପରିକର ହୋଇଛନ୍ତି । ନବୀନ, 
ପ୍ରକାଶ, ବିରୂପାକ୍ଷ, ମହେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଭୃତି ଏହାର ସଭ୍ୟ । ନବୀନର ପିତା ନରହରି କଟକରେ ପହଞ୍୍‌ 
ନବୀନକୂ ଘରକୁ ଫେରାଇ ଆଣିଛନ୍ତି ଏବଂ ସେଠାରେ ପ୍ରତିଭା ସହିତ ତା'ର ବିବାହ ହୋଇଛି । 
ମହେନ୍ଦ୍ର ଏକଥା ଶୁଣିଛି । ନିଷ୍ତଳ କ୍ରୋଧରେ ମନ ତାର ବିଦ୍ରୋହ କରିଉଠିଛି । ସେ ପ୍ରତିଶୋଧ 
ନେବାକୁ ସ୍ଥିରକରିଛି । ନବୀନ, ପ୍ରତିଭାକୁ ବିବାହ କରିଥଲେ ସୁଦ୍ଧା; ନିଜ ଆଦର୍ଶ ବିଷୟରେ ତାକୁ 
ଚେତାଇ ଦେଇ ଆନ୍ଦୋଳନରେ ପୂନର୍ବାର ଯୋଗଦେଇଛି । ଘର ଛାଡ଼ିଛି । ଜେଲ୍‌ ଯାଇଛି | ମାତା- 
ପିତା ଉଭୟେ ଦୁଃଖରେ ଭାଟି ପଡ଼ି ଛନ୍ତି । ନବୀନର ଦୂଇବନ୍ଧୁ ପ୍ରକାଶ ଓ ବିରୂପାକ୍ଷଙ୍କ ସଂସ୍ଥର୍ଶରେ 
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୧୫୦ / ବେତାର ନାଟ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟା ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ 


ଆସି; ପ୍ରତିଭା ନିଜକୁ ଜନନୀର ସେବାରେ ଉତ୍ସର୍ଗ କରି ଦେଇଛି। ରାମହରିଙ୍କ ଅତ୍ୟାଚାରରେ ଜଣେ 
ପ୍ରଜାର ମୃତ୍ୟୁ ହେବା ଫଳରେ; ରାମହରିଙ୍କ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଜନମତ ଗଢ଼ିଉିଛି । ପ୍ରତିଭା ସେମାନଙ୍କୁ 
ସମର୍ଥନ ଜଣାଇଛି । ପ୍ରତିବାଦ ସଭାରେ ସଭାପତିତଵ କରିବାକୁ ଆଗେଇ ଆସିଛି ପ୍ରତିଭା । ନବୀନ 
ଜେଲରୁ ମୁକ୍ତିପାର ସେଠାରେ ପହଞ୍ଚଛି । ଉଭୟଙ୍କର ମିଳନ ହୋଇଛି । ମହେନ୍ଦ୍ର ମାଜିଷ୍ଟ୍ରେଟ 
ହିସାବରେ ସଭା ଭାଟିବାକୂୁ ଯାରଛି ସତ, ହେଲେ ସେଠାରେ ପ୍ରତିଭାର ସହସା ଆଗମନ ତାର 
ମନୋଭାବକୁ ପରିବର୍ରିତ କରିଦେଇଛି ଏବଂ ସେ ଚୂପ୍ଚାପ୍‌ ଫେରିଯାଇଛି । ମୋଟାମୋଟି ଏହା ହିଁ 
ହେଉଛି ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ । ଏଥୁରେ ନାରୀଶିକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ଆହ୍ଵାନ ଦିଆଯାଇଛି । ଚାଟଶାଳୀ 
ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର କରାଯାଇ ଦେଶର ସାକ୍ଷର ସଂଖ୍ୟା ବଢ଼ାଇବା ନିମନ୍ତେ ଚିନ୍ତା ମଧ୍ୟ କରାଯାଇଛି । 
ଆଦର୍ଶ ନିମନ୍ତେ ଦେଶ ପ୍ରେମ ରହିଛି । ମନୋରଞ୍ଜନ ନିମନ୍ତେ ରୂପଜ ପ୍ରେମ ରହିଛି । ପ୍ରେମରେ 
ଅସଫଳଜନିତ ପ୍ରତିଶୋଧ କାମନା ମଧ୍ଯ ରହିଛି | × × × 
ଫେରିଆ : 

ତିନି ଅଙ୍କର ନାଟକ ‘ଫେରିଆ । ମଞ୍ଚର ବହୂ ସଫଳତାପରେ ଏହା ବେତାର ମାଧ୍ଯମରେ 
ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଥଲା । “ଫେରିଆ” ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ଏକ ତ୍ରିଳେ।ଣ ପ୍ରେମକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି 
ଗଢ଼ିଉଠିଛି । ଗାନିଜୀଙ୍କ ଆଦର୍ଶକୁ ରୂପଦେବା ପାଇଁ ଆଗେଇ ଆସିଛନ୍ତି ବ୍ରଜ, ସୁରେଶ ଏବଂ ଶାନ୍ତି | 
ଶିକ୍ଷାଲାଭ ପାଇଁ ସୁରେଶ ଗ୍ରାମଠାରୁ ଦୂରେଇଯାଇ ସହରରେ ରହିଛି । ନିଜ ଗୋଡ଼ରେ 
ଠିଆହେବାପାଇଁ ସୁରେଶ; ଶାନ୍ତିରପିତାଙ୍କ ସମସ୍ତ ସାହାଯ୍ୟକର ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରି ଟ୍ୟୁସନ କରି ପାଠ 
ପଢ଼ିଛି । ସହରରେ ଶିକ୍ଷିତା ରେଖାର ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ଆସି; ସୁରେଶ, ଶାରିକୁ ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷା ଦେବାପାଇଁ 
ପରାମର୍ଶ ଦେଇଛି । କିନ୍ତୁ ଶାନ୍ତି ଗ୍ରାମଛାଡ଼ି ସହରକୁ ଯିବାପାଇଁ ଇଚ୍ଛାକରିନି । ସେ ଗ୍ରାମୋନ୍ନତି 
ସଂଘର ସଂପାଦିକା ¦ ତେଣୁ ଗ୍ରାମକୁ ଛାଡ଼ି ସହରକୁ ଯିବାକୁ ସେ ନାରାଜ୍‌ |! ଦୁଃଖ ଏବଂ କ୍ଷୋଭରେ 
ସୁରେଶ; ସହରକୁ ଫେରିଯାଇଛି । ପ୍ରଫେସର ଦାସ; ସୁରେଶ ସହିତ ରେଖାର ସଂପର୍କକୁ ସହ୍ୟ 
କରିନପାରି; ସୁରେଶ୍କୁ ବଦ୍ନାମ୍‌ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ଯାହାଫଳରେ ସୁରେଶ୍‌ କଲେଜରୁ 
ବଦନାମ୍‌ ଓ ବିତାଡ଼ିତ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସବୂଦିନପାଇଁ ରାୟବାହାଦୂର ପି. ଏନ୍‌ ମହାନ୍ତିଙ୍କର 
ଦରଜା ତା'ପାଇଁ ବନ୍ଦ ହୋଇଯାଇଛି । ମାତ୍ର ଫଳ ଓଲଟା ହୋଇଛି । ଗଙ୍ଗାଧର ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଫେସର୍‌ 
ଦାସଙ୍କର ଚକ୍ରାନ୍ତ ପଦାରେ ପଡ଼ିଯିବା ପରେ, ସୁରେଶର ଉପସ୍ଥିତି ପାଇଁ ସମସ୍ତେ ବ୍ୟାକୂଳ 
ହୋଇଉଠିଛି । ମାତ୍ର ସୁରେଶ୍‌; ଗାଁକୁ ଫେରିଯିବାକୁ ସ୍ଥିର କରିଛି । ଯେଉଁଠି ଶାନ୍ତି ତାକୁ ଅପେକ୍ଷା 
କରିଛି । ହଜାର ହଜାର ଅଶିକ୍ଷିତ ଜନତା ତାକୁ ଅପେକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି । ଦୀର୍ଘଦିନର ଆପୋଷିତ ଆଶା 
ପୂରଣ ହୋଇଛି; ଉଭୟ ଶାନ୍ତି ଓ ସୁରେଶ୍ର ମିଳନରେ | 
× × × × × ନାଟକର ସର ମିଳନାର୍ତକ ଏବଂ ଆବେଗଧର୍ମୀ । ସ୍ଵାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନ, ସର୍ବୋପରି 
ମହାମ୍ମାଗାନ୍ଧିଙ୍କର ସଙ୍ଗଠନାତମ୍ବକ ପଦକ୍ଷେପ ଏବଂ ତାଙ୍କରି ଚିନ୍ତାଧାର!; ତନମାଳୀନ ସମସ୍ତ 
ଲେଖକମାନଙ୍କୁ ଅନୁପ୍ରାଣିତ କରିଛି । ଛୋଟରାୟ ମଧ୍ଯ ସେଥ୍‌ରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇଛନ୍ତି । 
“ଫେରିଆ” ନାଟକ ସଂପର୍କରେ ନାଟ୍ୟକାର ନିଜେ କହନ୍ତି -' ଫେରିଆର ନାଟ୍ୟକାଳ 1946 ମସିହା 
| ଦେଶ ଖୁବ୍‌ ନିକଟରେ ସ୍ଵାଧୀନ ହେବବୋଲି ଜଣାପଡ଼ିଲାଣି । ମହାତ୍ମାଗାଛି ' Young India’ 
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ବେତାର ନାଟ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟା ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ / ୧୫୧ 


ବହିରେ ଲେଖିଥ୍ଲେ "Educated youngmen of India go back to 
villages.” କାରଣ ଦେଶକୁ ଗଢ଼ିବାକୁ ହେଲେ ଗାଁ ଗୁଡ଼ିକୁ ପ୍ରଥମେ ସୁନ୍ଦରକରି ଗଢ଼ିବା 
ଦରକାର ।” ' ( ୧ ) ଗାନିଜୀଙ୍କର ଏହି ଥୁ back t0 villages ସ୍ଲୋଗାନ୍‌ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ 
ହୋଇ ନାଟ୍ୟକାର ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଛୋଟରାୟ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ନାଟକ ‘ଫେରିଆ । ର୍ଗ। ମାଟିର 
ଆକର୍ଷଣରେ, କର୍ମର ଆକର୍ଷଣରେ, ସଂଗଠନର ଆକର୍ଷଣରେ ସୁରେଶ ଫେରିଛି; ସହରରୁ ଗାଁକୁ । 
ଯେଉଁଠି ରହିଛି ତାର ସ୍ଵପ୍ନ । ତାର କର୍ମ ସବୁ କିଛି । 

× × × × × ନାଟକଟି ସବୁଦିଗରୁ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ପରମ୍ପରା ଆନୁଗତ୍ୟର ଏକ ସୁନ୍ଦର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଏବଂ 
ଏଥ୍‌ରେ ପୂର୍ବକ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ପ୍ରଭାବ ମଧ୍ଯ ରଣା ନୁହେଁ । ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ରଙ୍କର ' ମୂଲିଆ 
ନାଟକ ଏବଂ ଛୋଟରାୟଙ୍କର ‘ଫେରିଆ ” ନାଟକର କଥାଭାଗ ପ୍ରାୟ ଏକାଭଳି ହୋଇଛି ଏବଂ ଏ 
ଉତ୍ତୟର ନାଟକ ଗୋଟିଏ ସମୟରେ ହିଁ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି । ସ୍ଵାଧୀନତା ଲାଭର ଅବ୍ୟବହିତ 
ପୂର୍ବରୁ ଏହି ନାଟକର ରଚନା କରାଯାଇଛି । ଏଥ୍‌ରେ ଜାତୀୟତା ପ୍ରସଙ୍ଗ ତେଣୁ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ 
ଆସିଛି । କାରଣ ; ସେହି ସମୟରେ ମହାମଭାଗାନିଙ୍କ ପରାମର୍ଶରେ ପଲ୍ଲୀ ଉନ୍ନୟନ ନିମନ୍ତେ ସମଗ୍ର 
ଜାତୀୟ ଜୀବନରେ ଏକ ସାମୂହିକ ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଇଥ୍‌ଲା !” ” (୧) ଛୋଟରାୟ ଏହି 
ଭାବଧାରାକୁ ନାଟକରେ ଯଥାଯଥ ଭାବରେ ରୂପାୟିତ କରିଥ୍ଲେ । ' 


ଭରସା : 


ଶିହୀ ଜୀବନର ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଏବଂ ତାର ସାମାଜିକ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଉପରେ ଗଢ଼ିଉଠିଛି ନାଟକ 
‘ଭରସା’ । 'ଭରସା”ର କଥାବସ୍ତୁ ଏକ ବୃ ଭିତରେ ଗତିକରିଛି । ଶିଳ୍ପୀମୋହ ବମ୍ବେରେ ଛ”' 
ବର୍ଷଧରି ରହି ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷା ପାଇବାପରେ କଟକ ଫେରିଆସିଛି । ନିଜ ଶିଳ୍ପୀଜୀବନର ସାଧନାରେ 
ନିଜକୁ ନିମଜ଼ିତ କରିଥ୍‌ବାରୁ ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ବରଣ କରିଛି ସତ; କିନ୍ତୁ ନିଜର ସୁଖ-ସୁବିଧାକୁ ଆଖିରେ 
ଧରି ସେ କୌଣସି ଚାଳିରିର ଅନୁଧାବନ କରିନାହିଁ । ନିଜର ଆଦର୍ଶକୁ ନେଇ ସେ ପାଗଳ । 
କଳାଚର୍୍ଚା ତା'ପାଇଁ ଏକ ସାଧନା । ତଥାପି ଜଣେ ସାଧାରଣ ରକ୍ତମାଂସଧାରୀ ପୂରୁଷ ହିସାବରେ 
ତା” ମନରେ ଚିତ୍ରକର ଝିଅ ନୀଳା ପାଇଁ ଦୁର୍ବଳତା ଜାଗିଛି ସତ; ମାତ୍ର ନିଜର ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ହେତୁ ସେ 
ନିଜକୁ ନୀଳାଠାରୁ ଦୂରେଇନେବାକୁ ଚାହିଁଛି । ନୀଳା ତା'ର ବାଲ୍ୟସାଥୀ । ତା'ର ମନର ମଣିଷ । 
ତେଣୁ ସେ ନୀଳାକୁ ଅନ୍ୟତ୍ର ବିବାହ ଦେବାପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି । କିନ୍ତୁ ନୀଳାର ତା” ପ୍ରତି ଥ୍ବା 
ଅକୃତ୍ରିମ ସ୍ବେହ-ମମତା ଅନୁଭବ କରି ଶେଷରେ ବିବାହଲାଗି ମୋହନ ପ୍ରତିଶ୍ଥୁତି ବଦ୍ଧ ହୋଇଛି 
ଏବଂ ମଧୁ ମହାରଣାର ଆଶୀର୍ବାଦ ଚାହିଁଛି । ନୀଳାର ପିତା ଏଥ୍‌ରେ ଆନନ୍ଦିତ ହେଲେ ହେଁ; 
ମୋହନର ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଇଙ୍ଗିତ ହିଁ; ଶିଛୀଜୀବନର ଗତିକୁ ବଦଳାଇ ଦେଇଛି । ଆର୍ଥିକ 
ସ୍ଥିତି ସୁଧାରିବା ମାତ୍ରେ ସେମାନଙ୍କର ବିବାହ ହେବବୋଲି ମଧୂ ମହାରଣା ଘୋଷଣା କରିଛି । 


(୧) ବାୟକ୍ତିଗତ ସାକ୍ଷାତକାର - ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ । 


(୧) “ଓଡ଼ିଆ ବେତାର ନାଟକର ବିକାଶଧାରା'' - ଡଃ ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ 
(ନ - 102 - 103) (ତୃତୀୟ ଖଣ; ଭଭର ମଧ୍ଯପର୍ବ) । 
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× × × × × ଏକ ନର୍ସର ମଡ଼େଲ୍‌ରେ ତ୍ରିପାଠୀ ସାହେବଙ୍କୁ ବିକିଥ୍ବା ସୁନ୍ଦରୀ ଯୁବତୀଟିର ଦୃଷ୍ଟିରେ 
ମୁଗ୍ଧ ହୋଇ କୁମାର ସାହେବ ଅନୁରୂପ ଏକ ଛବିପାଇଁ ମୋହନକୁ ବରାଦ କରନ୍ତି । ମଡ଼େଲ୍‌ ପାଇଁ 
ବିବ୍ରତ ହୋଇପଡ଼ିଥ୍ବା ବେଳେ; ନୀଳା ହିଁ ମୋହନକୁ ଆଶ୍ଵାସନା ଦେଇଛି ଏବଂ ଚିତ୍ର ଆଙ୍କି ବାପାଇଁ 
କହିଛି । ବିବ୍ରତ ମୋହନ ଶେଷରେ ବାସ୍ତବବାଦୀ ନୀଳାର ଯୁକ୍ତିରେ ତାକୁ ହିଁ ମଡ଼େଲ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ 
କରିଛି । ଘଟଣାଚକ୍ରରେ କୁମାର ସାହେବ ଛବିଟିସହ ନୀଳାକୁ ଦେଖିବାମାତ୍ରେ ତା'ପ୍ରତି ମୁଗ୍ଧ 
ହୋଇପଡ଼ି ଛବିଟିପାଇଁ ପାଞ୍ଚହଜାର ଟଙ୍କା ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି । ନୀଳାଉପରେ କୁମାର ସାହେବଙ୍କର 
ଲୋଲୁପଦୃଷ୍ଟିଃ ମୋହନକୁ ଅଛପା ରହିନାହିଁ । ଅର୍ଥପାଇଁ ଆତ୍ମସମ୍ମାନର ଆଘାତରେ ଅନ୍ତରାତ୍ମା ତାର 
ବିଦ୍ରୋହ କରିଉଠିଛି। ତେଣୁ ସେ ପ୍ରତିବାଦ କରିଛି । ନୀଳାର ଛବିକୁ ବିକ୍ରିକରି ସେ ନିଜର ପ୍ରେମକୁ 
ପଣ୍ୟ କରିପାରିବ ନାହିଁ । ତେଣୁ ସେ ନୀଳାକୁ ଭରସା ଦେଇଛି; ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ; ତୁ 
କହିବାକୁ ଚାହୁଁ ମୋର ସବୁ ପ୍ରେମ, ସବୁ ମମତା ଆବଦ୍ଧ ରହିଛି; ତୋ'ର ଏଇ ରକ୍ତମାଂସରେ ଗଢ଼ା 
ଦେହଟା ଭିତରେ ।' ' (୧) ଫଳତଃ ଛବିଟି ବିକ୍ରିକରି ନ ପାରି ଲଜା ଓ ଆମତ୍ମଗ୍ଲାନିରେ ସେଠାରୁ 
ପଳାଇଯାଇ କଲିକତାରେ ପହଞ୍ଚିଛି ଏବଂ ସାଂପ୍ରଦାୟିକ ଦଙ୍ଗାରୂ ନିଜକୁ ରକ୍ଷାକରିବାକୁ ଯାଇ 
ମୀର୍ଣ୍ଣାଙ୍କ ଘରେ ଆଶ୍ରୟ ନେଇଛି। 

× × × କୁମାର ସାହେବ ନୀଳାକୁ ପାଇବାପାଇଁ ଚକ୍ରାନ୍ତ ଚଳାଇଛନ୍ତି । ବିଧବାବେଶ 
ସାଜିଥ୍‌ବା ଶ୍ରୀମତୀ ଦାସଙ୍କର ଶିଶୁକନ୍ୟାକୁ ପଢ଼ାଇବାକୁ କଟକରୁ କଲିକତା ଯାଇ; ନୀଳା କୁମାର 
ସାହେବଙ୍କ ବଲଭିଲ୍ଲାରେ ବନ୍ଦିନୀ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ଶ୍ରୀମତୀ ଦାସ; ଛଦ୍ଧ ଆବରଣରେ ଢ଼ାଙ୍କିବ୍ରଲୁଥ୍‌ଲେ 
ମଧ୍ଯ ନିଜର କୂଟଚକ୍ରାନ୍ତରେ କେତେ ନିରୀହା ଅବଳାଙ୍କୁ, କୁମାର ସାହେବଙ୍କର କ୍ରୀଡ଼ାସଙ୍ଗିନୀ କରାଇ 
ନିଜର ସ୍ଵା୍ଥହାସଲ କରିଛି; ତାର ଇୟରା ନାହିଁ । କୁମାର ସାହେବଙ୍କର ସମସ୍ତପ୍ରକାର ପ୍ରଲୋଭନକୁ 
ନୀଳା ଅସ୍ଵୀକାର କଲାପରେ କୁମାର ସାହେବ ନିଜର ଶେଷ ଅସ୍ତ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି; ମୋହନ 
ବିରୂଦ୍ଧରେ । ମୋହନର କଳାପ୍ରଦର୍ଶନୀରୁ ନୀଳାର ଛବିକୁ ଚୋରାଇ ଆଣି, ନୀଳା ଆଗରେ 
ମୋହନର ସ୍ଵାର୍ଥପରତାକୁ ପ୍ରମାଣ କରିଛି । ଫଳରେ ଉତ୍‌କ୍ଷିପ୍ତ ହୋଇ ନୀଳା; ମୋହନକୁ ତିରସ୍କାର 
କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ କୁମାରସାହେବଙ୍କୁ ବିବାହ ପାଇଁ ସମ୍ମତି ଦେଇଛି । କିନ୍ଛ ସୀତାଙ୍କର ସତୀତ୍ଵରେ 
ରାବଣର କୁପ୍ରବୃରି ଯେମିତି ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇପାରି ନଥ୍ଲା; ନୀଳାର ମହନୀୟ ଗୁଣାବଳୀରେ 
କୁମାର ସାହେବ ମଧ୍ଯ ମନ୍ତ୍ରମୁଗ୍ଧ ହୋଇଯାଇଥ୍‌ଲେ । ତେଣୁ ବନ୍ଧୁ ଆନନ୍ଦର ପ୍ରେରଣାରେ କୁମାର 
ସାହେବଙ୍କର ମାନବିକତାର ସ୍ତୁରଣ ଘଟିଛି । ମୀାର୍ଣ୍ଣାଙ୍କ ପ୍ରେରଣାରେ ଧୈର୍ଯ୍ୟହୀନ ପଳାୟନପନ୍ଷ୍ରୀ 
ମୋହନର ମଧ୍ଯ ପରିବର୍ରନ ଘଟିଛି । ବନ୍ଧୁ ଆନନ୍ଦର ଆଶଙ୍କାକୁ ପରୀକ୍ଷା କରିବା ପାଇଁ କୁମାର 
ସାହାବ ଯେତେବେଳେ ନକଲି ହୀରାମୁଦି ନୀଳାକୁ ପରୀକ୍ଷା କରିବା ପାଇଁ ଦେଇଛନ୍ତି ସେତେବେଳେ 
ନୀଳା ଚିଠିଲେଖି, ହୀରାମୁଦି ପାଟିରେ “ଦେଇ ଆତ୍ମହତ୍ୟା କରିବାର ପ୍ରୟାସ କରିଛି | କୁମାର 
ସାହାବ ନୀଳାଚରିତ୍ରର ପ୍ରେମ ଲାଗି ଏହି ଦୃଢ଼ତା ଏବଂ ମହନୀୟତା ଦେଖି ଅପୂର୍ବ ଆନନ୍ଦରେ 
ଉଲ୍ଲ୍ସି ଉଠିଛନ୍ତି । ଶେଷରେ ସେହି ଆନନ୍ଦର ଉଦ୍ୟମରେ ତ କୁମାର ସାହେବଙ୍କ ସହିତ ମୀର୍ଶ୍ତାର 
ଏବଂ ମୋହନ ସହିତ ନୀଳାର ଏକ ସୁଖାନ୍ତକ ମିଳନ ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିଛି | × × × ଓଡ଼ିଆ 


(୧) ଚଭରସା' - (ନାଟ୍ୟରୂପ) - (SC. No. - 30). 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ବେତାର ନାଟ୍ୟସ୍ରତଷ୍ଟା ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ / ୧୫୩ 


ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟରେ ଶିଳ୍ପୀ ଜୀବନୀ - କୈନ୍ଦ୍ରିକ ନାଟକର ଅଭାନ ନାହିଁ । ତଥାପି ଭରସା” ହେଉଛି 
ନାଟ୍ୟକାର ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଛୋଟରାୟଙ୍କର ପ୍ରଥମ ମୌଳିକ ସୃଷ୍ଟି । ସୀମିତ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ଶିଛୀ 
ଜୀବନର ବୃହତ୍ତର ସତ୍ୟକୁ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିବା ହିଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଶିଳ୍ପୀ 
ଜୀବନକୈନ୍ଦ୍ରିକ ନାଟକ 'ଭାରସା'କୁ ବିବେଚନା କରାଯାଇପାରେ ! “ ‘ଦୀପତଳ ସର୍ବଦା ଅନ୍ଧାର” 
ନ୍ୟାୟରେ ସମାଜକୁ ହସାଉ ଥ୍ବା, ବଞ୍ବାର ନୂତନ ପ୍ରେରଣା ଦେଉଥ୍‌ବା ଶିଳୀ ସାଧକଗଣ ଯେ 
କେତେ ଅବହେଳିତ ଭାବେ ଜୀବନଯାପନ କରନ୍ତି; ତା'ର ନିଜ ଇତିହାସ ହେଉଛି ଭରସା । 
ଶିଳ୍ପୀଜୀବନର ସେହି ଅନ୍ଧକାରମୟ ଜୀବନକୁ ଆଲୋକର ସ୍ତର୍ଶ ଦେବାକୁ ଯାଇ, ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
ଏହା ଏକ ସଫଳ ଉଦ୍ୟମ । 
ମାମୁଁ : 

ବ୍ୟାସକବି ଫକୀରମୋହନଙ୍କର କାଳଜୟୀ ଉପନ୍ୟାସ “ମାମୁଁ ' ର ନାଟ୍ୟରୂପ । ବିଂଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀର ଆରମ୍ଭରେ, ଓଡ଼ିଶାରେ ଅମଲା ଚାକିରିକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଗଢ଼ି ଉଠୂୁଥ୍ବା ଆଧୁନିକ 
ଶିକ୍ଷାଭିମାନୀ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ଗୋଷ୍ଠୀର ସ୍ଵାର୍ଥଲାଳସା ଓ ପ୍ରତାରଣା ଚିତ୍ରର ଗୋଟିଏ ଅତି ମନୋଜ୍ଞ 
ପ୍ରତିଛବି; ଫକୀମୋହନଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ ଉପନ୍ୟାସ “ମାମୁଁ ' ଏକ ପୂର୍ଣ୍ଠାବୟବ ଉପନ୍ୟାସ । ଓଡ଼ିଆ 
ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟରେ 'ମାମୁଁ' ଏକ ସାର୍ଥକ ଓ ସୁନ୍ଦର ସୃଷ୍ଟି । ଯାହାର ରୂପାନ୍ତର; ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ତୁଲିକା ସ୍ପର୍ଶରେ ଜୀବନ୍ତ ହୋଇଉଠିଛି । ଏହାର ପ୍ରଚାର ସମୟ ହେଉଛି; 
୨୮.୨.୬୬ ରାତି ୯ଟା ବାଜି ୪୫ ମିନିଟ୍‌ | × × × ନାଜର୍‌ ନଟବର ଦାସ - ଲୋଭୀ, କୃପଣ, 
କୂଚକ୍ରୀ -ବିଧାତାର ଏଇ ଛାପ ମୁଣ୍ଡରେ ମାରି ସେ ଯେପରି ଜନ୍ଧ ହୋଇଥ୍‌ଲେ। ସେ ବୁଝିଥ୍ଲେ ଧନ 
ଅର୍ଜନ, ଅର୍ଥ ଉପାର୍ଜନ, ଅର୍ଥ ସଂରକ୍ଷଣ ମାନବଜୀବନର ସାରଉଦେଶ୍ୟ ! ଧନଥ୍ଲା ତାଙ୍କ ଜୀବନର 
ଧ୍ଯାନ, ଧାରଣା, ସବପ, କଳନା ସବୁକିଛି । ହୀନଚାତୁରୀ ଏବଂ ନୀଚ ଶଠତାଦ୍ଵାରା ସ୍ପେହଶୀଳା 
ଧାଇମାନଙ୍କୁ ପ୍ରତାରଣାକରି; ଆପଣା ବିଧବା ଭଉଣୀ ଚାନ୍ଦମଣିର ସର୍ବସ୍ଵ ଅପହରଣ କରିବାକୁ 
ସେ ତିଳେମାତ୍ର କୁଣ୍ଠାବୋଧ କରି ନାହାନ୍ତି । ତାହାର କୂକର୍ମଯୋଗେ ଶତ ଶତ ଦରିଦ୍ରପ୍ରଜା ଉଛ୍ଛନ 
ହୋଇଛନ୍ତି । କେତେ ନିରାଶ୍ରୟା ବିଧବା; ଦାରୁଣ ନିର୍ଯ୍ୟାତନା ଭୋଗିଛନ୍ତି । ନିଜର ନାବାଳକ 
ଭଣଜାଦ୍ରୟଙ୍କୁ ସେମାନଙ୍କ ନ୍ୟାଯ୍ୟଦାବୀରୁ ବଞ୍ଚିତ କରି ନରିପୁର ଜିଲ୍ଲାର ମାଲିକ ହେବା ପାଇଁ 
ସମସ୍ତ ଆୟୋଜନ ମଧ୍ଯ କରିସାରିଥ୍‌ଲେ । କିଚ୍ଛୁ ଧର୍ମ ସହିଲା ନାହିଁ । ଯେତିକି ଦୁତଗତିରେ ଉପରକୁ 
ଉଠିଥ୍ଲେ; ସେତିକି ବେଗରେ ରସାତଳଗାମୀ ହେଲେ ସେ । 
× × × × × ପ୍ରତିପୁରୁଷର ଉନ୍ନତି ପଛରେ ଥାନ୍ତି ଜଣେ ନାରୀ । ନାଜର ନଟବର ଦାସଙ୍କ ପଛରେ 
ମଧ୍ଯ ଥୁଲା ଜଣେ ନାରୀ -ଚିତ୍ରକଳା । ଚିତ୍ରକଳା ଗୋଟିଏ ଭୟଙ୍କର ବୃଦ୍ଧିମତୀ, ଚତୁରୀ ନାରୀ | 
ତକ୍ରାଳୀନ ବହୁ ଖାନ୍‌ଦାନ୍‌ ପରିବାରରେ ଏହିପରି ବହୁ ମଛ୍ଧରାଙ୍କ ଏକାଧ୍ପତ୍ୟ ଥ୍ଲା । ସେହିମାନଙ୍କ 
କୁମନ୍ତ୍ରଣା ଓ କୂ ପ୍ରଭାବରେ କେତେ ସଂସାର ଭାଟି ଚୂନା ହୋଇଛି - ତା'ର ଇଯରା ନାହିଁ । ନିଜର 
ବ୍ୟର୍ଥ, ଲାଞ୍ଚିତ ନାରୀ ଜୀବନର ଏମାନେ ପ୍ରତିଶୋଧ ନିଅନ୍ତି; ଅନ୍ୟର ସୁନାର ସଂସାର ଉପରେ 
ଦାଉସାଧ୍‌ । ଚିତ୍ରକଳାର ପରାମର୍ଶରେ ନାଜରଙ୍କ ଶଳା ରାଘବର ସହାୟତାରେ ପ୍ରଭୁଦୟାଲ୍‌ ନାମକ 
ଜଣେ ଦୂଶ୍ଚରିତ୍ର ଶୁଣ୍ଢିଃ ନଟବରଙ୍କ ଘରେ ପଶି; ସିନ୍ଦୁବରେ ଜମାଥ୍ବା ସରକାରୀ ତହବିଲରୁ 
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୧୫୪ /' ବେତାର ନାଟ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟା ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ 


ପାଞ୍ଚହଜାର ଟଙ୍କା ଚୋରାଇ ନେଇଛି ! × × × × ×ଏହିଠାରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି; ନଟବରଙ୍କ ବହୁ 
ଦୁଃଷ୍କର୍ମର ଚର ମଶାସ୍ତି । ସରକାରୀ ତହବିଲ ତୋଷରଫ୍‌ ଅଭିଯୋଗରେ ନଟବରକୁ ହେଲା 
ଜେଲଦଣ୍ଡ । ସେହି ଦିନଠାରୁ ଆରମ୍ଭ ହେଲା; ତାଙ୍କ ଜୀବନରେ ପ୍ରାୟଶ୍ଚିରର ନବପର୍ଯ୍ୟାୟ । 
ଅତୀତର ବହୁ ଅନ୍ୟାୟ ପାଇଁ ଅନୁଶୋଚନା । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ସେହି ଦୃଶ୍ୟଟି; ମୁଁ 
ମହାପ୍ରତାପୀ ନାଜର୍‌ ନଟବର ଦାସ । ହାତରେ ହାତକଡ଼ି ପିଛି, କଟକ ରାସ୍ତାରେ ମୁଁ ଯେତେବେଳେ 
ହାଜତକୁ ଆସିଲି; ଲୋକେ ମତେଦେଖି କ'ଣ କହିଥ୍‌ବେ ? ଘୃଣାରେ ମୁହଁ ବୁଲାଇ ଦେଇଥ୍‌ବେ - 
ନା; ଲାଜରେ ମୁହଁତଳକୁ କରିଥ୍ବେ ?”' (୧) ସତ କହିଥ୍ବାରୁ ଆସାମୀ ନଟବର ଦାସକୁ 
ନିର୍ଘୋଷରେ ଖଲାସ୍‌ କରିଦିଆଗଲା ସତ; କିନ୍ତୁ ସରକାରୀ ଟଙ୍କା ଅସାବଧାନତା କରିଥ୍ବାରୁ ତାଙ୍କ 
ସଂପରିରୂ ସେ ଟଙ୍କା ଅସୁଲ କରାଯିବ ବୋଲି ରାୟ ଶୁଣାଗଲା ପରେ ଅରଥଲିପ୍‌ସୁ ନଟବର ପ୍ରଳାପ 


କରିଉଠିଛତ୍ତି । ଏହା ହିଁ ଆଲୋଚ୍ୟ ‘ମାମୁଁ ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ 
ଛ ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡ : 


ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ ବେତାର ରୂପାନ୍ତରଣ - ବ୍ୟାସକବି ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ‘ଛମାଣ 
ଆଠଗୁଣ୍ଠ ' ଉପନ୍ୟାସ; ଅବିକଳ ‘ମାମୁଁ ' ର ଅନୁରୂପ । ଏହାର ପ୍ରଚାର ସମୟ ହେଉଛି; ୩୦. ୫. 
୬୬ ରାତି ୯ଟା ବାଜି ୩୦ ମିନିଟ୍‌ । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଲେଖନୀ ମୁନରେ ‘ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ” ର 
ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଚରିତ୍ର ଅମର ହୋଇଉଠିଛନ୍ତି । ଏହାର ନାୟକ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମଙ୍ଗରାଜ; ନାଜର ନଟବର 
ଦାଝଙ୍କର ଦ୍ବିତୀୟ ରୂପ । ସଂପରି ବଢ଼ାଇବା ହିଁ ଥ୍ଲା ତାଙ୍କର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ସେ ବ୍ରଝିଥ୍‌ଲେ 
ଧନଉପାର୍ଜନ - ଅର୍ଥ ଉପାର୍ଜନ । କଳେବଳେ କୌଶଳେ ଅନ୍ୟର ସଂପରି ନିଜହାତକୁ ଆଣିବାହିଁ 
ଥୁଲା ତାଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଚମ୍ପାର ବୁଦ୍ଧିରେ ଦୁଇଟି ସରଳ, ନିଷ୍ଣପଟ ଲୋକ ସାରିଆ - ଭଗିଆକୁ ଉଚ୍ଛନ 
କରି ତାଙ୍କର ଜମି ' ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ” ଓ ଗାଇ ' ନେତକୁ' ଆତ୍ମସାତ କରିଛନ୍ତି । ବାଘସିଂର ଘର 
ପୋଡ଼ିଛନ୍ତି । କି ଧର୍ମ ସହିଲା ନାହିଁ । ଦୁଇଟି ସରଳପ୍ରାଣକୁ ଉଚ୍ଛନ୍ନ କରିଥ୍‌ବାରୁ ତାଙ୍କରି 
ଅଭିଶାପରେ ମଙ୍ଗରାଜ ହେଲେ ସର୍ବସ୍ବାନ୍ତ । ସାରିଆ -ଭଗିଆଙ୍କର ଜମି ଏବଂ ନେତକୁ ଆତ୍ମସାତ୍‌ 
କରିଥ୍ବା ଅଭିଯୋଗରେ ମଙ୍ଗରାଜେଙ୍କୁ ହେଲା କଠିନ ପରିଶ୍ରମ ସହିତ ଛ'ମାସ କାରାଦଣ୍ଡ ଏବଂ 
ପାଞ୍ଚଶହ ଟଙ୍କା ଜୋରିମାନା । ଢେଲ୍‌ ଭିତରେ ଆରମ୍ଭ ହେଲା ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କର ଜ୍ଞାନୋଦୟ | ଅତୀତର 
ବହୁ କର୍ମପାଇଁ ଅନୁଶୋଚନା । 


× × × × ନାଜର ନଟବର ଓ ମଙ୍ଗରାଜ ସତେ ଯେପରି ଗୋଟିଏ ଚରିତ୍ଵର ବିବିଧ ବିକାଶ । 
ଉନବିଂଶ ଶତାଦୀର ଶେଷଭାଗରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହିଭଳି ଅନେକ ପରସ୍ବାପହାରୀ ଜମିଦାର ଥ୍ଲେ । 
ଯେଉଁମାନେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସୁଖ-ସ୍ବାଛୁନ୍ଦ୍ଯ ପାଇଁ ସାଧାରଣ ଜନତାର ତଣ୍ଡିଚିପିବାକୁ କୁଣ୍ଠାବୋଧ 
କରୁନଥୂଲେ ! ଏମାନେ ଥୁଲେ କୁଚକ୍ରୀ । ଏମାନଙ୍କର ଜ୍ଞାନୋଦୟର ବର୍ଣ୍ଣନା କରି; ଫକୀରମୋହନ 
ଆମ ସମାଜରେ ଏକ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ନ୍ୟାୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି ମାତ୍ର । ଗୋପାଳ 


(୧) ମମାର୍ମୁ' - (SC. No. - 37) 
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ବେତାର ନାଟ୍ୟସ୍ତଷ୍ଟା ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ / ୧୫୫ 


ଛୋଟରାୟଙ୍କ ଲେଖନୀ ମୁନରେ ଏମାନଙ୍କର ଚରିତ୍ର ଆହୁରି ମନୋଜ୍ଞ ଆହୁରି ପ୍ରଭାବଶାଳୀ 
ହୋଇପାରିଛି । 

x x x x xX 
ଉପନ୍ୟାସର ନାଟ୍ୟରୂପ କଳାଭଳି ନାଟ୍ୟକାର ଗଳ୍ପର ମଧ୍ଯ ବେତାର ରୂପାନ୍ତର କରିଛତ୍ତି । ଯଥା: 
ଫକୀର ମୋହନ୍‌ ଙ୍କର ‘ପେଟେଣ୍ଟ ମେଡ଼ିସିନ୍‌ ଗଛର ବେତାର ରୂପାନ୍ତର ଏବଂ ଡକ଼ୁର ଚୌଧୁରୀ 
ହେମକାର ମିଶ୍ରଙ୍କ କଥାବସ୍ତୁର ବେତାର ରୂପାନ୍ତର ‘ଧାତବ ସନ୍ତୋଷ ଯାତ୍ରା 
ପେଟେଣ୍ଟ ମେଡ଼ିସିନ୍‌ : 

ଆମ ସଂସ୍କୃତିରେ ପତି ପରମଗୁରୁ । ତଥାପି କୁ-ବାଟରୁ, ସୁବାଟକୁ ଆଣିବା ପାଇଁ 
ପେଟେଣ୍ଟ ମେଡ଼ିସିନ୍‌ ବା ଛାଞ୍ଚଣୀପ୍ରହାର ହିଁ ଏକାର୍ତ ପ୍ରୟୋଜନ । ଏଥ୍‌ପାଇଁ କୌଣସି ଡାକ୍ତରୀ 
ବିଦ୍ୟାର କିମ୍ବା ବୈଦ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରର ପ୍ରୟୋଜନ ମଧ୍ଯ ନାହିଁ । ବରଂ ଅଛି କେବଳ ନାରୀମାନଙ୍କ ମନର 
ବଳ। 


× × × × × ଶିକ୍ଷିତ ଚନ୍ଦ୍ରମଣିବାବୁ ସୁରା ଓ ସାକୀର କବଳରେ ପଡ଼ି ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ଆନନ୍ଦ 
ବିସ୍ପୃତ ହୋଇଛନ୍ତି । ନିଜର ପ୍ରବୃଭି ଚରିତାଥ କରିବାପାଇଁ ସେ ରୋଗର ବାହାନାକରି ଇଶ୍ଵରଙ୍କ 
ନାଁରେ ମିଛରେ ଅଧ୍ଆ ପଡ଼ିଛରି । ପତିଭଭ୍ତା ସୁଲୋଟଚନାଦେବୀ ତାଙ୍କର ଆରୋଗ୍ୟ କାମନାକରି 
ଠାକୁରଙ୍କୁ ମାନସିକ କରୂଥ୍ବା ସମୟରେ; ବାବଚନ୍ଦ୍ରମଣି; ଉସ୍ମାନ୍‌ ତାରା ନିକଟରେ ମଉଜ 
କରୁଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ସୁଲ୍ଲୋଚନା ଦେବୀ ଛାଇ ଲେଉଟିବାପରେ ଗମ୍ଭୀରଘରେ ଅଧ୍ଆ ପଡ଼ିଥ୍ବା ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ 
ଟିକିଏ ପ୍ରଣାମ କରିବାକୁ ଯାଇ ତାଙ୍କର ଝାଳ ସରସର ଦେହକୁ ଆଉଁଷି ପକାଇଛତି । ଘଟଣାର 
ଗ୍ରଚିମୋଚନ ହୋଇଛି । ଚନ୍ଦ୍ରମଣି ଯେ ଚାକର ମକରାକୂ ଲୋଭ ଦେଖାଇ କିଛି ଲାଞ୍ଚ ଦେଇ 
ଫୁର୍ରିକରିବାକୁ ବାହାରି ଯାଇଛନ୍ତି । ଏକଥା ଜାଣି ସୁଲୋଚନାଦେବୀ କୌଶଳରେ ମକରାକୁ ଆହୁରି 
କିଛି ଲାଞ୍ଚ ଦେଇ ନିଜେ ସେଠାରେ କମ୍ବଳଘୋଡ଼େଇ ହୋଇ ଶୋଇଛନ୍ତି । ବାବୁ ନିଶାଜୋର୍‌ରେ 
ଉସ୍ମାନତାରାକୁ ପ୍ରଶଂସା କରୁକରୁ ସାଆନ୍ତାଣୀଙ୍କ ବାପାଙ୍କୁ ଶଳା” କହି ପକାଇଥ୍‌ବାରୁ 
କମ୍ବଳମଧ୍ଯରୂ ଉଠି ସାଆନ୍ତାଣୀ ପେଟେଣ୍ଟ ମେଡ଼ିସିନ୍‌ ପ୍ରୟୋଗ ଆରମ୍ଭ କରିଛନ୍ତି । ବାକୁ ଅଚେତ, 
ହେବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମାଡ଼ ଚାଲିଛି ସତ, କିରୂ ତା'ପରେ ଉଭୟଙ୍କର ଅନୁତାପ ହିଁ କାହାଣୀକୁ କଳା 
କମନୀୟ କରିପାରିଛି । ସାଆନ୍ତାଣୀ ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ ମାରିଥ୍ବାରୁ ଅନୁତପ୍ତା । ଅନୁରୂପ ଭାବରେ 
ଚନ୍ଦ୍ରମଣିବାବୁ ମଧ୍ୟ ନିର କୃତକର୍ମପାଇଁ ଅନୁତପ୍ତ ଓ ଲଢ଼ିତ ମଧ୍ଯ ! ସେଥ୍ପାଇଁ ସମଗ୍ର 
ନାରୀଜାତିକୁ ଶିକ୍ଷା ଦେବାପାଇଁ ଚନ୍ଦ୍ରମଣି ବାବୁ ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ; 
“  ଭାଗ୍ୟବିଡ଼ମ୍ବନାରୁ ଯଦି କୌଣସି ଗୃହିଣୀଙ୍କର ସେ ଅର୍ଥାତ୍‌ ତାଙ୍କ ସ୍ଵାମୀ ଗୁଣମଣି ଯଦି ଏଭଳି 
ରୋଗଗ୍ରସ୍ତ ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି ଏଇଟା ଅବଶ୍ୟ କିଛି ଅସମ୍ଭବ ନୁହେଁ - ତେବେ ସେ ଭଦ୍ରମହିଳା ଏଇ 
ପେଟେଣ୍ଟ ମେଡ଼ିସିନ୍‌କୁ ଅରେ ପ୍ରୟୋଗ ପୂର୍ବକ ପରାକ୍ଷାକରି ଦେଖିପାରଚ୍ତି।”  ( ୧ ) 


(୧) “ପେଟେଷ୍ଟ ମେଡ଼ିସିନ୍‌' - ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ (SC. No. - 23) 
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୧୫୬ / ବେତାର ନାଟ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟା ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ 


ଏଇଟା ଅବଶ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କଥାନୁ ହେଁ । ପ୍ରାତଃ ସ୍ଵରଣୀୟ ବ୍ୟାସକବି ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ 
କଥା | ଯାହାକୁକି ନାଟ୍ୟରୂପାନ୍ତର କରିଛନ୍ତି; ନାଟ୍ୟକାର ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଛୋଟରାୟ | ବାସ୍ତବିକ୍‌ ସମଗ୍ର 
ପୁରୁଷଜାତି ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯୋଉମାନେ କି ସାଧାରଣତଃ ମଦ ଏବଂ ବାରନାରୀର ଭକ୍ତ; ସେଇମାନଙ୍କ 
ପାଇଁ ଆଲୋଚ୍ୟ “ ପେଟେଣ୍ଟ ମେଡ଼ିସିନ୍‌ ଏକ ଶିକ୍ଷା କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ 
ଧାତବ ସନ୍ତୋଷ ଯାତ୍ରା : 

ଆଜିର ବିଜ୍ଞାନ ଯୁଗରେ; ମଣିଷ ସବୂକିଛି ମେସିନ୍‌ ଦ୍ଵାରା କରୁଛି । ଅଛ୍ଥ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ 
ସବୂକାର୍ଯ୍ୟ କରି ରଖିଦଉଛି । କିନ୍ଧ୍‌ ଯେତେବେଳେ ନୂଆ ମେସିନ୍‌ ବାହାରୁଛି; ବରପକ୍ଷଙ୍କ ପାଇଁ 
ଯୌତୁକ ଦାବୀ କରିବାକୁ ବାଟ ପରିଷ୍ଠାର ହୋଇଯାଉଛି ଏବଂ ଯୋଉ ଝିଅ ଯେତେ ଜିନିଷ 
ଆଣିପାରୁଛି; ଶାଶୁଘରେ ତା'ର ସେତେ ବାହାଦୂରୀ । ମଣିଷ ଆଉ ତା” ନିଜ ଭିତରେ ସନ୍ତୋଷ 
ଖୋଜିପାଉନି ¦! ...... ସେଥ୍ପାଇଁ “ସେ ମୋଟର କାର୍ଠୁ ଆରମ୍ଭ କରି ମସଲାବଟା ମେସିନ୍‌ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିଭନ୍ନ ଧାତବ ପଦାର୍ଥ ମଧ୍ୟରେ ଏଇ ସନ୍ତୋଷ ଖୋଜି ବରଲୁଚି ..... ଯଦିଓ ସେ ଜାଣେ 
ଯେ; ଏଇସବୁ ଢଡ଼ପଦାର୍ଥ ମଧ୍ଯରେ ଲୁହା, ତମ୍ବା, ପିତଳ ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରାଣହୀନ ଧାତୁଛଡ଼ା ଆଉ କିଛି 
ନାହିଁ।'” (୧) ତଥାପି ମଣିଷ ଏସବ୍ରକୁ ଛାଡ଼ି ରହିପାରୁନି । କାଲି ଯୋଉ ଅଧ୍ୟାପକ ବେହେରା; 
ଶ୍ରେଣୀର ପିଲାମାନଙ୍କ ଆଗରେ ଧାତବସନ୍ତୋଷ ବିରୁଦ୍ଧରେ ବିଷ ଉଦ୍‌ଗାର କରୁଥ୍ଲେ; ଆଜି ସିଏ 
ନିଜେ, ନିଜର ସନ୍ତୋଷ ପାଇଁ ଗାଡ଼ିଟିଏ କିଣିଛନ୍ତି ଏବଂ ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କୁ ନିଜ ଗାଡ଼ିରେ ବସିବା ପାଇଁ 
ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ଧୁ ତାଙ୍କୁ ଗାଡ଼ି ଭଲ ଚଲାଇ ନ ଆସୁଥ୍‌ବାରୁ ବନ୍ଧମହଲରେ ଶେଷରେ 
ହାସ୍ୟାସ୍ପଦ ହୋଇଛନ୍ତି | × × × ଧାତବ ସନ୍ତୋଷ ହେଉଛି; ସଭ୍ୟତାର ଅଗ୍ରଗତିଜନିତ ସନ୍ତୋଷ ! 
ଯାହା ମିଳିବ ବୋଲି ମନେହୁଏ କିନ୍‌ କେବେହେଲେ ମିଳେନାହିଁ । ଏହି ନାଟକରେ ଅଧ୍ୟାପକ 
ବେହେରାଙ୍କର ଗାଡ଼ିକିଣିବ। ନିଶାଭିତରେ ସାମାଜିକ ସଂଗତି (Status) ବଢ଼ିବାର ନିଶା 
ଅନ୍ତର୍ଭୂଭ୍ତ । ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କୁ ନିଜର ଗାଡ଼ିରେ ବୁଲାଇନେବାର ନିଶାଭିତରେ ନିଜର ଦେଖାଇବା ପ୍ରବୃରି 
ମଧ୍ଯ ପରିସୂଟ । ଯେଉଁ ବନ୍ଧୁମାନେ ସେଥ୍‌ରେ ଠେଲାଠେଲି ହୋଇ ବସିଛନ୍ତି ସେମାନେ ମଧ୍ଯ 
ଆଗପଛ ବିଚାର କରିନାହାନ୍ତି । କିନ୍ଧୂ ଚଞ୍ଚଳ ଏବଂ ବିନାଖ୍୍ଟରେ ଆରାମରେଘରେ ପହଞ୍ବାର 
ଆଟୁହ; ସେମାନଙ୍କୁ ଏଭଳି ଦୟନୀୟ ଅବସ୍ତାରେ ପକାଇଛି । ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କର ସ୍ଵାର୍ଥପରତାକୁ ମଧ୍ଯ 
ଏଥୁରେ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରାଯାଇଛି । ଏହାର ପରିବେଷଣ କୌଶଳ ଅନନ୍ୟ ଯାହା ଆରମ୍ଭରୁ ଶେଷପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଶ୍ରୋତାକୁ ଉର୍୍ଧିଶ୍ଵାସରେ ରଖିପାରେ । 

ଉଲ୍ତିଟି ଚୌଧୁରୀ ହେମକାନ୍ତ ମିଶ୍ରଙ୍କ କଥାବସ୍ତୁର ବେତାରରୂପାନ୍ତର କରି; ନାଟ୍ୟକାର 
ନାଟିକା ମାଧ୍ୟମରେ ଏକ ଲଘୁହାସ୍ୟରସର ଅବତାରଣା କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଟ୍ଗେ; ଧାତବପଦାର୍ଥ 
ଲୋଭୀ ମାନଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟକାର କଟାକ୍ଷ ଇଙ୍ଗିତ ପୋଷଣ କରିଛନ୍ତି । 


(୧) ଧାତବ ସନ୍ତୋଷ ଯାତ୍ରା' - (SC. No. - 3) 


Digitized by srujanika@ gmail.com 


ବେତାର ନାଟ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟା ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ / ୧୫୭ 


ରୂପକ : 

ନାଟ୍ୟକାର ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଛୋଟରାୟ ମଧ୍ଯ; ନାଟକଠାରୁ ଭିନ ଭାବରେ ଅନେକ ରୂପରେ ସୃଷ୍ଟି 
କରିଛନ୍ତି । ସେଗୁଡ଼ିକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟଦିନ ଓ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟପାଇଁ ରଚିତ ହୋଇଛି । ଯାତ୍ରା ସଂସ୍କାର 
ଆନ୍ଦୋଳନର ମୁଖ୍ୟ ପୁରୋଧାଭାବରେ ନାଟ୍ୟକାର ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଛୋଟରୀୟ ବିଭିନ୍ନ ପାରମ୍ପରିକ 
ଯାତ୍ରାରୁ ଉଦ୍ଧୃତଦେଇ ଓଡ଼ିଶାର ଯାତ୍ରା? ନାମରେ ଏକାଧ୍କ ରୂପକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ସମୟର 
ଆବଶ୍ୟକତାକୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖି ସେ ଅନେକ ରୂପକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ସେଗୁଡ଼ି ନିମ୍ବରେ ଆଲୋଚନା 
କରାଗଲା ! 
ଦରିଦ୍ର ନାରାୟଣ : 


ନେତାର ରୂପକ ରଚନାରେ ଛୋଟରାୟ ବିଶେଷ ଆଗ୍ରହୀ ହୋଇନଥ୍‌ବା ଭଳି ମନେହୁଏ । 
ତଥାପି ଯେଉଁ କେତୋଟି ରୂପକ ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି; ସେଥ୍‌ରେ ନାଟକ ହିଁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପାଇଛି । ନାଟକ 
ମାଧ୍ଯମରେ ହିଁ ସେ ରୂପକକୁ ଦେଖାଇବାକର ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ଗାନଧିଜୟନ୍ତୀ ଉପଲକ୍ଷେ ଛୋଟରାୟଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ରଟିତ ରୂପକ - “ଦରିଦ୍ର ନାରାୟଣ” ୧୯୬୨ ମସିହାରେ ବେତାର ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରଚାରିତ 
ହୋଇଥ୍‌୍ଲା। ଗାନିଜୀ ଚାହିଁଥ୍ଲେ ସ୍ଵରାଜ । ସେ ଥ୍ଲେ ଭାରତ ମୁକତି ସଂଗ୍ରାମର ସେନାପତି । ସେ 
ସଂକଳ୍ କରିଥ୍ଲେ ଭାରତକୁ ମୁଭ୍ତ କରିବେ । ଭାରତର ସ୍ଵାଧୀନତା ପାଇଁ ସେ ନିଜ ଜୀବନକୁ ଉତ୍ସର୍ଗ 
କରିଥ୍ଲେ। ତାଙ୍କର ସ୍ଵପ୍ନ ଥ୍ଲା - ଭାରତର ମୁକ୍ତି । ଏଥୁ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ତାଙ୍କର ଆଉ ଏକ ଚିନ୍ତାଥ୍ଲା; 
ପୂରପଲ୍ଲୀର ଦୀନଦରିଦ୍ରଙ୍କ କଥା । କାରଣ ସାତଲକ୍ଷ ଗାଁକୁ ନେଇ ଗଢ଼ା - ଏଇ ଭାରତବର୍ଷର 
ଯେଉଁମାନେ ଅସଲ ପ୍ରତିନିଧ୍ୃୟ ସେମାନେ ମଣିଷର ନିମ୍ନତମ ସୁଖସ୍ବାଚ୍ଛନ୍ଦ୍ୟ ସୁଦ୍ଧା ପାଇପାରୁ 
ନାହାନ୍ତି । ଦେଶର ଡାକ ଏମାନଙ୍କ ମନପ୍ରାଣକୁ ହଲେଇ ଦେଇଚି । ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମରେ 
ଏମାନେ ହେଉଛତ୍ତି ଆଗୁଆ ସୈନିକ । ସେମାନେ ମଧ୍ଯ ଦେଖିଛନ୍ତି; ମୁକ୍ତିର ସ୍ଵପ୍ନ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ 
ଭାଷାରେ ତାହାକୁ ଦେଖାଯାଇପାରେ | × × × ଆମେ ଆଉ ତାଙ୍କର ଅନୁଗ୍ରହ ଚାହୁଁନା - ଦୟା 
ଚାହୁଁନା । ଆମେ ଚାହୁଁ- ଆମ ଦେଶର ମୁଳ୍ତି । ଭାରତର ପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ବାଧୀନତା ! 

' ' ଭାରତ ମାତାକି ଜୟ 
ମହାତ୍ମାଗାନ୍ଧିକି ଜୟ ।' ? (୧) 

x xX xX x x 
ଜନତାର ଏ ଜାଗରଣ ଆଉ ନିଭିବାର ନୁହେଁ । ଏହାର ପରିଣାମ ଆବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ । ଏଇ ଜାଗରଣ 
ଦେଶବାସୀଙ୍କୁ ଆଣିଦେବ ସ୍ଵାଧୀନତା । ଦେଶ ସ୍ଵାଧୀନ ହେବ । କିନ୍ତୁ ତା'ପରେ ? ସାବରମତୀର 
ମହାମାନବଙ୍କ ପ୍ରାଣକୁ ଏଇ ଚିନ୍ତା ଯେପରି ସ୍ପର୍ଶ କରିଥ୍ଲା । ଫଳରେ ସୃଷ୍ଠି ହେଲା ତାଙ୍କର ବହୁମୂଖୀ 
କଳ୍ଥନା । ଗ୍ରାମେ ଗ୍ରାମେ ବିଭିନ୍ନ କୁଟୀରଶିଳ୍ପ ପ୍ରସାରଲାଭକଲା । ନିରାଶାର ଅନ୍ଧକାର ଭିତରେ 
ଆଶାର ଆଲୋକ ଜଳିଉଠିଲା । ମଣିଷମନରେ ଆତ୍ମବିଶ୍ଵାସ ଫେରିଆସିଲା । ନୂଆଯୁଗର ସେହି 
ନୂଆ ମଣିଷଟି ହେଲା - କେଉଁ ଏକ ଅଖ୍ୟାତ ପଲ୍ଲିବାସୀ - ଶୁକ । ତନ୍ତବ୍ରଣି, ସୂତାକାଟି, ନିଜେ 


(୧) ଦଦରିଦ୍ର ନାରାୟଣ' - (SC. No. - 10-11) 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୧୫୮ / ବେତାର ନାଟ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟା ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ 


ଦୁଇପଇସା ରୋଜଗାର କରି ଗୁଜୁରାଣ ମେଣ୍ଟାଇବାରେ ଆତ୍ମବିଶ୍ଵାସ ରଖିଛି ଏବଂ କର୍ମରେ ମଦ୍ଯ 
ଦେଖାଇପାରିଛି ଯେ; ବାସ୍ତବିକ୍‌ ସେ ନିଜ ଦେହପାଇଁ ଖଣ୍ଡେକନା ଯୋଗାଡ଼ କରିପାରିଛି । 

× × × ଗାଛିଜୀଙ୍କର ବାଣୀ - ନିଜକାମ ନିଜେ କର! କୁ ଦର୍ଶାଇବାକୁ ଯାଇ ଗାନିଜୟନ୍ତୀ 
ଉପଲକ୍ଷେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଏହା ଦେଶବାସୀଙ୍କ ପ୍ରତି ଏକ ବିରାଟ ଉପହାର । ଆଲୋଚ୍ୟ ରୂପକଟି 
ମଧ୍ଯ ଗାନ୍ଧିଜୟନ୍ତୀ ଉପଲକ୍ଷେ କଟକ ବେତାର କେନ୍ଦ୍ରରୁ ପ୍ରଚାର କରାଯାଇଥ୍‌ଲା। 
ଓଡ଼ିଶାର ଯାତ୍ରା ( ୧) : 

ଯାତ୍ରା ଏକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଗଣମାଧ୍ଯମ । ଲୋକନାଟକର ଏହି ବିଭାବ; ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି 
ଓଡ଼ିଶାର ଜନସାଧାରଣଙ୍କର କଳାପ୍ରାଣତାକୁ ବଞ୍ଚାଇ ରଖିଛି । ଏହି ଯାତ୍ରାର ସାର୍ବକାଳୀନ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଛୋଟରାୟ ଅନୁଭବ କରିଥୁଲେ ଓ ଯାତ୍ରା ସଂସ୍କାରପାଇଁ ଏକକ ଉଦ୍ୟମ 
ଆରମ୍ଭ କରିଥଲେ । ' ଓଡ଼ିଶାର ଯାତ୍ରା ରୂପକ ( ୧) ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଏହି ପରଂପରା ଆନୁଗତ୍ୟର 
ପରିଚାୟକ |! ଏଥୁରେ ବୈଷ୍ଠବପାଣିଙ୍କର 'ରଙ୍ଗସଭା', (ପ୍ରହାଦ ଚରିତ'ର ଅଂଶବିଶେଷ ଉଦ୍ଧ୍ତି 
ହୋଇଛି । ଶେଷରେ ଯାତ୍ରାର ସାମାଜିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ହିଁ ଗୁରୂ ଦିଆଯାଇଛି । ଯେକୌଣସି 
କାରଣରୁ ହେଉ ଯାତ୍ରାର ଗୁଣଗ୍ରାହୀତା ଏବଂ ଲୋକପ୍ରିୟତାର କ୍ଷେତ୍ର ଯେତେବେଳେ ଥୁଲା 
ସଂକୂଚିତ - ଠିକ୍‌ ସେତିକିବେଳେ ଗୋପାଳଦାସ୍‌, ଜଗନାଥ ପାଣି, ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି, କୃଷପ୍ରସାଦ 
ବସୁ, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ସ୍ଵାଇଁ, ଦୟାନିଧ୍‌ ସ୍ବାଇଁ ପ୍ରଭୃତି କେତେଜଣ ପ୍ରତିଭାବାନ୍‌ ସିଦ୍ଧହସ୍ତ ଲେଖକ ଓ 
ପ୍ରଯୋଜକ; ଓଡ଼ିଶାର ଯାତ୍ରା ପରିବେଷଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହେଲେ । ନିଜ ନିଜ ପ୍ରତିଭା ଓ 
ବୌଦ୍ଧିକ ଶକ୍ତିର ପ୍ରୟୋଗରେ ସେମାନେ ଉଭୟ ରଚନା ଓ ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀରେ ଯୋଉ 
ସଂସ୍କାର ଆଣିଲେ - ତାହାହିଁ ଆଜିର ସର୍ବଜନ ସମାଦୃତ “ଓଡ଼ିଶାର ଯାତ୍ରା” । ସେତେବେଳେ 
ଯାତ୍ରାର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଥଲା ମୁଖ୍ୟତଃ ପୂରାଣ ବର୍ଣ୍ଣିତ ! ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଏହା ଅପାର ଆନନ୍ଦ ଦେବା 
ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ପୂରାଣ ବର୍ଣ୍ଠିତ ସତ୍ଶିକ୍ଷା ଓ ନୀତିଶିକ୍ଷା ମଧ୍ଯ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । ତେବେ; ଯାତ୍ରାରେ 
ସେତେବେଳେ ସାମାଜିକ ଚେତନା ଯେ; ମୋଟେ ନଥ୍ଲା ତାହାନୁହେଁ । ବରଂ ତତ୍କାଳୀନ 
ସମାଜର ଏକ ବ୍ୟଙ୍ଗ ତଥା ନିଖୁଣଚିତ୍ର; ଯାତ୍ରାନାଟକରେ ପ୍ରଦାନ କରିବାପାଇଁ ସେତେବେଳେ 
ଲେଖକମାନେ ସୃଷ୍ଟି କରିଯାଇଥ୍ଲେ ଏକ ଅପୂର୍ବ ଚରିତ୍ର -ଯାତ୍ରାର ଦ୍ଵାରୀ ବାଡ଼ଗର । ଯିଏକି ଗୀତ 
ମାଧ୍ୟମରେ ସଭାଜନଙ୍କୁ ତାର ସାମାଜିକ ବାରରାତକ ଶୁଣାଇ ସାରିଲାପରେ ପୂଣି ଫେରିଯାଏ; 
ନାଟକର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ କ୍ରୋଡ଼କୁ । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ; ପ୍ରହ୍ଲାଦ ଚରିତ” ନାଟକରେ ଦୂତର ଗୀତ 
ହେଲା। 

“କତିକି ଭୀତି ହେଲା ପ୍ରବଳ 
ପଇସାରେ ପାନ ପାଞ୍ଚଟା ଛ'ଟା | 
ଟଙ୍କାରେ ଛ' ସେର ଅଧେ ଚାଉଳ।” ' ( ୧) 


xX xX ଏ x 


(୧) ଓଡ଼ିଶାର ଯାତ୍ରା ! ( ୧) - (SC. No. - 7) 
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ସଂଗୀତ ବିନା ଯାତ୍ରାର କଳନା ଅସମ୍ଭବ । ଏଥୁରେ ବଚନିକା ବା ସଂଳାପ ରହିଛ ସର । ମାତ୍ର 
ବଚନିକା ଆଉ ବା ନ ଥାଉ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ରପାଇଁ ଗୀତ ନିଶ୍ଚୟ ଥ୍‌ବ । ପାଣିକବିଙ୍କ ଗାତାଭିନୟ 
'ରଙ୍ଗସଭା' ନାଟକଟିରେ ଆଦୌ ବଚନିକା ନାହଁ - କେବଳ ଗୀତ ¦ କଂସର ଦୂତ ଅକୁର; 
ଗୋପପୂରକୁ ଗଲା; କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଆଣିବାପାଇଁ । ଦର୍ଶକମନରେ ସୃଷ୍ଟି କରାଗଲ୍ଲା ଦ୍ଵନ୍ଦ ଏବଂ ସଂଶୟ । 
ମାର୍ମୁଘର ବୃରାନ୍ତ ଜାଣିବାପାଇଁ ଦୁଇଭାଇଙ୍କ ମନରେ ଆଗ୍ରହର ସୀମା ନାହିଁ । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ 
ଭାଷାରେ ତାହାକୁ ଦେଖାଯାଇପାରେ । 

“କହରେ ଅକୁର ବେଗେ ମଥୁରା ଖବର ହେ। ' (୧) 

x x Xx x 
ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ଶେଷରେ ନାଟକର ଚରମ ପରିଣତି ଜ୍ଲାଇମାକ୍ସର ବେଳଆସିଛି ଏବଂ ସଭାମଞ୍ଚରେ 
କଂସର ଆବିର୍ଭାବ ହୋଇଛି । 

““ ଛାଡ଼ରେ ଡଗର ଆଡ଼ହୁଅ ମତେ।' ' (?) 

x x x x 
କୌଣସି ଅଦରକାରୀ ଚରିତ୍ର ବା Sub-Plot ନାହିଁ ¦ ସମସ୍ତେ ନାଟକର ପରିଣତି ଜାଣନ୍ତି । ତଥାପି 
ଉତ୍କଣ୍ଠାର ସହିତ ଚାହିଁ ବସିଥାନ୍ତି । ଏଇଠିତ ଯାତ୍ରା ନାଟକର ସାର୍ଥକତା । 
ଓଡ଼ିଶାର ଯାତ୍ରା ( ୨) : 

ବହୁ ଶ୍ରମ, ସାଧନା ଓ ତ୍ୟାଗର ପଟ୍ଟଭୂମିରେ ଏକ ସାଂସ୍କୃତିକ ଗଣବିପ୍ଳବର ଅମୃତମୟ 
ସ୍ବାକ୍ଷର ........ ଓଡ଼ିଶାର ଯାତ୍ରା । ଏହା ଏକ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ବା ଯାତ୍ରା ନାଟକର ଅଂଶ । ନାଟକର ଯେ 
କୌଣସି ଚରିତ୍ରକୁ ସରଳ, ସୁନ୍ଦର, ଗ୍ରାମ୍ୟଭାଷାର ରୂପଦେଇ - ରଙ୍ଗଦେଇ ନାଟ୍ୟକାର ତାକୁ 
ସତେଯେପରି ନିଜ ସମାଜ ଏପରିକି ନିଜ ପରିବାର ଭୁଭ୍ତ କରିନେଇଥାନ୍ତି । ଫଳରେ ଦର୍ଶକମଣ୍ଡଳୀ 
ନିକଟରେ ଯାତ୍ରାର ଆକର୍ଷଣ ହୋଇଉଠେ ଅତି ନିବିଡ଼ ଅତି ଆପଣାର | × × × × × ତେବେ 
ଯାତ୍ରାରେ ଗୋଟିଏ କଥା ଲକ୍ଷ୍ୟକରିବାର ଅଛି ଯେ; ପ୍ରତି ଯାତ୍ରାର ଆରମ୍ଭରେ ଜଣେ ରାଜା ସହିତ 
ମନ୍ତ୍ରୀର ନିବିଡ଼ ରାଜକୀୟ ସଂପର୍କ ରହିଛି । ଂନରମେଧ ଯଜ୍ଞ ' ଗୀତି ନାଟ୍ୟରେ ରାଜା ଏକ ଅଶୂଭ 
ସ୍ଵପ୍ନଦେଖି ଯେତେବେଳେ କ୍ଷେଦ ପ୍ରକାଶ କରି କହୁଛନ୍ତି; 

““ ମନ୍୍ରୀବର; ଲାଗୁନାହିଁ ମନ କିମ୍ପା ପୂର୍ବପରି ମୋର । 
),ଏ ),ଏ x ),ଏ 
ଉତ୍ତରରେ ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ସାନ୍ଧନା “ ମହାରାଜା, ସ୍ପ୍ମଅଟେ କପୋଳ କଳ୍ଧିତ।” ? (୩) 


x x ଏ xX 


(୧) ଓଡ଼ିଶାର ଯାତ୍ରା । ( ୧) - (SC. No. - 10) 
(୨) ତତ୍ତୈବ - (SC. No. - 11) 
(୩) ଓଡ଼ିଶାର ଯାତ୍ରା ( ୨) - SC. No. - 2. 
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ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ଦୂତ - ରାଜାର ଦୂତ । ଯାତ୍ରାର ଦୁଆରୀ । ରାଜାଙ୍କ ଦୂତ ରୂପରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ 
ହେବାପୂର୍ବରୁ ସେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହେଉଛି ଜଣେ ଡ଼ଗର ରୂପରେ ସମାଜର ଜଣେ ବାର୍ରାବହ ରୂପରେ । 
ଡ଼ଗର ରୂପରେ ସେ କି ସାମାଜିକ ବାର୍ରା ପରିବେଷଣ କରିବ । ସମସ୍ତଦର୍ଶକ ଆନନ୍ଦ ଓ ଉନ୍ମଣ୍ଠାର 
ସହିତ ଚାହିଁ ରହିଛନ୍ତି । ଏହି ସମୟରେ ଚାକିରି -ଜୀବୀମାନଙ୍କର ଏକଚିତ୍ର ଦେବାକୁ ଯାଇ ସେ 
ଗାଉଛି : 

“ ରାଜାଘରେ ଚାକିରି ଖଟି 


ବରଷକେ ଜମା ଦି ଦିନ ଛୁଟି । 


mms =~ 


ନ ଦେଖିଲି ପିଲାଙ୍କ ସୂଖ, ବାପା - ବାପା ମଧୂର ଡାକ - 
କାକର ଗାଧୂଆ, ଗଧପରି ଖିଆ, ଧାଇଁ ଧାଇଁ ନିତି ଶୁଖୁଚି ତଣ୍ଟି ।' ( ୧ ? 
× × × × × ସେହିପରି ଯାତ୍ରାର ଅନ୍ୟ ଏକ ଚିତ୍ତଜୟୀ ଚରିତ୍ର ହେଉଛି; ମାଲ୍ୟାଣୀ । ଫୁଲର ସାଥ୍‌ 
ସେ । ଫୂଲ ହିଁ ତା'ର ବ୍ୟବସାୟ | ତା'ରି ସ୍ଵାର୍ଥହୀନ ଉଦାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ ବହୁ ଜଟିଳ ସମସ୍ୟାର 
ସମାଧାନ ହେଇଚି - ବହୁ ରାଜପୁତ ଓ ରାଜକନ୍ୟାଙ୍କର ମିଳନ ମଧ୍ଯ ଘଟିଛି । ଉ: ସ୍‌: ମାଲ୍ୟାଣୀ 
ଯେତେବଳେ ଫୁଲମାଳରେ ଚିଟାଉ ସଙ୍କେତ ଘେନି ରାଜଜେମା ଛାମୁରେ ଭେଟିଲା; 
ସେତେବେଳେ ଜେମାଙ୍କ ଆଖିରେ ନୀରବ ପ୍ରଶ୍ବବାଣୀ ...... | ଉତ୍ତରରେ ବୃଝିମତୀ ମାଲ୍ୟାଣୀ 
କହୁଛି 
“ଜେମା ଗୋ କ୍ଷମା କରିବ ଯେବେ 
ସବ୍ର ନୂଆ କଥା କହିବ ତେବେ । 
ନୂଆ ଦିନ ଆଜ ସଂକେତ ନୂଆ 
ଏଥୁ ଅଧ୍କ କି ମୋ କଥା କୁହା ।”  ( ? ) 
x xX xX x x 

ଆଉ ଅଧ୍କା କିଛି କହିବାର ପ୍ରୟୋଜନ ନାହିଁ ଯେତିକି କଥା କହିଛି; ସେତିକିରେ ଜେମାଙ୍କ ଅଙ୍ଗେ 
ଜାତହୋଇନି ରୋମାଞ୍ଚ ଏବଂ ଦର୍ଶକ ମଣ୍ଡଳୀ ହୋଇଉଠିଛନ୍ତି ଆନନ୍ଦବିଧୂର | 

ନଟ - ନଟୀର୍ଠ ଆରମ୍ଭକରି ମାଲ୍ୟାଣୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବହୁ ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ ଚରିତ୍ରର ସମ୍ଭାରରେ 
ପୂର୍ଣ ଆମର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଯାତ୍ରା ନାଟକ । ଗଣ ସାହିତ୍ୟର ସେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଅଗଣିତ ଦର୍ଶକର 
ମନୋରଂଜନ ହିଁ ହେଲା - ଯାତ୍ରାର ସର୍ବଶେଷ ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଏଥ୍ପାଇଁ ଆମର ଗୁଣୀ ରସଗ୍ରାହୀ 
ଯାତ୍ରାକାର; ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ମନରେ କୋଉଠି ହେଲେ ଅହଂକାରର ଛାପ ନାହିଁ - ଅଛି ବରଂ 
କ୍ଷମାଯାଚନାର ଉଦାରତା । ଆଲୋଚ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ନାଟ୍ୟକାର; ଯାତ୍ରାର ସଂଜ୍ଞା - ସୃରୂପ ସହିତ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ ଏବଂ ବୈ ଶିଷ୍ଠ୍ୟକୁ ହିଁ ଦେଖାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟାକରିହନ୍ତି । ଏହାର ପ୍ରଚାର ସମୟ ହେଉଛି; 
୧ ୯.୩. ୧୯୭୧ ମସିହା ରାତି ଦଶଟା ସମୟ | 


(୧) ଓଡ଼ିଶାର ଯାତ୍ରା ( ୨) - (SC. No. - 5) 
(୨) ୯ଓଡ଼ିଶାର ଯାତ୍ରା' ( ୨) - (SC. No. - 13) 
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ବେତାର ନାଟ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟା ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ / ୧୬୧ 


ଛବିଶ ଜାନୁୟାରୀ : 

ଏହାର ପ୍ରଚାର ସମୟ ହେଉଛି; ୨ ୬. ୧. ୧୯୫୬ ମସିହା ରାତି ୯ଟା ବାଜି ୩୦ ମିନିଟ୍‌ 
ସମୟ । ଆଜିକୁ ଠିକ୍‌ ସାତବର୍ଷତଳେ ସ୍ଵାଧୀନ ଭାରତ ଇତିହାସର ସେଇ ଅବିସ୍ବରଣୀୟ ଦିନ 
୧୯୫୦ ମସିହା ଜାନୁଆରୀ ୨୬ ତାରିଖରେ ଭାରତର ଜନସାଧାରଣ - ଧର୍ମଶାସ୍ତ୍ରଭଳି ପବିତ୍ର 
ସଂବିଧାନକୁ ସର୍ବୋଟ୍ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍ଲେ । ସେହିଦିନୁ ଜନ୍ନହେଲା - ବହୁ ଆକାଂକ୍ଷିତ 
ସାଧାରଣତନ୍ତ୍ର ରାଷ୍ଟ୍ର - 'The Indian Republic’. ଜିନ ବର୍ଷ ବର୍ଷ ହୋଇ ସାତବର୍ଷ 
ହେଲା; ଜନସାଧାରଣ ସାଧାରଣତନ୍ତ୍ର ଦିବସ ପାଳନ କରୁଛନ୍ତି । ହେଲେ ପାଇଛନ୍ତି କ'ଣ ??? 
ତେଣୁ ଭାରତର କୋଟି କୋଟି ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ମଙ୍ଗଳପାଇଁ ବିଭିନ୍ନ ବହୁମୂଖୀ ଯୋଜନାର 
ଶୁଭାରମ୍ଭ ହୋଇଛି । ଯଥା : ‘ପଞ୍ଚବାର୍ଷିକ ଯୋଜନା ! ..... ଶିକ୍ଷା, ସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟ, ଶିଳ, ବାଣିଜ୍ୟ, କୃଷି, 
ସବ୍ରକିଛିର ହୃତ୍‌ପିଣ୍ଡ ଏହି ପଞ୍ଚବାର୍ଷିକ ଯୋଜନା । ଲୌହଜାତ ଦ୍ରବ୍ୟର ଚାହିଦା ମେଣ୍ଟାଇବାପାଇଁ 
Hindustan Steel Corporation Ltd, Rourkela ...... ନୌବାଣିଜ୍ୟର 
ବୃଵିପାଇଁ Hindustan Shipyard - Vishakapatnam ........ ଯନ୍ତ୍ରପାତି ଚାହିଦା 
ମେଣ୍ଟାଇବା ପାଇଁ Hindustan Machine Tools Ltd. Gauhatti....... 
ସାରଉପ୍ାଦନ ପାଇଁ Sindri Fertilizers Chemicals | ରେଳଇଞ୍ଜିନ୍‌ ନିର୍ମାଣ ପାଇଁ 
Chittaranjan Locomotive Ltd. ଜଳପଥଅର ବିକାଶ ପାଇଁ ପାରାଦୀପ ବନ୍ଦର ..... 
ବିଦେଶର ବହୁରାଜ୍ୟ ସହିତ Raପଠ ଓ Telephone ଦ୍ଵାରା ଯୋଗାଯୋଗ ସ୍ଥାପନା ଇତ୍ୟାଦି 
ବହୁମୁଖୀ ଯୋଜନା ହୋଇଛି । ( ° ) କିରୁ ଶହ ଶହ ବର୍ଷ ପରାଧୀନତା ଭୋଗି ଏ ଜାତି ଯେଉଁ 
ନୈରାଶ୍ୟବାଦ ଯେଉଁ Frustration ରେ ଦୂଡ଼ିରହିଥ୍ଲା; ସେଥ୍ରୁ ମୁକ୍ତ ହେବାପାଇଁ 
ଗ୍ରାମଗୋଷ୍ଠୀ ଯୋଜନା ଯେପରି ଏକ ଆଶୀର୍ବାଦ । ଭାରତୀୟ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ମନରେ ଏହି 
ଯୋଜନାକୁ କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ କରିବାପାଇଁ ଯଦି ଏତେଟିକିଏବି ଆତ୍ମବିଶ୍ଵାସ ଥାଏ - ତେଦେ ତାହା ହିଁ 
ହେବ; ଭାରତର ଭବିଷ୍ୟତ ପାଇଁ ଆଶାର ଆଲୋକ ¦ × × × ଏହା ହିଁ ସାଧାରଣତନ୍ତ୍ର ଦିବସ 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ଛବିଶ ଜାନୁଆରୀ ପାଳନର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଏବଂ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ନାଟ୍ୟକାର ଏହାକୁ ଅତି ସୁନ୍ଦର 
ଭାବରେ ରଚନା କରି ଜାନୁଆରୀ ଛବିଶ୍ର ଯେଉଁ ମହତ୍ତ୍‌ ପ୍ରକଟିତ କରିପାରିଛନ୍ତି । ତାହା ନିଶ୍ଚୟ 
ବିଚାର୍ଯ୍ୟ । 
ଜାଗିଉଠେ ଭାରତ : ( ଆମେ ପ୍ରସ୍ତୃତ ) 

ଭାରତ - ଚାନ୍‌ ଯୁଦ୍ଧ ଘୋଷଣା ଉପରେ ଆଧାରିତ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଆଲୋଚ୍ୟ ରୂପକ 
* କାଗି ଉଠେ ଭାରତ” ' (ଆମେ ପ୍ରସୁତ ) । ଏହାର ପ୍ରଚାର ସମୟ ହେଉଛି; ୧୨.୧୧.୧୯୬୨ 
ମସିହା ସକାଳ ୮ଟା ବାଜି ୪୫ ମିନିଟ୍‌ ! ଭାରତର ଶାନ୍ତି ପ୍ରସ୍ତାବକୁ ଉପେକ୍ଷାକରି; ପେକିଙ୍୍‌ 
ସରକାର ଯେଉଁ ଯୁଦ୍ଧର ଧମକ ଦେଇଥୁ୍ଲା - ତା'ର ସେହି ଧମକ୍କୁ ବ୍ୟାହତ, ପ୍ରତିହତ ଓ 
ପଦଦଳିତ କରିବାପାଇଁ ଭାରତ ଆଜି ପ୍ରସ୍ତୁତ । କାରଣ; ସେଇମାନେ ହିଁ ଆକ୍ରମଣ କରିଥଲେ | 


(୧) ବୁବିଶ ଜାନୁଆରୀଂ - SC. No. - 15/16/17. 
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୧୬୨ / ବେତାର ନାଟ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟା ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ 


ଅସ୍ତବିରତି ଓ ଅପସାରଣ ସେମାନଙ୍କ କଥା ¦ ସବୁ ଏକତରଫା ନୀତି ! ସେଥ୍ପାଇଁ ଭାରତବାସୀ 
ଆଜି ସତ୍ୟର ଧ୍ଵଜା ଉଡ଼ାଇ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ଦିବାଲଲୋକରେ ଚାଇନାକୁ ଜଣାଇଦେଇଛି - ତୁମେ ହୀନ 
ବିଶ୍ଵାସଘାତକତାର ପ୍ରତିଶୋଧ ନେବାପାଇଁ ଆମେ ଜାଗ୍ରତ - ଆମେ ପ୍ରସତୁତ। (୧) × × × ନଗୁ 
ବର୍ବରତାର ପ୍ରତିଶୋଧ ନେବାପାଇଁ ଆଜି ପୁଣିଥରେ ଏ ମହାଭାରତ ଦେଖିବ ଆଉ ଏକ 
କୁରୁକ୍ଷେତ୍ର ଯୁଦ୍ଧ । ପୁଣିଥରେ ବାଜିବ ମହାବିଜୟର ପଞ୍ଚ ଜନ୍ୟ । ( ? ? ଆଜି ଏ ଦେଶର ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଜୱାନ୍‌ର ଏକମାତ୍ର ପଣ - ଶତୁ କବଳରୁ ତା ପବିତ୍ର ମାତୃଭୂମିକୁ ସେ ଭଦ୍ଧାର କରିବ । ସେଥ୍ପାଇଁ 
ସେ ବଜ୍ରପରି କଠିଣ - ଦୁର୍ଦଦେୟ - ଦୁର୍ମଦ ପୂଣି ଶିଶୁପରି ଭାବବିହୃଳ ମଧ୍ଯ ! × × × ବାସ୍ତବିକ୍‌ 
ଭାରତୀୟମାନଙ୍କର ପ୍ରକୃତ ସ୍ଵରୂପକୂହିଁ ପ୍ରତିପାଦନ କରିବାକୁ ଯାଇ ନାଟ୍ୟକାର ଆଲୋଚ୍ୟ 
ରୂପକର ସୃଷ୍ଟି ଜରିଛନ୍ି। ଭାରତର ଭୂତପୂର୍ବ ପ୍ରଧାନମନ୍ତ୍ରୀ ଲାଲବାହାଦୂର ଶାସ୍ତ୍ରୀଙ୍ ଉକ୍ତି; ' ଅସ୍ତ୍ରର 
ଜବାବ୍‌ - ଅସ୍ତ୍ରରେ ଦିଅ” ' କୁ ଭାରତୀୟମାନେ ଆଜି କର୍ମରେ ସାକାର କରିବାକୁ ଯାଉଛନ୍ତି । 
ଜାତିର ଆହାନ : ( ଆମର କର୍ଉବ୍ୟ ) 

ଭାରତ - ପାକିସ୍ଥାନ ଯୁଦ୍ଧ ସମୟରେ ଶତୁ କବଳରୁ ନିଜ ଦେଶକୁ ରକ୍ଷାକରିବାପାଇଁ 
ଭାରତୀୟମାନେ କିପରି ଏକତ୍ରହୋଇ ନିଜ ନିଜର କର୍ରବ୍ୟ ସମାପନ କରିଥୁଲେ; ତାହାରି ଉପରେ 
ଗଢ଼ିଉଠିଛି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଆଲୋଚ୍ୟ ରୂପକ “ ' ଜାତିର ଆହାନ ' (ଆମର କରବ୍ୟ ) । ଏହାର 
ପ୍ରଚାର ସମୟ ହେଉଛି; ୨୪. ୧୦.୧ ୯୬୫ ମସିହା ରାତି ୧୦ଟା ବାକି ୧୫ ମିନିଟ୍‌ ସମୟ ! 
ଜାତିର ଆହ୍ଵାନ - ଆମର କରବ୍ୟ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଦେଶର କଇବ୍ୟ - ଜାତିର କରଁବ୍ୟ ଶତୁକବଳରୁ ଦେଶକୁ 
ରକ୍ଷାକରିବାର କର୍ରବ୍ୟ । ଭାରତ ବିରୂଦ୍ଧରେ ତିନିଗୋଟି ଶକ୍ତି, ଚାଇନା, ପାକିସ୍ଥାନ ଓ 
ଇନ୍ଦୋନେସିଆ ମିଳିତ ହୋଇଛନ୍ତି ସତ; ମାତ୍ର ସେମାନଙ୍କର ହୀନଚକ୍ରାନ୍ତର ଅତି ଶୋଚନୀୟ 
ପରିଣତି ଘଟିଛି । କ୍ଷେତର ଚାଷୀ, କାରଖାନାର ଶ୍ରମିକ, ଅଫିସ୍‌ର କର୍ମଚାରୀ, ଶିକ୍ଷାଳୟର ଶିକ୍ଷାର୍ଥୀ 
ଆଉ ଗୃହସ୍ଥଳୀର ଗୃହିଣୀ ସମସ୍ତେ ଆଜି ଏ ଅବସ୍ତା ସଂପର୍କରେ ସଚେତନ । ଭାରତୀୟ 
ସିପାହିମାନେ ଆଜି ସବରଜିଛିକୁ ଭୁଲିଛନ୍ତି । ଜୀବନ ଓ ମୃତ୍ୟୁର ସନ୍ଧିସ୍ଥଳରେ ଠିଆହୋଇ ସେମାନେ 
ଭୂଲିଛରି ନିଜକୁ ଭୂଲିଛରି ସମସ୍ତ ନିଜର ଆତ୍ମୀୟ - ସଜନ ଓ ପରିବାରକୁ । ଆଗରେ ସେମାନଙ୍କର 
ପରମ କରଁବ୍ୟ-ଚରମ ଓ ପରମଲକ୍ଷ୍ୟ - ମାତୃଭୂମିର ସୁରକ୍ଷା ଆଉ ଶତୁର ବିନାଶସାଧନ | 
ପାକିସ୍ଥାନ ସହିତ ଯୁଦ୍ଧ ସମୟରେ ପଞ୍ଜାବର ସାଧାରଣ ନାଗରିକମାନେ ଯୋଉ ଦୃଢ଼ ମନୋବଳର 
ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି; ତାହା ସମସ୍ତ ଭାରତୀୟଙ୍କର ଚିରଦିନ ଏକ ଆଦର୍ଶ ହୋଇ ରହିଚି ଆଉ ରହିବ 
ମଧ୍ଯ | ....... ଘନ ଘନ ସାଇରନ୍‌ ବାଜୁଛି - ତୋପ ବନ୍ଧୁକର ଅବିରତ ଗର୍ଜନ ଶୁଭୁଛି । କିଚଧ ସ୍କୁଲ୍‌ 
ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀ ସଲ୍ଯିବା ବନ୍ଦକରି ନାହାନ୍ତି । କୋର୍ଟ, କଚେରୀ, ବ୍ୟାଙ୍କ ଓ କଳକାରଖାନାର କାର୍ଯ୍ୟ 
ଅପ୍ରତିହତ ରହିଛି । ବ୍ଲାକ୍‌ ଆଉଟ୍‌ ଫଳରେ ଚାରିଆଡ଼େ ଘନ ଅନ୍ଧକାର । କିନ୍ଧ ଦୋକାନ ବଜାର 
କାର୍ଯ୍ୟ ଯଥାରୀତି ଚାଲିଛି । ନିଜ ରନ୍ଧନଶାଳାରେ କୃଷକ ଗୃହିଣୀ ଜୱାନ୍‌ମାନଙ୍କ ପାଇଁ ରୂଚିପୂର୍ଣ 


(୧) କଜାଗିଉଠେ ଭାରତ (ଆମେ ପ୍ରସ୍ତୁତ) - SC. No. - 8. 
(୨) ତତ୍ତୈବ - SC. No. - 9. 
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ବେତାର ନାଟ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟା ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ / ୧୬୩ 


ସୁସ୍ଵାଦୂଖାଦ୍ୟ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛି । ତା'ର ସ୍ଵାମୀ, ସନ୍ତାନ ସେସବୁକ୍ର ନେଇ ସମ୍ତଭୁଖ ଯୁଵ୍କ୍ଷେତ୍ରକୁ 
ଯାଇଛି । କେତେଜଣ ଶତୁଗୁଳିରେ ପ୍ରାଣମଧ୍ଯ ହରାଇଛନ୍ତି । ଏଥ୍ପାଇଁ କେହିକେବେ ଅନୁଶୋଚନା 
କରିନାହିଁ । କାରଣ; “ ' ଦେଶର ସ୍ବାଧୀନତାଠାରୁ ଆଉ ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ “ମହାର୍ଘ ପଦାର୍ଥ ଆଉ କ'ଣ 
ଥାଇପାରେ । ' (୧) 

ଟ୍ୟକ୍‌ସିଚାଳକ; ବିନାଭଡ଼ାରେ ଜୱାନ୍‌ମାନଙ୍କ ପାଇଁ ନିଜର ଟ୍ୟାକ୍ରି ଛାଡ଼ିଦେଇଛି । ବହୁବ୍ୟକ୍ତି ନିଜ 
ନିଜର ଚକ୍ଷୁ ଓ ରକ୍ତଦାନ ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ । ଲୋକପ୍ରିୟ ଅଭିନେତା, ଅଭିନେତ୍ରୀମାନେ ସୀମାନ୍ତରେ 
ଥ୍ବା ଜୱାନ୍ମାନଙ୍କ ମନୋରଜଞ୍ଜନ ପାଇଁ ବିଚିତ୍ରା କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପରିବେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ସମସ୍ତେ 
ଏହାକୁ ନିଜର ପରମକର୍ରବ୍ୟ ବୋଲି ଧରି ନେଇଛନ୍ତି ! × × × × ବାସ୍ତବିକ୍‌ ଦେଶ ପାଇଁ ଜାତିପାଇଁ 
ଆମର କରଁବ୍ୟ ହିଁ; ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ କର୍ରବ୍ୟ । ଏହାଠାରୁ ବଳି ଆଭିମୁଖ୍ୟ କାମ ଆଉ କ'ଣ 
ହୋଇପାରେ ? 7? ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ କଲମମୁନରେ ଏହା ଜୀବନ୍ତ ହୋଇଉଠିଛି । 

ସେମାନେ ଓ ଆମେ (ଜାଗିଭଠେ ଭାରତ) : 


ଏକପଟେ ରାକ୍ଷସୀ ଚାଇନାର ବୂରୁକ୍ଷୁ ସୈନ୍ୟଦଳ । ଅନ୍ୟପଟେ ଶାରନ୍ତିକାମୀ ଭାରତୀୟ ସୈନ୍ୟ - 
ଏକପଟେ ଚାଇନା ଦାନବର କ୍ଷଣସ୍ଥାୟୀ ଶକ୍ତି । ଅନ୍ୟପଟେ ଭାରତୀୟ ମହାମାନବର ଚିରନ୍ତନ 
ଶକ୍ତି, ଦୃଢ଼ତା ଓ ଆତ୍ମବିଶ୍ଵାସ ଏହି ଦୁଇ ଶକ୍ତି ଉପରେ ଗଢ଼ିଉଠିଛି - ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ 
ରୂପକ; ' “ସେମାନେ ଓ ଆମେ (ଜାଗିଉଠେ ଭାରତ ) ! ଏହାର ପ୍ରଚାର ସମୟ ହେଉଛି 


୭.୧ ୨.୧୯୬୨ ସମୟ ସକାଳ ୮ଟା ବାଜି ୪୫ ମିନିଟ୍‌ 


× × × × ଚିରଦିନ ଇତିହାସର ମୌନ ସାକ୍ଷୀରୂପେ ବିଦ୍ୟମାନ୍‌ - ତୁଷାର ମଭଳି ଗିରିସମ୍ରାଟ 
ହିମାଳୟ । ଶାତ -ଉଦାର ଏଇ ଗିରିକନ୍ଦର କେବେହେଲେ ଶୁଣିନଥ୍ଲା; ସମରବିଳାସୀ ସୈନିକର 
ଅସ୍ତ୍ରର ଝଙ୍କାର | ଦେଖି ନଥ୍ଲା ରଣୋନ୍ର ସୈନିକର ତାଣ୍ଡବ ନୃତ୍ୟ । କିନ୍ତୁ....... ସବୁ କନଶୁତି - 
ସବୁ ଇତିହାସକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ଆଜିକୁ ଦୂୁଇହଜାର ବର୍ଷପରେ; ପୃଥ୍ବୀର ସର୍ବବୃହତ୍‌ 
ଲୋକଶକ୍ରିବିଶିଷ୍ଠ ଦେଶ; ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦୀ ଚାଇନାର ଏକଛତ୍ରପତି ସମ୍ରାଟ୍‌ର ବନ୍ଧୁକ ଧାରୀ 
ସୈନିକମାନେ ଏ ଦେଶକୁ ଆକ୍ରମଣ କଲେ । ଚାଇନା ସୈନ୍ୟବାହିନୀର ଶାରୀରିକ ଶକ୍ତି ଯାହା 
ଆାଉନା କାହିଁକି; ସେମାନେ ଥ୍ଲେ ମାନସିକ ଅସୁ । କେବଳ ଯୁଦ୍ଧର ନିଶା ପିଆଇ ତାଙ୍କୁ ମାତାଇ 
କରିଦିଆଯାଇଥ୍‌ଲା । ସେମାନେ ଭାରତୀୟଙ୍କ ଉପରେ ଆକ୍ରମଣ କଲେ । 

“ ରକ୍ତପାୟ ଶାର୍ଦଧଳ ରକ୍ତର ସ୍ଵାଦବିନା ବଞ୍ଚିରହିବ କିପରି” ? (? ଭାରତୀୟମାନଙ୍କ 
ସୁଖର ସ୍ବପ୍ନରେ ସେମାନେ ବ୍ୟାଘାତ ସୃଷ୍ଟିକଲେ । ଫଳରେ ଭାରତୀୟମାନେ ହେଲେ ଜାଗ୍ରତ 
ଏକମନ, ଏକପ୍ରାଣ ହୋଇ ସେମାନେ ପ୍ରତିରୋଧକଲେ ! ଏଇଠି ରହିଲା; ସେମାନେ ଓ ଆମେ 
ଭିତରେ ମୌଳିକ ପାର୍ଥକ୍ୟ । ସେମାନେ ଓ ଆମେ - ଦୁଇଟି ବିପରୀତମୁଖୀ ଶକ୍ତି । ଆମର ସ୍ଟୋଗାନ୍‌ 
ହେଲା - ସବୂରି ଭପରେ ମାନବ ସତ୍ୟ | ତାହାର ଉପରେ ନାହିଁ ସେମାନଙ୍କର ସ୍ଲୋଗାନ୍‌ ହେଲା - 


(୧) ଜାତିର ଆହାନ ( ଆମର କଇଁବ୍ୟ) - SC. No. - 2. 
(୨୨ ସେମାନେ ଓ ଆମେ (ଜାଗି ଉଠେ ଭାରତ) - SC. No. - 5. 
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ସବ୍ରରି ଉପରେ ଦାନବ ସତ୍ୟ; ତାହାର ଉପରେ ନାହିଁ । (୧) ଚାଇନା ସୈନ୍ୟମାନଙ୍କ ବର୍ବରତାର 
ପ୍ରତିରୋଧ କରିବା ପାଇଁ - ସେମାନଙ୍କୁ ଉଚିତ୍‌ ଶିକ୍ଷା ଦେବା ପାଇଁ ଭାରତୀୟ ସୈନ୍ୟମାନେ ଆଜି 
ଜାଗ୍ରତ । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଆଲୋଚ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି; ବାସ୍ତବିକ୍‌ ଚାଇନା ଏବଂ ଭାରତୀୟମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ 
ଥ୍ବା ପାର୍ଥକ୍ଯକୁ ଦର୍ଶାଇବ। ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ ସେମାନଙ୍କ ଉଦ୍ଧତପଣିଆର ଚରମଶିନ୍ଷା 
ଭାରତୀୟମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଦେବାରେ ସକ୍ଷମ ହୋଇପାରିଛନ୍ତି 
ଶତରଞ୍ଜି : 

ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟତମ ବିଭବ ହେଉଛି; ଏକାଙ୍କିକା । ଏହି ଶହଦଟିକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କଲେ 
ଜଣାଯାଏ; ଏକ ଅଙ୍କ ବିଶିଷ୍ଠ ରଚନା ହେଉଛି; ଏଜାଙ୍କିକା” । ମାତ ଏହାକୁ ଆପେ ଏକାଙ୍କିକାର 
ସଂଞ୍ଞାବୋଲି କହିପାରିବା ନାହିଁ । ଆଲୋଚକ J. M. Synge କଂ ମତରେ; "A Ply which 
takes less than half an hour in performance.” ଯେଉଁ ନାଟ୍ୟଯକୃତି 
ଅଧଘଣ୍ଟାଏ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୁଏ ତାହା ହିଁ ଏକାଙ୍କିକା । ଜନ୍‌ ହମ୍ପଡ୍ରେନଙ୍କ ମତରେ ଏକାଙ୍କିକା 
ହେଉଛି; "The universality of great art and is a minor master 
piece of our dramatic literature" ! ଏଥୁରେ ଏକାଙଂକାର ସାବଜନୀନ ମହତ୍ବ 
ପ୍ରକାଶିତ ଏବଂ ଏହା ଆମର ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟର ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ରାବୟବ ପ୍ରଧାନକୃତି । ଏହାର ପରିସର 
ସୀମିତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏଥ୍‌ରେ ମନୁଷ୍ୟଜୀବନର ଖଞ୍ଡଂଶ ରୂପାୟିତ ହୋଇଥାଏ । ପୂନଶ୍ଚ 
ନାଟକପରି ଏହା ମଧ୍ଯ; ଏତିହାସିକ, ସାମାଜିକ, ଅଥବା ପୌରାଣିକ କଥାବସ୍ୁକୁ ଭିଭିକରି ରଚିତ 
ହୋଇପାରେ। (? 
× × × × ନାଟକ, ବେତାରନାଟିକା, ଗୀତିନାଟ୍ୟ, ରୂପକ ଓ ରୂପାନ୍ତର ରଚୟିତାରେ ବିପୁଳ 
ସମ୍ମାନର ଅଧ୍କାରୀ ନାଟ୍ୟକାର ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଛୋଟରାୟ, ଏକାଙିକାକୁ ନିଜ ପରିଧ୍ରୁ ବାଦ୍ଦେଇ 
ନାହାନ୍ତି । ବରଂ ମୌଳିକ ଚିନ୍ତା, ଚରିତ୍ରୋପଯୋଗୀ ସଂଳାପ, ନୂତନତା, ଅଭିନୟ ତଥା ଚରିତ୍ର ଓ 
ବିଷୟ ଉପସ୍ଥାପନାରେ ଚମଜ୍ଜାରିତା, ନାଟ୍ୟଜଗତର ତୀବ୍ରତା ଦ୍ଵାରା ମଣ୍ଡିତ ହୋଇ ତାଙ୍କର 
ଏକାଙ୍କି କାଗୁଡ଼ିକ ଅନନ୍ୟ ପ୍ରତିଭାର ଅଧ୍କାରୀ ହୋଇପାରିଛନ୍ତି । ‘ଶତରଞ୍ଜି' ପୁସ୍ତକରେ 
ସନିବେଶିତ ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଏକାଙ୍କିକା ଏହାର ଜ୍ୁଳନ୍ତ ଉଦାହରଣ ! ଘରସଂସାରର ପରିବେଷ୍ଟନୀ 
ମଧ୍ଯରେ ନାରୀଜାତିର ଏକ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର କ୍ରୀଡ଼ାଭୂମି ରହିଛି - ଏଇ ଅନୁଚିନ୍ତାରୁ ହିଁ - ଏ ପୁସ୍ତକରେ 
ସନିବେଶିତ ଏକାଙ୍କିକାଗୁଡ଼ିକର ସୃଷ୍ଟି । ମୋଟଉପରେ ନାରୀଜୀବନର ବହୁ ବିଭବ ଓ ବିଭାବପ୍ରତି 
ରକ୍ଷ୍ୟରଖି ନାଟ୍ୟକାର ‘ଶତରଣ୍ଜି'ର ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ ସଂକଳିତ କରିଛନ୍ତି । ପୁରାତନ ନାରୀ ଆଜି 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଆଧୁନିକା । ବସନ ଭୂଷଣରେ ବିମଶ୍ଚିତା ହୋଇ ନିଜର ସ୍ବାତନ୍ତ୍ଧୟ ଭିକ୍ଷାକରିବାରେ ସେ ଆଜି 
ଆଗ୍ରହୀ ! ନାରୀ ଆଜି ସବୁକ୍ଷେତ୍ରରେ ପୂରୂଷସହ ସମାନ । ପୁରୁଷସହ ତାଳଦେଇ ସେ ଆଜି 
ପ୍ରତିଦ୍ଵନ୍ଦିନୀ ଓ ସହକର୍ମିଣୀ ହୋଇ ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମରେ ଅଗ୍ରସର । ନାରୀଜୀବନର ବୈନଚିତ୍ର୍ୟ, 


(୩) “ସେମାନେ ଓ ଆମେଂ ( ଜାଗିଉଠେ ଭାରତ) - SC. No. - 8. 
(୧) ସାହିତ୍ୟତତ୍ତ ପ୍ରାଚ୍ୟ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ - ଜ୍ୟୋସ୍ମା ମୟୀ ପ୍ରଧାନ - (ଅ - 146-147). 
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ବେତାର ନାଟ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟା ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ / ୧୬୫ 


ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଓ ସୁରଭିକୁ ନେଇ ନାଟ୍ୟକାର ଶ୍ରୀଯୂଦ୍ତ ଛୋଟରାୟ ତାଙ୍କ ନାଟ୍ୟମାନସର କ୍ରା୍ତିକାରୀଦିଗ 
' ଶତରଞ୍ଜି”ରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି। ( ୧ ) 

Xx Xx x b,ଏ ଏ 
ଲକ୍ଷ୍ମୀ : 

'ଲକ୍ଷ୍ୀ', ଶତରଞ୍ଜି ଏକାଙ୍କିକା ସଂକଳନର ପ୍ରଥମ ଶୁଭାରମ୍ଭ । ବିଂଶ ଶତାଦୀର ପ୍ରାୟ ଷଷ୍ଠ 
ଦଶକର କଥା | ଗ୍ରାମ୍ୟ ପରିବେଶର ପ୍ରାୟ ପାଞ୍ଚଗୋଟି ନାରୀ ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ ଏକାଙ୍କି କାଟି 
ଗଡ଼ିଜଠିଛି । ଏକାଙ୍କିକାର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ ଲକ୍ଷ୍ମୀ -ନିହାତି ହୁଣ୍ଡିଟାଏ । ଲେଖକଙ୍କ ଭାଷାରେ ଏକ 
ଉଦଣ୍ଡିଝିଅ। ହେଲେ ହେଁ; କଅଁଳା ବାଛୁରୀଟାର ଦାନାରେ ଧୃୂଳିଦେବା ଦେଖି ତା'ର ଦରଦୀ ହୃଦୟ 
ସଂଗ୍ରାମ କରିଉଠିଛି । ଉର; ଲକ୍ଷ୍ମୀର ପଡ଼ିଶାଘରର ନାନୀ । ଲାଭ ଆଶାରେ ଗାଣଠାରୁ ସମସ୍ତ କ୍ଷୀର 
ଦହି; ଘିଅକରି ବିକରି । ନୂଆ ନୂଆ ଶାଢ଼ୀ ପିନ୍ଧନ୍ତି ଳିନ୍ଧୁ କଅଁଳା ବାଛୁରୀଟା ପାଇଁ ଟୋପେ ହେଲେ 
କ୍ଷୀର ରଖନ୍ତି ନାହିଁ । ଫଳରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀର ଅବଚେତନ ମନରେ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଦେଖାଦେଇଛି। ତେଣୁ ସେ 
ବାଛୁରୀକୁ ପଘାରୁ ଫିଟାଇଦେଇ ଆତ୍ମସନ୍ତୋଷ ଲାଭ କରିଛି । ଲକ୍ଷ୍ମୀର ଏହି ସମ୍ବେଦନା ମୂଳରେ 
ଫ୍ରଯେଡ଼ୀୟ ଚେତନା ନିହିତ । ନାଟ୍ୟକାର ଲକ୍ଷ୍ମୀର ବାତ୍ତଲ୍ୟ ମମତାକୁ ବାଛୁରୀଠାରେ ଠୂଳୀଭୂତ କରି 
ସାଙ୍କେତିକ ଭାବେ ଫ୍ରୟେଡ଼ୀୟ ଚେତନାର ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । 
× × × × ଲକ୍ଷ୍ମୀର ଏତାଦୃଶ ବ୍ୟବହାରରେ କ୍ଷିପ୍ର ହୋଇ ତା'ର ଭଉଣୀ ତାକୁ କୁପାତ୍ରରେ ଟେକି 
ଦେଇଛି। ସେ ମା” ହୋଇଛି। ମାତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ମୀର ସକଳ ଅଭିଳାଷ ଓ ଆଶାକୁ ଅପୂର୍ଣ୍ଣରଖି ନବଜାତ ଶିଶୁ 
ଲକ୍ଷ୍ୀକୁ ଛାଡ଼ି ସବୁଦିନ ପାଇଁ ଚାଲିଯାଇଛି । ତେଣୁ ପଡ଼ିଶାଘରୁ ନବଜାତ ଶିଶୁପୁତ୍ରର କୁଆଁ କୁଆଁ 
ଡ଼ାକ ଶୁଣି ତା'ର ମାତୃତ୍ଵ କରୁଣ ଚିକ୍କାର କରି ଉଠିଛି । ଯେତେବେଳେ ଜାଣିବାକୁ ପାଇଛି ଯେ, 
ଶିଶୂୁପୁତ୍ରଟି ମାତୃହରା; ସେତେବେଳେ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ମାତୃହରା ଶିଶୁକୁ ମଣିଷ କରିବାକୁ ଆଗେଇ ଆସିଛି । 
ଲକ୍ଷ୍ମୀର କଥାର ଚିରର୍ରନ ନାରୀଜାତିର ମାତୃତ୍ଵ ପ୍ରକଟିତ । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ଝ୍େହି ଦୃଶ୍ୟଟିକୁ 
ଦେଖାଯାଇପାରେ | 
ଲକ୍ଷ୍ମୀ : ' ଏ ପୁଅକୁ ମୁଁ ପାଳିବି - ନ ହେଲେ ଇଏ ବଞ୍ଚିବ କେମିତି ? ଭଗବାନ୍‌ ମୋ ପୁଅକୁ ମୋଠୁ 
ଛଢ଼େଇନେଇଛନ୍ତି - ହେଲେ ମୋ!” କ୍ଷୀର ଭଣ୍ଡାରତ ଶୁଖେଇଦେଇ। ନାହାନ୍ତି ।”' ( ? ) ଉଦଣ୍ଡୀ 
ହେଲେ ହେଁ; ଲକ୍ଷ୍ମୀର ଦରଦୀ ହୃଦୟ କେତେ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ??? ଠାକୁର ତାକୁ ଯେଉଁ ସନ୍ତାନହରା 
ଦୁଃଖ ଦେଇଛନ୍ତି; ତାକୁ ସେ ଭୂଲିଯିବ ! ପରପିଲା ଉପରେ ଅଜାଡ଼ିଦେବ ନିଜ ମାତୃତ୍ଵର ସମସ୍ତ 
ସ୍ବ ......... ସମସ୍ତ ମମତା । 


ଶତରଞ୍ଜି ଏକାଙ୍କିକା ସଂକଳନର ଦ୍ବିତୀୟ ସ୍ତବକ ˆ ‘ଭାନୁମତୀ’, ନାରୀର ପ୍ରସାଧନ, 
ଶୃଙ୍ଖଳା, ସମୟାନୁ ବର୍ିତା, ସ୍ଵାବଲମ୍ବନଶୀଳତା, ଦାୟିତ୍ଵ, କରଁବ୍ଯବୋଧ, ମିଷ୍ଟାଳାପଜନିତ 


(୧) “ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ନାଟ୍ୟମାନସ” - ସଂ: ଡଃ ନାରାୟଣ ସାହୁ । (- 95-96) 
(୨) “ଶତରଞ୍ଜୀଂ - ଲକ୍ଷ୍ମୀ” - (P- 15) 
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୧୬୬ / ବେତାର ନାଟ୍ୟସ୍ରଷ୍ଠା ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ 


କ୍ରିୟା-ପ୍ରତିକ୍ରିୟାକୁ ନେଇ ‘ଭାନୁମତୀ'ର ପରିକଛନା । ସର୍ବୋପରି ବିବାହିତା ନାରୀର ଓ 
ଅବିବାହିତା ନାରୀର କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ, ରୁଟି -ଅଭିରୁଟିର ପାଥେୟକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଏକାଙ୍କିକାର ଘଟଣା 
ଗତିକରି ଚରମ ଉନ୍ସର୍ଷ ଲାଭ କରିଛି । ଚାରିଗୋଟି ଆଧୁନିକା ନାରୀ ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ ଏକାଙ୍କିକାଟି 
ଗଢ଼ିଉଠିଛି | × × × ହାତେ ଓଢ଼ଣାତଳେ ନିଜକୁ ଲୁଚାଇ ରଖି-ଘର ଭିତରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ହୋଇ 
ରହିବାଭଳି ନାରୀ ଆଜି ନାହିଁ । ଯୁଗ ବଦଳିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସେ ବି ବଦଳିଛି । ଆଧୁନିକା ନାରୀ 
ଆଜି ବସନ -ଭୂଷଣରେ ମଣ୍ଡିତା ହୋଇ ନିଜର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ବଜାୟ ରଖିବାରେ ଆଗ୍ରହୀ । 

× × × × କୃଶାଙ୍ଗୀ କଲେଜଛାତ୍ରୀ ମିତ୍ରା ପ୍ରସାଧନ କାର୍ଯ୍ୟରେ ମଗ୍ନ । ନିଜକୁ ଅତୂତ ତଥା ଅପୂର୍ବ 
ଢ଼ଙ୍ଗରେ ସଜାଇଛି । ମିତ୍ରାର ସାଜସଜା ସଂପର୍କରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଉଚ୍ତିକୁ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇ 
ପାରେ। 

" "ଲାଇ ରଙ୍ଗର ବ୍ଲାଉଜ୍‌ ସାଙ୍ଗକୁ ନୀଳରଙ୍ଗର ଶାଢ଼ୀ । ସତେଯେପରି ନୀଳ ଆକାଶର ଲାଲ ସୂର୍ଯ୍ୟ 
ଉଦୟ ହୋଇଛି ବା ନୀଳ ପୋଖରୀରେ ଲାଲପଦ୍ଲ୍‌ ଫୁଟିଛି । କପାଳ ଉପରୂ ତାଳୁ ବାଟଦେଇ 
ବେକତଳଯାଏ ସିଧାସଳଖ ସୁଛ୍ଥା ଭଟ୍ଗ। ହେଇଛି । ଜ୍ୟାମିତିକ ଯନ୍ତ୍ରପାତି ନେଇ ମାପିଲେବି 
ଏତେଟିକିଏ ବାଙ୍କ କୋଉଠି ବାହାରିବ ନାହିଁ । ଦୁଇପାଖ ବେଣୀରଲନମ୍ବ ପୂରାସମାନ । କମ୍ପାସ୍‌ 


ମୁନଭଳି ସମାନ ମିଳିଯାଉଟି । ପୁଣି ଉଭୟପାଖ ବେଣୀର ଛନ୍ଦ ମଧ୍ଯ ସମାନ। (୧ ) 

× × × × କଛନା ଦେବୀ ଆଭିଜାତ୍ୟ ସଂପନ ଆଧୂନିକା ବିବାହିତା ତରୁଣୀ । ସଦା-ସର୍ବଦ! 
ଆଦେଶ ଓ ଉପଦେଶ ଦେବାରେ ବ୍ୟସ୍ତ । ତାଙ୍କ ଉକ୍ତି ମାଧ୍ୟମରେ ଚିରନ୍ତନ ନାରୀଜାତିର 
ଦାୟିତୃବୋଧ ଓ କର୍ରବ୍ୟ କିଭଳି ପ୍ରକଟିତ । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ତାହାକୁ ଦେଖାଯାଇପାରେ । 
ବଳ୍ପନା : × × × × ନା - ନା 'ଓ” ବୋଲି କହି କଥାଟାକୁ ତୁ ଏମିତି ଏଡ଼ାଇ ଦେଇପାରିବୁ ନାହିଁ। 
କଥାଟାକୁ ତୋର ଭଲଭାବରେ ଖିଆଲକରି ମନେରଖିବା ଉଚିତ୍‌ - ବୂଝିଲୁ।” ? ( ? ? 

ଏ x K xX K 
ବିଶାଖାଦେବୀ ଆଧ୍ୂନିକା, ଶିକ୍ଷିତା, ବିବାହିତା ନାରୀ । ଗୃହକାର୍ଯ୍ୟ ତଥା ପତିଙ୍କ ପ୍ରତି ଅବହେଳା 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ସଭାରେ ଯୋଗଦେବାକୁ ଆଗେଇ ଆସିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଉ୍ତି ମାଧମରେ ଆଧୁନିକ 
ନାରୀଜାତିର ସ୍ଵାଧୀନତା କିଭଳି ସ୍ଵଷ୍ଟ ହୋଇଉଠିଛି । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ତାହାକୁ ଦେଖାଯାର 
ପାରେ। 

ବିଶାଖା : “ମୁଁ କ'ଣ ଲେଖି ଦେଇଚିକି ଠାକୁର ମନ୍ଦିରର ପୂଜାରୀପରି ଭୋର୍‌ ପାଞ୍ଚଟାରେ ମଙ୍ଗଳ 
ଆଳତିଠୁ ଆରମ୍ଭ କରି; ସନ୍ଧ୍ୟା ପାଞ୍ଚଟଟାରେ ସଞ୍ଜ ଆଳତି ଯାଏ ସବୂ ନୀତି -ନିୟମ ପାଇଁ ହାଜର୍‌ 
ହୋଇଥୁ୍‌ବି।' ' (୩) 


x K Xx xX x 


(୧) “ଶତରଞ୍ଜୀ' - ‘ଭାନୁମତୀଂ - (P- 20) 
(୨) ଶତଚରଞ୍ଜି' - ଭାନୁମତୀ - (P- 21) 
(୩) ଶତରଞ୍ଜି - ଭାନୁମତୀ - (P- 23) 
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କିନ୍ତୁ ସ୍ତ୍ରୀ ଲୋକମାନଙ୍କର ଏତାଦୃଶ ସ୍ଵାଧୀନତାକୁ କଲେଜ ଛାତ୍ରୀ ଭାନୁମତୀ ଆଦୌ ପସନ୍ଦ 
କରିନାହିଁ । ତେଣୁ ନିଜର ବୁଵିରେ ˆ ଭାନୁମତୀ ର ଖେଳ ଆରମ୍ଭକରି ସେମାନଙ୍କ ସଭା ବନ୍ଦ 
କରିଦେଇଛି । ସମସ୍ତେ ସଭାକୁ ଯିବାକୁ ବାହାରିଲାବେଳେ ଭାନୁ ଜାଣି ଜାଣି ଡ଼େରିକରିଛି ଏବଂ 
ତାସ୍ଖେଳିବା ଆରମ୍ଭକରିଛି । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ, ଏଇ ବ୍ରିଜ୍‌ ଖେଳପରି ଚମଳ଼ାର ଖେଳ 
ଆଉ ପୃଥ୍ବୀରେ ନାହିଁ ।”' ( ୨) ଫଳରେ ସମସ୍ତଙ୍କର ସଭାକୁ ଯିବା Programme 
ବନ୍ଦ୍‌ ହୋଇଛି । ବିବାହିତା ନାରୀଠାରେ ପିଲାଳିଆ ବ୍ରଦ୍ଧି 'ଭାନୁମତୀ” ଏକାଳିକାକୁ ଜୀବନ୍ତ କରି 
ଗଢ଼ିତୋଳିଛି । 
ଶତଗର୍ଢି : 

ଶତରଞ୍ଜି' ଏକାଙ୍କିକା ସଂକଳନର ତୃତୀୟ ଅର୍ଘ୍ୟ ହାସ୍ୟରସଭରା ଏକାଙ୍କିକା - 'ଶତରଞଜ' 
ସାତଟି ନାରୀଚରିତ୍ରର ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ସମନ୍ଵୟରେ ‘ଶତରଞ୍ଜି' ଏକାଙ୍କିକା ଅନନ୍ୟା । 
ମଧ୍ଯବୟସ୍କା ନାରୀ, ମାଉସୀ, ମନୋରଞ୍ଜନ ପାଇଁ ଝିଅମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଭୁବନେଶ୍ବରର 
କେଦାରଗୌରୀ ପୀଠରେ ବଣଭୋଜିର ଆୟୋଜନ କରିଛନ୍ତି । ପିକ୍ନିକ୍‌ ପାର୍ଟିର ଗାର୍ଡ଼ିଆନ୍‌ ସେ । 
ସମସ୍ତ କାର୍ଯ୍ୟରେ ଦକ୍ଷଥ୍‌ବାରୁ ସେ କାହାରି ସାହାଯ୍ୟ ଲୋଡ଼ିନାହାନ୍ତି । କେବଳ କନିଷ୍ଠା କନ୍ୟା 
କବିତାକୁ ନିଜର ଭାବରେ {stant କରଛଡ଼ା କରିନାହାନ୍ତି । ଅଭିଜ୍ଞା ମାଉସୀଙ୍କ ପ୍ରକୃତି ହେଲା; 
ଝିଅମାନଙ୍କୁ ପାଖଛଡ଼ା ନ କରି ପାଖେ ନାଖେ ରଖିବା । ବିଚିତ୍ର ନାରୀ ଜଗତରେ ତାଙ୍କର 
ଜନ୍ନହୋଇଥ୍‌ବାରୂ ସେ ଜିନିଷ ଗୁଡ଼ିକୁ ନିକ ପାଖରେ ସଜାଇ ନ ରଖିଲେ ତାଙ୍କ ମୁଣ୍ଡ ଖରାପ୍‌ 
ହୋଇଯାଏ | × × × ମିନି, ବୁଵିମତୀ, ସଷ୍ଟବାଦିନୀ କଲେଚ୍ଚଛାତ୍ରୀ । ଆଡ଼େ ସାଡ଼େ ବୁଲାବୁଲି ତଥା 
ଫୁରିଫାଜିଲାମି କରିବାକୁ ଯାଇ ସେ ମାଉସୀଙ୍କୁ ମିଛ କହିଛି ! କାରଣ; ମାଉସୀଙ୍କ କବଳରୁ 
ମୁକ୍ତି ପାଇବା ବଡ଼ କଷ୍ଟକର ବ୍ୟାପାର । ତେଣୁ “ କେଉଁଠି କ'ଣ ଆମେ ଛାଡ଼ିଆସିବୂ କହି; 
ମାଉସୀଙ୍କ ମୁଣ୍ଡରେ ଜିନିଷ ହଜିବାର ଭୂତ ପୂରାଇ ଦେଇଛି ।” ( ୧) ଫଳରେ ମାଉସୀ ସେଇ 
ଜିନିଷ ହଜିବା କଥା ଭାବି ଭାବି ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କେବଳ ଜିନିଷପତ୍ର ବାରମ୍ବାର ତଦାରଖ କରିବାରେ 
ଲାଗିଛନ୍ତି ଏବଂ ମିନି ତା'ର ସାଙ୍ଗ ରେଖା ସହିତ ମନଇଳ୍ଛା ବୁଲିଛି । ସବୁସରି ଫେରିଲାବେଳକୁ 
ଦେଖାଯାଇଛି ଯେ; ସ୍କଲଛାତ୍ରୀ କବିତାକୁ; ମାଧବୀ ‘ଶତରଞ୍ଜିଟା' ଆଣି ଫେରାଇଦେଇଛି । 
ସାମାନ୍ୟ 'ଶତରଞ୍ଜିଟା ପାଇଁ” ସବୁ ଗୋଳମାଳ ହୋଇଗଲା । ସେଇଟା ନ ଆସିଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ 
ଚଳିଥାନ୍ତା । କିନ୍ଧ ସାମାନ୍ୟ ' ଶତରଞ୍ଜିଟା ପାଇଁ ମିନି ଯୋଉ ସପ୍ତରଙ୍ଗର ସୁଅ ଛୁଟେଇଦେଲା; 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ତାହାକୁ ଦେଖାଯାଇପାରେ। 
ମିନି : 'ଶତରଞ୍ଜିଟା ଆସି ନ ଥ୍ଲେ ...... ଆମେ ସାତଜଣ ଆଜି ଏଠିଯୋଉ ସାତରଙ୍ଗର ସୁଅ 
ଛୁଟେଇଦେଲୁ ତା ସମ୍ଭବ ହୋଇଥାନ୍ତା କେମିତି ? ` ( ୨) 

) ଏ xX xX xX 


ବଣଭୋଜିର ଆନନ୍ଦରୁ ଆଲୋଚ୍ୟ ଏକାଙ୍କିକାଟି ମନୋଜ୍ଞ ହୋଇପାରିଛି । 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୧୬୮ / ବେତାର ନାଟ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟା ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ 


ବଉଳ : 

ଶତରଞ୍ଜି ଏକାଙ୍କିକା ସଂକଳନର ଚତୁର୍ଥ ଅର୍ଘ୍ୟ - ଏକାକି କା ‘ବଉଳ’ ; ଦୁଇ ବାନ୍ଧବୀର 
ଆଦର୍ଶପ୍ରେମ ଓ ବନ୍ଧୁଦୃକୁ ନେଲ ରଚିତ । ରମା ଏବଂ କଲ୍ୟାଣୀ ଦୁହେଁ ବଉଳ | ସୁବିଧା ନ ଥ୍ବାରୁ 
ରମା ପାଠ ପଢ଼ି ନ ପାରି ଗାଁରେ ରହିଯାଇଛି । କିନୁ କଲ୍ୟାଣୀ ବଡ଼ ଲୋକର ଝିଅ | କଟକ ସହର 
ଯାଇ ଅଧ୍କା ପାଠପଢ଼ିଛି । ହେଲେବି ପ୍ରତିଛୁଟିରେ କଲ୍ୟାଣୀ ଗାଁକୁ ଆସେ ଏବଂ ରମା ସହିତ 
ଦେଖାକରେ । ଏଥରକ ଛୁଟିରେ ମଧ୍ଯ କଲ୍ୟାଣୀ ଗାଁକୁ ଆସିଛି ଏବଂ ଅକସ୍ଟାତ୍‌ ଦୂଇ ବାନ୍ଧବୀଙ୍କର ଗାଁ 
ଆମ୍ବ ତୋଟାରେ ଦେଖାହୋଇଛି । ଦୁହେଁ କେତେ କଥା ଗପସପ ହୋଇଛନ୍ତି | ଆତ୍ବଗଛର 
ମହାମ୍ୟଗାନ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଅଦିନ ବଉଳ ଖାର ଦୁହେଁ ବଉଳ ବସିଛନ୍ତି । ରମା; କଲ୍ୟାଣୀକୁ 
ନିଳଘରକୁ ଆମନ୍ତ୍ରଣ କରିଛି । କିନ୍ତୁ ରମାର ମା'ଏ କଥାରେ ରାଜି ହୋଇନାହାନ୍ତି । କାରଣ 
କଲ୍ୟାଣର ଜେଜେ ବାପାଙ୍କ କୂଟଚକ୍ରାନ୍ତରେ ତାଙ୍କର ଆଜି ଏ ଅବସ୍ଥା | ତା'ଛଡ଼ା ରମା ପାଖରେ 
ଠିଆହୋଇ ପାଠୋରଖଝିଅ କଲ୍ୟାଣୀର ବଡ଼ଲୋକ ଢ଼ଙ୍ଗ ଦେଖିଲେ ସେ ସହିପାରିବେ ନାହିଁ। ତେଣୁ 
ସେ କଲ୍ୟାଣୀକୁ ଫେରାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । କଲ୍ୟାଣୀ ଫେରିଯାଇଛି । ସମସ୍ତଙ୍କ ଇଚ୍ଛାବିରୁଦ୍ଧରେ 
କଲ୍ୟାଣୀ ନିଜର ବିବାହଭାଇ ; ପୁନର୍ବାର କଟକ ଫେରିଯାଇଛି ଅଧ୍କା ପଢ଼ିବାପାଇଁ ଏବଂ ରମାକୁ 
ଚିଠିଲେଖି ସମସ୍ତକଥା ଜଣାଇ ଦେଇଛି । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ତାହାକୁ ଦେଖାଯାଇପାରେ । 

“ବଉଳ ! ..... ଦଶରଥପୁରରେ ମୋ ବିଭାଘର ନୁହେଁ - ତୋ” ବିଭାଘର ହିଁ ହଉଚି । 
ବାପା-ବୋଉ ସମସ୍ତଙ୍କ ଇଚ୍ଛା ବିରୁଦ୍ଧରେ ମୁଁ ପୁଣି ଯାଉଚି ପଢ଼ିବାକୁ । ଭାବିବୂ ନାହିଁ ବଉଳ ଯେ; 
ଏଇଟା ତୋ ପ୍ରତି ମୋର ଦୟା ବା ଅନୁଗ୍ରହ । ଏଇଟା ମୋର ପରମକର୍ର୍ବ୍ୟ ବୋଲି ମୁଁ 
ଧରିନେଇଚି ।” ' (୧) ଏଇଠି ଏକାଙ୍କିକାର ପରିସମାପ୍ତି ଘଟିଛି । ସ୍ଵେହ, ପ୍ରେମ ଓ ବନ୍ଧୁତୃ 
ନିକଟରେ; ଧନ, ମାନ, ଆଭିଜାତ୍ୟ ସବୁ ତୁଛ ଏହା ହିଁ ବଉଳ ଏକାଙ୍କିକାର ମୋଟା ମୋଟି 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଆଲୋଚ୍ୟ ଏକାଙ୍କି କାଟି ସଂପ୍ରତି କଟକ ଦୂରଦର୍ଶନ ମାଧ୍ୟମରେ 
୨୨.୮.୧୯୮୯ ସଂଧ୍ୟା ୬ଟା ବାଜି ୩୦ ମିନିଟ୍‌ରେ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଥଲା | 
ଭସାମେଘ : 

ଶତରଞ୍ଜି ଏକାଙ୍କିକାର ପଞ୍ଚମ ସ୍ତବକ 'ଭସାମେଘ । ଛଅଗୋଟି ନାରୀଚରିତ୍ରର ସସ୍ଜିଳିତ 
ରୂପକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଆଲୋଚ୍ୟ ଏକାଙ୍କି କାଟି ଗଢ଼ିଉଠିଛି । ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦ୍ରନ୍ଦ୍ର ହି ଏଥ୍‌ରେ 
ମୁଖ୍ୟସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । “ଶାରି” ବିବାହିତା - ଶିକ୍ଷିତା - ଆଧୁନିକା ତରୁଣୀ । ତା'ର ବିବାହ 
ନିମନ୍ତେ ବରପାତ୍ର; କନ୍ୟା ଦେଖିବାକୁ ଆସୁଛନ୍ତି । ତେଣୁ ଘର କିପରି ସଜାହେବ ଏବଂ କନ୍ୟା 
କିପରି ନିଜକୁ ସଜାଇବ ତାହା ହି ଏକାଙ୍କିକାରେ ଦରନ୍ଦ୍ର ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ଗ୍ରାମବାସିନୀ -ସୃକଶିକ୍ଷିତା, ଉଚ୍ଚ 
ମଧ୍ଯବିର ପରିବାରର ବଧ, “ରାଧା”; ପ୍ରାଚ୍ୟ ପରଂପରାର ପୃଷ୍ଠପୋଷିକା । ଆଧୁନିକ ସାଜସଜା, 
ବସନଭୂଷଣ, ଆଚାର -ବିଚାର ଓ ରୁଟି; ରାଧାଙ୍କ ନିକଟରେ ଅଗ୍ରାହ୍ୟ । ପରମ୍ପରାନୁଯାୟୀ ବସନ 
ଭୂଷଣରେ ମଶ୍ଡିତା ହୋଇ କନ୍ଯାପାତ୍ରୀ, ଲଜ୍ାସଂଭ୍ରମ ସହ ବରପାତ୍ର ସମ୍ମୁଖକୁ ଯିବା 
ବିଧେୟବୋଲି ରାଧାଙ୍କର ମତ । ଜିନ୍ଧୁ ରାଧାଙ୍କ ସାନ ଯାଆ ବାସନ୍ତୀ; ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଆଧୁନିକା । 


(୧) “ଶତରଞ୍ଜଂ - (P- 70) 
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ବଡ଼ଯାଆଙ୍କୁ ମୁହଁ ଖୋଲି କିଛି କହିବାକୁ ସାହସ କରିପାରିନି । ମାତ୍ର ବାସନ୍ତୀର ବନ୍ଧୁ “ମଞ୍ଚ ' ର 
ରୂଚିରେ ତୀବ୍ର ଆଧୁନିକତା ବିଦ୍ୟମାନ । ତାଙ୍କ ମତରେ; ସୋଫା, ଟିପୟ, ଟେବୃଇ୍କୁଥ୍‌, 
ଫୁଲଦାନୀ, କଫି ଓ ସିଗାରେଟ୍‌ରେ ବୈଠକଖାନା ସୁସଜିତା ହେବା ଆବଶ୍ୟକ । କନ୍ୟାର ପରିପାଟୀ 
ମଧ୍ଯ ବେଶ୍‌ ଆଧୁନିକ ଧରଣର ହେବ । ଅର୍ଥାତ୍‌ କନ୍ୟା; ଅଧ ମୁକୁଳିତ ବ୍ଉଜ୍‌ ପିନି, ଓଠରେ 
ଲିପ୍‌ଷ୍ଠିକ୍‌ ବୋଳି, ଆମେରିକାନ୍‌ ଜର୍ଜେଟ୍‌ ଶାଢ଼ୀ ପିନ୍ଧି, ହାତରେ ଚୂଡ଼ି ନ ପିନ୍ଧି ସୋଫା ଉପରେ 
ବସିବ ଏବଂ ସିନେମା ଦେଖିଯିବାକୁ ଭାଉଜକୁ ଅଳି କରିବ । ସିନେମାଦେଖାତ ହେବନି, ଖାଇଲି 
ଗୋଟେ ଚର୍ଚ୍ଚା ଚାଲିବ । ସିନେମାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଫଟୋଗ୍ରାଫି, ଘୋଡ଼ାଦୌଡ଼, ରାଜନୀତି, ବିବାହ 
ବଜାର, ଦେଶ, ସମାଜ ଏବଂ ଶେଷରେ କନ୍ୟାପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଆଲୋଚନା ଚାଲିବ । ପ୍ରାଚୀନ ଓ 


~~. 


ଆଧୁନିକ ରୂଚି ମଧ୍ଯରେ ଦ୍ଵନ୍ଦ ଦେଖାଦେଇଥ୍‌ବାବେଳେ ଅବିବାହିତା କନ୍ୟା ‘ଶାରନି' ହି ଏହାର 
ସମାଧାନ କରିଛି। ତା'ର କୌଣସିଥ୍‌ରେ ଆଗ୍ରହ ନାହିଁ । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ସେହି ଦୃଶ୍ୟଟିକୁ 
ଦେଖାଯାଇପାରେ । “ତିନିବର୍ଷ ହେଲା କଲେଜରେ ପଢୂଟି; କିନଧୁ କେବେ ତ ମୁହଁରେ 
ଇଞ୍ଚେବହଳର ସ୍ମ କିମ୍ବା ଓଠରେ ଲିପ୍ଷ୍ଟିକ୍‌ ଦେଇ ନ ଥ୍ଲି । ମତେ କ୍ଷମାକର । ମୁଁ ଏସବ ପାରିବିନି 
a । ମୁଁ ପାନଖାଇବିନି କି ଲିପ୍ଷ୍ଠିକ୍‌ ଦେବିନାହିଁ ........ ପୋଛିଦେବି ।” ' ( ° › ଶାଢ଼ୀପ୍ରସଙ୍ଗକୁ 
ନେଇ ପରିସ୍ଥିତି ଜଟିଳ ହୋଇଉଠୂଥ୍ବାବେଳେ 'ବିଦୂ ଅପା ପରିସ୍ଥିତିକୁ ସମାଧାନ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ 
ମତରେ; ଅଗେୈନ୍ଜା ବା ଜଜେଟ୍‌ ଶାଢ଼ୀ ଆଧୂନିକ ସଭ୍ୟତାର ପ୍ରତୀକ ନୁହେଁ ବରଂ ଶିକ୍ଷିତା ଝିଅର 

ରୁଚି ହିଁ ତାର ଆଧୁନିକ ସଭ୍ୟତାର ଚିହ୍ନ । ଆଧୂନିକ ସାଜସଜା 'ଭସାମେଘ ' ତୁଲ୍ୟ ଅସାର । ଜୀବନ 
ସଂଗ୍ରାମରେ ଏହି ଚାକଚକ୍ୟର କିଛି ମୂଲ୍ୟ ନାହିଁ - ଏହା ହିଁ ଆଲୋଚ୍ୟ ଏକାଙ୍କିକାର ଅନ୍ତଃସ୍ଵର । 
ଜର୍ମାନୀ ଛୁଥି : 

ମଣିଷ ମନର ଫମ୍ପା ଅହମିକାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଆଲୋଚ୍ୟ ଏକାଙ୍କି କାଟି ରଚିତ । ସ୍ବଚ୍ଛଳ 

ପରିବାରର ଶିକ୍ଷିତା, ବିବାହିତା, ଆଧୂନିକା ତରୁଣୀ-ସୁଷମା | ନିଜର ରୂପ, ଗୁଣ, ଶିକ୍ଷାଗତ 
ଯୋଗ୍ୟତା, ରୂଚି ଓ ଆଭିଜାତ୍ୟ ପାଇଁ ସୁଷମା ଅତିମାତ୍ରାରେ ଆତ୍ମାଭିମାନିନୀ । ସୁଷମାର ସ୍ଵାମୀ 
ଜର୍ମାନୀ ଫେରନ୍ତା । ଜର୍ମାନ୍ରୁ ଗୋଲାପ ଫୁଲରେ ଛୁଞ୍ଚିଟିଏ ମାରି ଆଣିଥ୍‌ବାରୁ ସୁଷମା; ଛୁଞ୍ଚିଟିର 
ନାମଦେଇଛି ' ଜର୍ମାନୀ ଛୁଞ୍ି' । ନିଜକୁ ଜର୍ମାନୀ ଛୁଞ୍ଚିସହ ସମକକ୍ଷ କରି ଜର୍ମାନୀ ଯିବାପାଇଁ ଜର୍ମାନୀ 
ଭାଷା ଶିକ୍ଷାକରିଛି । କଲୋନୀର ଚତୁରୀ, ବୁଝିମତୀ ଚୃହିଣ। ଯଶୋଦାଦେବୀ, ଅତି ଚତୁରତାର 
ସହିତ ସୁଷମଠାରୁ ଜର୍ମାନୀ ଛୁଞ୍ଚିର ଜନ୍ନଇତିହାସ ଶୁଣିଛନ୍ତି । ଜର୍ମାନୀ ଛୁଞ୍ଚିକଥା ଶୁଣି ପଡ଼ିଶାଘର 
ସୀମା; ଆଣିଅଛି ସେଇଟିକୁ ଦେଖିବାପାଇଁ ମଗାଇ ପଠାଇଛନ୍ତି କୋର୍ଟ ସିଲେଇ ନାମରେ । 
ସୁଷମା, ଛୁଞିଟିକୁ ଦେବାପାଇଁ ଅତି ଆଗ୍ରହର ସହିତ ବାକ୍ସ ଖୋଜିବାବେଳେ ସେହି ଛୁଞ୍ଚିଟି ମିଳି 
ନାହିଁ । ପରେ ପରିଚାରିକାଠାରୁ ଜାଣିବାକୁ ପାଇଛି ଯେ; ଶିଶୁପୁତ୍ର ରାଜାବାବୁ ଛୁଞ୍ଚିଟିକୁ ଭାଙ୍ଗ 
ଦେଇଛି । ସୂଷମ।ା ଦୂଃଖରେ ଭାଟ୍ିପଡ଼ିଛି । ତା'ର ଜର୍ମାନୀ ଛୁଞ୍ଚିକୁ ନେଇ କରୁୂଥ୍‌ବା ଗର୍ବ 
ଲୋପପାଇଯାଇଛି | ହାସ୍ୟରସ ମାଧ୍ୟମରେ ନାରୀ ମନସ୍ତର୍୍‌ ଓ ଶୂନ୍ୟ ଅହମିକାବୋଧର ପରିଚୟ 
ସ୍ତଷ୍ଟ | × × × ଆଲୋଚ୍ୟ ‘ଶତରଞ୍ଜି' ଏକାଙ୍କି କା ସଂକଳନର ପ୍ରତିଟି ଏକାଙ୍କିକା; ବିଭିନ ସଲ୍‌, 
କଲେଜ୍‌, ଅନୁଷ୍ଠାନ, ମହିଳା ସମିତି ଇତ୍ୟାଦି ଦାରା ଅଭିନୀତ ହୋଇ ଉଚ୍ଚ ପ୍ରଶଂସା ଲାଭ କରିଛି । 


(୧) ଶତରଞ୍ଜି - ଭସାମେଘ -  - 79. 
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ଦ୍ବିତୀୟ ଅଧ୍ୟାୟ 


ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ବେତାର ନାଟକର ବୈ ଶିଷ୍ଟ୍ୟ 
(ସଂଳାପ, ଚରିତ୍ର, କାହାଣୀ, ସାମାଜିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ) 
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ସଂଳାପ : 

ସଂଳାପ ନାଟକର ଏକ ପ୍ରଧାନ ଅଙ୍ଗ । ଯଥାର୍ଥରେ ଏହା ନାଟକର ପ୍ରାଣ ସ୍ଵରୂପ । 
ନାଟକରେ ଚତୁର୍ବିଧ ଅଭିନୟର ବ୍ୟବସ୍ତା ଥୁଲେ ହେଁ; ବାଚିକ ଅଭିନୟ ବା ସଂଳାପ ଏକ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ । ନାଟକୀୟ କଥାବସ୍ତୁର ଗତିଶୀଳତା, ଚରିତ୍ର ସମୂହର ବିକାଶ 
ଏବଂ ନାଟ୍ୟରସର ସମ୍ୟକ୍‌ ପରିସ୍ତୁଟନ; ସଂଳାପ ଉପରେ ଏକାନ୍ତ ନିର୍ଭରଶୀଳ । ନାଟକର 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ଯେତେ ଚିତାକର୍ଷକ । ଘଟଣାବଳୀ ସେତେ ରୋମାଞ୍ଚକର ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଉପଯୁକ୍ତ ଓ 
ସାର୍ଥକ ସଂଳାପ ଯୋଜନାଦ୍ଵାରା ନାଟକୀୟ କଥାବସ୍ତୁ ଗତିଶୀଳ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଦର୍ଶକର 
ପ୍ରାଣରେ ଉନ୍ମଣ୍ା ଓ ଉଦ୍‌ବେଗର ସଞ୍ଚାର ହୋଇଥାଏ । ବିଖ୍ୟାତ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟ୍ୟ ସମାଲୋଚକ 
Allardyce Nicoll ସେଥ୍ପାଇଁ କହିଛି ଯେ; "Action is to drama what is 
body to men, in its language resides the draina's soul. A 
Plywright essentially is or should be an artist in words'-ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ନାଟକୀୟ କଥାବସ୍ତୁ (Actiଠn)କୁ ଯଦି ମନୁଷ୍ୟର ଦେହ ସଙ୍ଗେ ତୁଳନା କରାଯାଏ; ତାହାଲେ 
ନାଟକର ଭାଷା ( ସଂଳାପ ) ହେଉଛି ତା'ର ଆମ୍ମା । ତେଣୁ ନାଟ୍ୟକାର ବସ୍ତୁତଃ ଜଣେ ଭାଷାଶିଛ୍ଥୀ 
ହେବା ଏକାନ୍ତ ବାଞ୍ଚନୀୟ | ( ୧) ସଂଳାପର ଭାଷା; ନାଟକୀୟ ପରିବେଶ ଓ ଚରିତ୍ରର ଅନୁରୂପ 
ହେବା ବାଞ୍ଛନୀୟ । ତା' ନହେଲେ ନାଟକ ପ୍ରାଣବନ୍ତ ଓ ରସମୟ ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ । 
ସୂଳତଃ ସଂଳାପ, ନାଟକୀୟ ଚରିତ୍ର ସମୂହର ଭାଷାମାତ୍ର ନ ହୋଇ ସେମାନଙ୍କର ସମଗ୍ର 
ବ୍ୟର୍ିସରାର ମୂର୍ଗିମନ୍ତ ପ୍ରକାଶ ହେବା ବାଞ୍ଚନୀୟ । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାରକଲେ ନାଟଟକବର୍ଣ୍ିତ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଚରିତ୍ରର ଭାଷାରେ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ଓ ମୌଳିକତା ରହିବ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ଭାଷାରୁ ହିଁ ସେମାନଙ୍କୁ 
ଜାଣିହେବ | × × ଆଲୋଚକ ରJ.L.Styan ଇଂ ମତରେ; "The change in the 
location and in the mood in reflected in the manner of speech 1”’ 
( ୨ ) ସେହିପରି Aristotle's poetics ବହିରେ ଲେଖାଅଛି; "To learn without 
trouble is naturally pleasant to all men and as words have a 
certain significance, those which impart instruction to us are 
the most pleasant 1”’ (M) 

ନାଟକରେରସ ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ସଂଳାପ ହିଁ ପ୍ରଧାନ ଉପାଦାନ | ପରିବେଶ ଓ ଚରିତ୍ର ସହିତ 
ସଂପୂର୍ଣ ସଂହତି ସ୍ଥାପନ କରିପାରିଲେ; ଏହା ସାର୍ଥକ ହୋଇଥାଏ । ବାଚିକ ଅଭିନୟ ତଥ 
ଚାତୁର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ବଚନଶୈଳୀ ହିଁ ହେଉଛି ନାଟକର ସଂଳାପ । ଆଲୋଚକ ମର୍‌ ଜୋରି ବୋଲ୍‌ଟନ୍‌ଙ୍କ 
ମତରେ; "Literature that walks and talks before eyes" ଅର୍ଥାତ୍‌ ନାଟକ 


(୧) “'ନଟକ ବିଚାର - ସର୍ବେଶ୍ବର ଦାସ - ଅ - 123. 
(2) The elements of Drama - J. L. Styan - P - 153. 
(1) Aristotle's Poetics - Butcher (ed) - P - 192. 
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କଥାକୁହା ସାହିତ୍ୟ । ( ୧) ପୂନୟ ମର୍ଜୋରି ବୋଲ୍‌୍ଟନ୍‌ "The Anatomy of drama" 
ପୂସ୍ତକରେ ଲେଖିଛନ୍ତି; "A Play is its dialogue" (? ) ଅର୍ଥାତ୍‌ ନାଟକ ପ୍ରଚୃତରେ 
ସଂକାପ ନିହିତ । ସଂଳାପ ହିଁ ବିଷୟବସୂକୁ ଗତିଶୀଳ କରାଏ । ଦର୍ଶକର ଚିତ୍ତବୃଭିରେ ଉଜ୍ସଣ୍ଠା 
ସୃଷ୍ଟିକରେ । ନାଟକର ସକଳ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଓ ବୈଚିତ୍ରୟ ଆଇ ସଂଳାପ ରହିବ ନାହିଁ; ତେବେ ତାହା 
ନାଚକ ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ । "4 Play with many other merits cannot 
survive, if the dialogue is hopelessly non-speakable". () ବାସ୍ତବିକ୍‌ 
ଯେଉଁଠି ସଂଳାପ କୁହାଯାଇପାରେ ନାହିଁ ସେଠି ନାଟକର ସକଳ ସଦ୍‌ଗୁଣ ସତ୍ତେ ତାହା ବ୍ୟର୍ଥ 
ହୋଇଯାଏ । ସଂଳାପ ଜୀବନ୍ତ ମଣିଷମାନଙ୍କର କଥୋପକଥନର ବାସ୍ତବ ପରିପ୍ରକାଶ | କାରଣ; 
ବାସ୍ତବ ନ ହେଲେ ଦର୍ଶକ ତାହାକୁ ଉପଭୋଗ କରଚ୍ତି ନାହିଁ। ତେଣୁ ସଂଳାପ ଏପରି ହେବା ଉଚିତ୍‌, 
ଯାହାକୁ ଅଭିନେତା - ଅଭିନେତ୍।ମାନେ ସହଜରେ କହିପାରିବେ ଓ ଦର୍ଶକ ମଧ୍ଯ ତାକୁ ଶୁଣି 
ଉପଭୋଗ କରିପାରିଦେ। 

ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାର ନୀରବ । ମୁଖର କିନ୍ଧୁ ପାତ୍ରପାତ୍ରୀ । ପାତ୍ର-ପାତ୍ରୀଙ୍କ ସଂଳାପ 
ମାଧ୍ଯମରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ସବୁକିଛି କହିବାକୁ ହୁଏ । ଘଟଣାର ଅଗ୍ରଗତି ଓ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ବିକାଶ; 
ସଂଳାପ ଦ୍ଵାରା ହିଁ ସମ୍ଭବ ହୋଇଥାଏ । ସଂଳାପର ଧର୍ମ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦୃଶ୍ୟର ପରିସ୍ଥିତିକୁ ପରିଣତି 
ଅଭିମୂଖେ ଆଗେଇ ନେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଘଟଣା ସହିତ ଦର୍ଶକ ଓ ପାଠକଙ୍କୁ ପରିଚିତ କରାଇଦିଏ । 
ନାଟକର ସଂଳାପ; ବାସ୍ତବଜୀବନର ଏକାନ୍ତ ଅନୁକରଣ ନୁହେଁ ବରଂ ବାସ୍ତବତା ସହିତ କଳାମ୍ବକତା 
ମିଶି ଏହା ବାସ୍ତବତାର ଅନୁରୂପ ହୋଇଯାଏ । ଅବାନ୍ତର କଥୋପକଥନକୁ ଏଥରେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଏ ନାହିଁ । ଯେଉଁ ନାଟ୍ୟକାର ସଂଳାପ ସଚେତନ ଏବଂ ପାତ୍ରମୃଖୀ ଜୀବନ୍ତ ସଂଳାପ 
ପ୍ରୟୋଗ କରିବାରେ ଦକ୍ଷ, ତାର ନାଟକ ହୁଏ ଜୀବନ୍ତ ଏବଂ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ! 

' × × × ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟରେ ସଂଳାପ, ବାରମ୍ବାର ରୂପ ବଦନାଇ ଆସିଛି । ଜଗନ୍ଲୋହନ ଲାଲା 
ଓ ରାମଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କ ନାଟକର ସଂଳାପ, ପରବରାୀ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ନାଟକରେ କ୍ରମେ 
ବଦଳିଯାଇଛି । ଆଦିପର୍ବରେ ନାଟକର ସଂଳାପ ଥ୍ଲା; ଅପେକ୍ଷାକୃତ ଦୀର୍ଘ ଓ ତତ୍ସମ ବହୁଳ । 
ଅନେକ ସମୟରେ ସଂଳାପ; ବାସ୍ତବଜୀବନଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇଥ୍‌୍ବା ମଧ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ । 
କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ସଂଳାପରେ ସୃଷ୍ଟି କଲେ ନୂତନତା । ତଥାପି ତାଙ୍କର 
ନାଟକର ସଂଳାପରେ ବାସ୍ତବତା ଅପେକ୍ଷା ଅଧ୍କ କଳାତ୍ମକ ଭାବାବେଗ ପରିଲକ୍ଷିତ । ପଞ୍ଚମ 
ଦଶନ୍ଧିରେ କାଳୀଚରଣ, ନାଟକୀୟ ସଂଳାପରେ ଯେଉଁ ଚମକ ଦେଲେ ତାହା ପରବର୍ତୀ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ନାଟକରେ ପରିବରିତ ହୋଇ ନୂତନ ରୂପରେଖ ନେଲ। । ସଂଳାପ 
ରାଜପ୍ରାସାଦରୂୁ ଓହ୍ଲାଇଆସିଲା ସାଧାରଣ କୁଟୀରକର । ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଭାବାବେଗରୁ ଦୂରେଇ ଆସିଲା । 


(©) The Anatomy of Drama - M. Boulton - P - 95. 
(9) The Anatomy of Drama - M. Boulton - P- 97. 
(୩) The Anatomy of Drama - M. Boulton - P - 97. 
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ଜୀବନଜିଞ୍ାସାର ବାସ୍ତବ ସ୍ଵର ମୂ୍ଚନାକୁ । (୧) ନାଟ୍ୟକାର ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ ତନ୍ସଧ୍ଯରୁ 
ଅନ୍ୟତମ । ନାଟ୍ୟକାର ଛୋଟରାୟ; ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସଂଳାପରେ ଦେଲେ ନୂତନ ଶକ୍ତି । ସଂଳାପ 
ଓ ନାଟକ ହୋଇଗଲା ଯେପରି ଗୋଟିଏ ମୂଦ୍ରାର ଦୂଇଟି ପାର୍ଶ୍ଵ । କାହାଣୀ, କୌତୂହଳ ଏବଂ 
ସଂଳାପ ବୈଚିତ୍ର୍ୟୁରେ ନାଟକ ହେଲା ରଵିମନ୍ତ, ଜୀବନ୍ତ ଏବଂ ଗତିଶୀଳ । ବାସ୍ତବ ଜୀବନର ପ୍ରତିଟି 
ସ୍ତରକୁ ସେହି ସଂଳାପ ସ୍ମର୍ଶକଲା । ପ୍ରତିଟି ଶ୍ରୋତା, ତାହାକୁ ଆଗ୍ରହରେ ଗ୍ରହଣ କଲେ । 
ମନେହେଲା; ସତେଯେପରି ଶ୍ରୋତା ନିଜେ ହିଁ ସେ ସଂଳାପ କହୁଛି । ନିଜ ମୁଖର ଭାଷାକୁ 
ସତେଯେପରି ନାଟକ ମାଧ୍ଯମରେ କୃହାଯାଇଛି । ସଂଳାପ ପୂଣି ସେହି ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ମୁହଁର ଭାଷାରୁ 
କଳିତ । ତେଣୁ ଶୁଣିବାବେଳେ ମନେହୁଏ; କେହି ତୃତୀୟ ପୂରୁଷ ନାଟକକୁ ଅନୁଭବ କରୁନାହିଁ । 
ସତେଯେପରି ଶ୍ରୋତା ନିଜେ ହିଁ ନାଟକର ପ୍ରତିଟି ସଂଳାପକୁ ଅଙ୍ଗେ ଅଙ୍ଗେ ଅନୁଭବ କରୁଛି । ଶୁଣୁଛି 
ନିଜ ମୁହଁର ଭାଷାକୁ ଆଉ ଦେଖୁଛି ନିଜକୁ ପ୍ରତିଟିନାଟକରେ ! “ “ସକଳ ଶ୍ରେଣୀର ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ପ୍ରୀତ 
କରିବାକୁ ହେଲେ; ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଭାଷାଉପରେ ଅଖଣ୍ଡ ପ୍ରଭୁତ୍ଵ ରହିଥ୍ବା ଆବଶ୍ୟକ । 
ଭୋକାବୃଲାରି ଉପରେ ନିଯନ୍ତ୍ରଣ ନ ଥ୍ଲେ ଏହି କାର୍ଯ୍ୟ ସୀମାବନ୍ଧ ହୋଇଯିବ” '- ( ? ? ନାଟ୍ୟକାର 
ଛୋଟରାୟ ସତେଯେପରି ଏହି କଥାକ୍ର ମର୍ମେ ମର୍ମେ ଅନୁଭବ କରିଥଲେ । ଏକ ସାକ୍ଷାତକାରରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଛୋଟରାୟ ନିଜେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ଯେ; “ ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଛଅଶହରୁ 
ସାତଶହଯାଏ ମୋ ରଚିତ ବେତାର ନାଟକ, ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଓ ରୂପକ ପ୍ରଭୃତି ବେତାର ମାଧ୍ଯମରେ 
ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଛି । ଶ୍ରୁତି ମାଧ୍ଯମରେ ଏଇ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମପ୍ରତି ଶ୍ରୋତାଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରି ରଖିବାପାଇଁ 
ଯେଉଁ ନାଟକୀୟ ଗତିଶୀଳତା, ବିଷୟବସ୍ତୁ ସହଜ ବୋଧଗମ୍ୟ ପ୍ରକାଶ ଭଙ୍ଗୀ ଓ ସରଳ କିନ୍ତୁ 
ଶୁିତିମଧୂର ନାଟକୀୟ ଭାଷାରେ ସଂଳାପ ପ୍ରୟୋଜନ; ସେଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରତି ମୁଁ ସର୍ବଦା ସତର୍କ ଦୃଷ୍ଟି 
ଦେଇଆସିଛି ।”' () ବାସ୍ତବିକ୍‌ ଛୋଟରାୟଙ୍କର ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ ସଫଳତା ହେଲା ସଂଳାପ । 
ଯାହାକି ବେତାର ପାଇଁ ପ୍ରଧାନ ଆବଶ୍ୟକତା । ବେତାରନାଟକରେ ସଂଳାପର ପ୍ରଭାବ ସଂପର୍କରେ 
ଆଲୋଚକ ଷ୍ଟାଏନ୍‌ଙ୍କ ମତରେ - “ ସଂଳାପର ଶବ୍ଦରେ ଶ୍ରୋତାର କଳ୍ଥନାବେଗକୁ ଉତ୍ତେଜିତ 
କରିବାର ଏକ ଅଭୁତ ଶକ୍ତି ରହିଛି । ଯାହା ତାକୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥାଏ ! ନାଟକର ଏଇ 
ଘଟଣା ଦୃଶ୍ୟ ହୋଇ ମାନସ ପଟରେ ସଂଘଟିତ ହୋଇଯାଏ; କେବଳ ସଂଳାପ ଓ ଧ୍ଵନି 
ଯୋଗୁ ।” ' (୪) ଗୋପାଳବାବୁଙ୍କ ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗରେ ଲାଳିତ୍ୟ, ଭାଷାର ସାବଲୀଳତା ଏବଂ 
କଥାରେ ସାଙଟ୍ଗୀତିକତା; ତାଙ୍କୁ ମଧୁସଂଳାପୀରେ ପରିଣତ କରିପାରିଛି | ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ ସଂଳାପ 
ସର୍ଚନାରେ ଦକ୍ଷତା ସହିତି ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହାର ଏବଂ ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରୟୋଗର ପରିମିତତା, ତାଙ୍କ ନାଟକରେ 
ସଫଳତାକୁ ଆହୁରି ସୂଦୃଢ଼ କରିଛି । ପ୍ରଚାରଧର୍ମୀ ସ୍ଲୋଗାନ୍‌ ଦେଇ ମଣିଷମନକୁ ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ ନକରି 


(୧) “ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ନାଟ୍ୟମାନସ” - ଛୋଟରାୟ ନାଟ୍ୟ ସଂଳାପ ! ଏକ ଦୃଷ୍ଟିପାତ 
- ଡଃ ବୈଷ୍ଣବଚରଣ ସାମଲ । P - 60. 


(୨) “ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ନାଟ୍ୟମାନସଂ - ଡଃ ନାରାୟଣ ସାହୁ । ଅ - 3. 
(ଏ) ଓଡ଼ିଆ ବେତାର ନାଟକ - ଡଃ ଜୟନ୍ତୀ କୁମାର ଦାସ । ? - 170. 
(୪) ଗୋପାଳନ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ନାଟ୍ୟମାନସ - P - 38. 
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୧୭ ୬/ ବେତାର ନାଟ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟା ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ 


ବରଂ ସାଂଳପିକ ଯାଦୁରେ ତାକୁ ଥାପିଦେବାର କୌଶଳକୁ ସେ ବହୁ ନାଟକରେ ଆପଣାର 
କରିନେଇଛନ୍ତି । ତାର ଏ ସଫଳତାମୂଳରେ ରହିଛି ନିଜକୃଶ୍ରୋତାଙ୍କ ଉପରେ ଚାପିନଦେଇ ବରଂ 
ତାଙ୍କ ଆଡ଼କୁ ନିଜେ ଆକର୍ଷିତ ହୋଇଯିବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା । ପାରମରିକତା ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଅସୀମ 
ଦୁର୍ବଳତା । ସାଧାରଣ ପରିବାରର ହସକାନ୍ଦ, ସନ୍ଦେହ, ଭରଷା, ଦୁଃଖ - ସୁଖ ଇତ୍ୟାଦି ସମସ୍ୟାକୁ 
ବିଶ୍ଵାସ ଯୋଗ୍ୟ ଭାବରେ ଚିତ୍ରିଟ କରିବାରେ ସେ ଅପୂର୍ବ ଦକ୍ଷତାର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ନିଜର 
ଦର୍ଶନକୁ ଶ୍ରୋତାଙ୍କୁ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ସେ ବାଧ୍ଯ କରିନଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ; ଶ୍ରୋତାମାନେ ସେଥ୍‌ରେ 
ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ପଡ଼ିଛନ୍ତି ଏବଂ ତାକୁ ଗ୍ରହଣ ମଧ୍ଯ କରିନେଇଛନ୍ତି । ନିଜେ ପଲ୍ଲୀ ଅଞ୍ଚଳରୁ ଆସି, 
ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ପରିବାର ସହିତ ତାଙ୍କର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଅନୁଭୂତିକୁ ହିଁ ସେ ନିଜର ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକରେ ଚିତ୍ରଣ 
କରିଛତ୍ତି । ଆଦର୍ଶବାଦର ଫାଙ୍କା ଆୱାଜ, ଆଭିଜାତ୍ୟର ମିଥ୍ୟାପ୍ରହେଳିକା, ଭାବପ୍ରବଣତାର 
ଅଯଥା ପ୍ରଲେପରୁ ସେ ନିଜର ନାଟକକୁ ସର୍ବଦା ଦୂରେଇ ରଖିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ସେଥ୍ପାଇଁ 
ତାଙ୍କର ସଂନାପ; ସବୁ ସ୍ତରର ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ପାଖରେ ଏତେ ସଫଳ, ଏତେ ଆଦୃତ ଓ ଆପଣାର ! 
ଆମୋଦାନ, ଆନନ୍ଦଦାନକୁ ସେ ନାଟକ ରଚନାର ମୂଳଲକ୍ଷ୍ୟ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ତଥାପି 
ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ ହସ, କାନ୍ଦ ଏବଂ ଆନନ୍ଦ ପଛରେ ଯେପରି ମଣିଷର ଅସହାୟତା, କରୁଣତା 
ପ୍ରଛ୍ଥନ ଭାବରେ ଲୁଚି ରହିଛି । ସେଗୁଡ଼ିକ କିନ୍ଧ ଆନନ୍ଦର ସ୍ଵରୂପକୁ ଅଧ୍କରୁ ଅଧ୍କ ଉଦ୍ଭାସିତ 
କରିବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଛି । କାରଣ, ନାଟ୍ୟକାରର ଏକମାତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ୟ ମନୋରଞ୍ଜନ । ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ 
କିଛିସମୟ ପ୍ରେକ୍ଷାଗହରେ ଉର୍ଦ୍ଧିଶ୍ଵାସରେ ବସାଇ ରଖିବା, ନାଟ୍ୟକାରର ଉଦେଶ୍ୟ । ତେଣୁ 
ଯେକୌଣସି ପ୍ରକାରର ସଂଳାପ ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରୟୋଗ କରିପାରେ । ଅନେକଥର ଲଘୁ ଆଳାପ- 
ଆଲୋଚନା ସମୟରେ ନାଟ୍ୟକାର ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଛୋଟରାୟ ମଧ୍ଯ; ଏହି କଥାକୁ ବାରମ୍ବାର କହିଛନ୍ତି । 
“ମୋ ନାଟକର ସବୁଠାରୁ ଗୁରୁତୃ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଙ୍ଗ ହେଲା ସଂଳାପ, ଅବଶ୍ୟ ସ୍ଥାନ, କାଳ, ପାତର 
ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁଯାୟୀ ମୁଁ ସଂଳାପକୁ ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ନାଟକରେ ଉପସ୍ଥାପନା କରିଛି । କାରଣ; 
ଏହା ଶ୍ରୋତାକୁ ଧାନନ୍ଦ ଦେବା ସଟ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ନାଟକର ମାନ ମଧ୍ଯ ବୃଦ୍ଧି କରିଥାଏ ।? (୧) 
ଛୋଟରାୟଙ୍କ ସଂଳାପ ଶୈଳୀକୁ ପର୍ଯ୍ୟାୟକ୍ରମେ ଆଲୋଚନା କରାଗଲେ ଏକଥାର ସତ୍ୟତା 
ସହତଢରେ ଅନୁମାନ କରିହେବ । 

ଫେରିଆ" ନାଟକର ମଞ୍ଚସଫଳତାର ବେଶ୍‌ କିଛିଦିନପରେ; ଏହା ବେତାର ମାଧ୍ଯମରେ 
ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଥ୍‌ଲ। ! ନାଟକଟିର ସଫଳତା ହେବା ପଛରେ ଥ୍ଲା - ନାଟକର ଅପୂର୍ବ 
ସଂଳାପ ଶୈଳୀ । ଏହାର ସାମାନ୍ୟକଥନରେ ନାଟ୍ୟକାର ନିଜେ କହନ୍ତି; - “ଏ ନାଟକର ସଂଳାପ 
ରଚନାରେ ମୁଁ ଯେଉଁ ଶୈଳ! ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍ଲି; ତାହା ତଦ୍ବଧ୍‌ ଲିଖିତ ଅନ୍ୟ ନାଟକ ସବୁର 
ରଚନାଠାରୁ ଥୁଲା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭିନ୍ନ ।”' ( ? ? “ଫେରିଆ” ନାଟକ, ବାସ୍ତବିକ୍‌ ସେହି ସମୟରେ ଥୁଲା 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଏକ ନୂତନ ପରୀକ୍ଷା । ଏ ନାଟକର ଅନ୍ତର୍ନହିତ ବାଣୀ; ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା ଓ ସଭ୍ୟତାକୁ ବରଣ 
ନ କରି ଏ ଦେଶର ଏତିହ୍ୟ, ପରମ୍ପରା ଏବଂ ସଂସ୍କୃତିକୁ ବରଣ କରିଛି । ବ୍ୟାବସାୟିକ ଆଭିଜାତ୍ୟ 
(୧) ବାକଗ୍ତିଗତ ସାକ୍ଷାତକାର। 
(୨) “ଫେରିଆ - (ସାମାନ୍ୟ କଥନ) - ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ ! 
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ବେତାର ନାଟ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟା ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ / ୧୭୭ 


ନୁହେଁ ବରଂ ସ୍ଵାଭାବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ହିଁ ଜୀବନ ଓ ସମାଜର କାମ୍ୟ । ଉଚ୍ଚଶି କ୍ଷାଲାଭକରି 
ସହରୀଜୀବନରେ ଦାସଡ଼ ଅପେକ୍ଷା; ଗ୍ରାମ୍ୟ ପରିବେଶ ମଧ୍ଯରେ ମାଟି ମାଆର ସେବା କରିବା ହିଁ 
ଜୀବନର ପରମ ଆଦର୍ଶ । ଭାରତବର୍ଷର ଆସନପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ବାଧୀନତା ଏଥ୍‌ରେ ସୂଚିତ । ‘ଫେରିଆ 
ନାଟକକୁ ସର୍ବାଙ୍ଗ ସୁନ୍ଦର କରି ଗଢ଼ିତୋଳିଛି ତା'ର ଭାଷା, ଶୈଳୀ ଏବଂ ସଂଳାପ ¦ ଏଥ୍ପାଇଁ ସେ 
ସମକାଳୀନ କୌଣସି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ପ୍ରଭାବରେ ପ୍ରାୟତଃ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇନାହାନ୍ତି । ଏ ସବୂଥ୍‌ରେ 
ତାଙ୍କର ନିଜସ୍ଵ ମୌଳିକତା ହିଁ ସଂରକ୍ଷିତ । ସମାଲୋଚକ ପର୍ଶୁରାମ ପଟ୍ଟନାୟକ ସଂଳାପ 
ଶୈଳୀଦୃଷ୍ଟିରୁ, ଛୋଟରାୟଙ୍କ ବର୍ଣ୍ାଡୁଶଙ୍କ ସହିତ ତୁଳନା କରିଛଚ୍ତି; - ' “× × × ଫେରିଆ'ର 
ବ୍ୟଙ୍ଗାମ୍ପକ ସଂଳାପ; ଦର୍ଶକକୁ ବର୍ଣ୍ଣାଡ଼ୁଶଙ୍କ ନାଟକ ସବ୍ରର ସଂଳାପ ଶୁଣିବାଭଳି ଆନନ୍ଦ 
ଦେଇଥାଏ ' ( ୧ ) ବାସ୍ତବରେ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ନାଟକର ସଂଳାପରେ ଥ୍ଲା ଏକପ୍ରକାର ଆକର୍ଷଣୀ 
ଶ୍ତି; ଯାହା ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ଦର୍ଶକଙ୍କ ବି ମୁଗ୍ଧ କରିଥାଏ । ଛୋଟରାୟଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ସଂଳାପକୁ 
ନିମ୍ନରେ ଆଲୋଚନା କରାଗଲା | 


ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସାମାଜିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଭିତ୍ତିକ ସଂଳାପ : 


ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ମଞ୍ଚସଫଳ ନାଟକ ‘ଫେରିଆ ( ୧୯୪୬)ର ସଂନାପରେ ନାଟ୍ୟକାର 
କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟ ଚିତ୍ତାଧାରାର ସମର୍ଥକ ବିଶ୍ଵନାଥଙ୍କ ମୁଖରେ କହିଛଚ୍ତି; ଏଇ ବାରଜଣ ମେମର ବିଶିଷ୍ଠ 
କ୍ଷୁଦ୍ଵ ବଲ୍‌ସେଭିକ୍‌ ମେସ୍‌ ଯେଉଁ ଆନ୍ଦୋଳନ ସୃଷ୍ଟିକରିବ; ତାରି ଫଳରେ ଦେଖ୍ବ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଭାରତୀୟର ମୂଲ୍ୟହେବ ତିରିଶ ଟଙ୍କା - only thirty rupees | କୋଟିପତି ଶେଠ୍ର ମୃଲ୍ୟ 
ହେବ ତିରିଶଟଙ୍କା । ଦୁଇହଜାର ଟଙ୍କା ଦରମାପାଉଥୁ୍‌ବା 1.C.S. Officer ର ମୂଲ୍ୟହେବ 
ତିରିଶ ଟଙ୍କା । ଆଉ ଦୈନିକ ଛଅପଇସା ରୋଜଗାର କରୂଥ୍ବା ଜଣେ ମଜଦୂରର ମୃୂଲ୍ୟହେବ 
ସେଇ ତିରିଶ ଟଙ୍କା ।” ? ( ? ? 


‘ଫେରିଆ”ର ସମଗ୍ରନାଟକଟିରେ ସଂଳାପ ହୋଇଯାଇଛି ପାତ୍ରମୁଖୀ । ବାସ୍ତବତା - ସହିତ 
କଳାମ୍ମକତା ମିଶିଯାଇ ଏକ ଅପୂର୍ବ ରସବୋଧ ପ୍ରକାଶ କରିଛି । ସଂଳାପରେ ଅଛି ହାସ୍ୟ, ବ୍ୟଙ୍ଗ, 
କାରୁଣ୍ୟ ଓ ମାଧୂର୍ଯ୍ୟ । ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଏ ହାର ସଂଳାପ ହିଁ ଆଗେଇ ନିଏ | କୌଣସି ସଂଳାପ ଏକକ 
ପରି ମନେହୁଏ ନାହିଁ । ଗୋଟିଏ ଅପର ସହିତ ସଂଶ୍ଲିଷ୍ଟ । ପୁନଶ୍ଚ କୌଣସି ବାସ୍ତବଜୀବନରେ 
ପ୍ରେମିକ - ପ୍ରେମିକା, ପ୍ରେମ ସଂପର୍କିତ ଯେଉଁ କଥୋପକଥନ କରନ୍ତି; ତାହା ନାଟକୀୟ ସଂଳାପରେ 
ରୂପ ନେଲାବେଳେ ଭିନ୍ନ ହୋଇଯାଏ । ହୁଏତ ବାସ୍ତବ ଜୀବନରେ ଏତାଦୃଶ କଥୋପକଥନ, ଲଜା 
ଓ ସଙ୍କୋଚକୁ ଅପେକ୍ଷାରଖେ । ଅନେକ ସମୟରେ ସଂହତି ମଧ୍ଯ ରହେନାହିଁ । ନାଟକରେ ତାହା 
ସଂଳାପ ହୋଇଗଲେ ଲଜ଼଼୍ା ଓ ସଙ୍କୋଚ ଦୂରେଇଯାଏ | କଳାତ୍ମକ ରସବୋଧରେ ତାହା ହୁଏ 
ରସାଣିତ |! ଏଭଳି ସଂଳାପ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ନାଟକରେ ଅଭାବ ନାହିଁ। 


(୧) “ଫେରିଆ” - ସାମାନ୍ୟ କଥନ - ଗୋପଳ ଛୋଟରାୟ | 
(୨) “ପେରିଆଂ - SC. No. - 35. 
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୧୭୮ / ବେତାର ନାଟ୍ୟସ୍ତଷ୍ଟା ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ 


ପ୍ରେମମୂଳକ ସଂଳାପ : 
(Romantic) 

ଛୋଟରାୟଙ୍କ ନାଟକର ବହୁସ୍ଥାନରେ ପ୍ରେମମୂଳକ ସଂଳାପର ସ୍ପଷ୍ଟ ଝଲକ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । 
ନିମ୍ନରେ ତାହାମଧ୍ଯରୁ କେତୋଟି ଭଦ୍ଧାର କରାଗଲା । ଫେରିଆ ନାଟକରେ - 

ସୁର : × × × × “ମୁଁ ଭାବେ ଶାରି, ଏଭ କାଳବାଡ଼ଘେରା ନିଜନତା ବାହାରେ ଯେଉଁଠି ଶତ ଶତ 
ଚକ୍ଷୁ, କର୍ଣ୍ଟ ଆମ ଅପେକ୍ଷାରେ ସଜାଗ ହୋଇ ରହିଛନ୍ତି, ଏ ଆମ ପକ୍ଷରେ ଯଥେଷ୍ଟ ନୁହେଁ । 

ଶାନ୍ତି : ହୁଁ, ଆମେ ତେବେ କ'ଣ କରିବା ? 

ସୁର : ଆମେ ଚାଲିଯିବା ସୁଦୂରର କେଉଁ ଜନହୀନ ପ୍ରାନ୍ତରକୁ । ହୁଏତ ଆରବ କିମ୍ବା ସାହାରାର 


PE ସେଇ ମରୁଭୂମି - ଚାରିଆଡ଼େ କେବଳ ବାଲି - ଧୁ........ ଧୁ ......... ବାଲି - ସେଠି 
ଓଏସିସ୍‌ ବକ୍ଷରେ ଅବିରଳ ତୋ" କଣ୍ଠରୁ ଝରୁଥ୍ବ ସଙ୍ଗୀତର ଝରଣା ଆଉ ମୁଁ ପଥହରା 
ତୃଷାରଁ ପଥ୍କ ସମ .... 
ଶାନ୍ତି : ମା' ଲୋ ! ଏକାବେଳକେ ସାହାରା, ସେଠାକୁ କିନ୍ତ ଯିବା କିପଚି ? ଓଟଫୋଟ କିଛି ସଜିଲା 
କରିଛ ? '' ( ୧) 

ଏ x x xX ,ଏ 


ପ୍ରଫେସର୍‌ ଦାସ୍‌ ଏବଂ ମୀରାଙ୍କ କଥୋପକଥଅନରେ ମଧ୍ଯ; ଏହି ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଦୃଷ୍ଟିଭ୍ଗୀର 
ଭାବୋଳ୍ଛାସ ରହିଛି । ପ୍ରଫେସର୍‌ଙ୍କ ଭାଷାରେ; 

- ତମେ ମତେ ଆଜି ଧନ୍ୟ କରିଛ ମୀରା । ଶିରାଜୀର ନିଶା-ଗୋଲାପର ଗନ୍ଧ - ଆଉ 
ବ୍ରଲ୍‌ବୁଲ୍୍‌ର ଗାନ.......ପ୍ରାଣର ପୂର୍ଣ୍ତତା ନେଇ ମୁଁ ଏଠୁ ଫେରୁଛି।” ' (? ? ଅନ୍ୟତ୍ର ପ୍ରଫେସରଦାସ 
ଓ ରେଖାର କଥୋପକଥନରେ ମଧ୍ଯ ରୋମାଣ୍ଡିକ୍‌ ସଂଳାପ ସଷ୍ଚ 

ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାର ଯାଦୁକରୀ ସ୍ପର୍ଶରେ ପ୍ରଫେର୍ସର୍‌ ଦାସ୍‌ଙ୍କ ସଂଳାପ ରୂପନେଇଛି; 
* 'ତୂମର ଏର ଅଧର କୋଣର ଶୁଭ୍ରହାସ୍ୟର ପ୍ରତିଦାନରେ ପୌରୂଷର ଅଞ୍ଚଳି ଦେବାପାଇଁ ମୋ 
ପ୍ରାଣ ଅଧୀର ହୋଇଉଠେ । ମୋ ଦୂଃଖ ତୂମେ ଜାଣନାଇଁ ରେଖା - ମୋର ଏଇ କର୍ମବହୁଳ 
ଜୀବନର ଅନ୍ତରାଳରେ ଲୁଚିରହିଚି ନିର୍ମମ ନିଃସଙ୍ଗତା । ଯେଉଁଦିନ ତୂମେ ସଞ୍ଚାରିଣୀ ବଲ୍ଲବିନୀ 
ଲତାଟି ପରି ମୋ କୂଟୀର ଦୂଆରେ ହସି ଉଠିବ; ସେହିଦିନ ମୋର ଏ ଦୂଃଖର ଅବସାନ 
ହେବ।' ' (୩) 
× × × × ×' ଫେରିଆ'ର ଚରମ ସଫଳତାର ଅନ୍ୟତମ କାରଣ; ତା'ର ରୋମାଣ୍ିକ୍‌ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ । 
କେବଳ ସଂନଳାପରେ ନୁହେଁ, ଆବେଦନରେ ମଧ୍ଯ ! ନାଟକଟିକୁ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ନାଟକ କହିଲେ ଅତ୍ର୍ୟଭ୍ତ 
ହେବନାହିଁ। କିନ୍ତ ଏହି ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଚେତନା କୌଣସି ସ୍ଥାନରେ ଉଚ୍ଛଙ୍ଖଳ ନୁହେଁ ବରଂ ବେଶ୍‌ ସଂଯତ 
ଓ ମାଚିତ। 


(୧) ଫେରିଆ - SC. No. - (11-12). 
(9) ପେରିଆ - SC. No. - 39. 
(୩) “ପେରିଆ' - SC. No. - 45. 
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ଏତାଦୃଶ ପ୍ରେମମୂଳକ ସଂଳାପ; ଛୋଟରାୟଙ୍କ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନାଟକ ମାନଙ୍କରେ ମଧ୍ଯ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ‘ଭରସା' ନାଟକ କଣେ ଶିଳ୍ପୀର କଳାପ୍ରେମ ଓ ଆଦଶବାଦ ଉପରେ 
ଆଧାରିତ । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ସୁତୀକ୍ଷଣ ବୌଦଧିକତା ବଳରେ 

* ଓଠରେ ମୋନାଲିସାର ହସ, ଆଖିରେ ମିଖେସ୍‌ ସ୍ଟ୍‌ଙ୍କ ଚାହାଣୀ । ସମ୍ରାଟ ସାରିୟାର୍‌ଙ୍କ 

ଗଳ, ରୋମିଓ ଓ ଜକୂଲିଏଟ୍‌ । ଆଲାବାବା ଚାଳିଶ୍ନୋର ! ରୂପକଥାର ରାଜକୁମାର 

କାହାଣୀ ।' ? ( ୧) 

ଶିଳ୍ପୀ ମୋହନ ଦରିଦ୍ର ହେଲେ ମଧ୍ଯ; ତା'ର ଅଛି ସ୍ବାଭିମାନ । ତେଣୁ ନୀଳାର ଛବି ଆଙ୍କି 
ପଇସା ରୋଜଗାର କରିବାକୁ ସେ ଚାହିଁନି । ନୀଳା; ମେଃହନକୁ ଚାହେଁ । ସେଇଥ୍ପାଇଁତ ବର୍ଷଣ 
ମୁଖର ରାତିରେ ମୋହନ ନିଜର କୁଟୀର ମଧ୍ଯରେ ଚିତ୍ର ଆଙ୍କି ଚାଲିଥ୍ଲାବେଳେ ବିବାହବେଦିରୁ 
ଉଠିଯାଇ ନୀଳା; ଅତର୍କିତ ଭାବରେ ମୋହନ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚିଛି ଏବଂ କହିଛି; - ' ଅନେକ 
ଭାବିଚିନ୍ତି ମନର ସମସ୍ତ ବଳକୁ ଏକାଠି କରି ମୁଁ ଆଚି ଏତେବେଳେ ଏ ଅବସ୍ତାରେ ତୁମନିକଟକୁ 
ପଳାଇ ଆସିଛି ମୋହନ କେବଳ ତୁମରି ଭରସାରେ ମୁଁ ଦୁଃସାହସ କରିଛି ।' ? (  ? ନିଜପ୍ରତି 
ନୀଳାର ଆସକ୍ତିକୁ ଜାଣିସାରିବାପରେ ମୋହନ; ନୀଳାର ପିତାକୁ କହିଛି - ' ଯେଉଁ ଭରସା ରଖି 
ନୀଳା ଆସି ରାତି ୧୨ଟାରେ ମୋ ପାଖରେ ଠିଆ ହୋଇଛି । ଆଉ ଯେଉଁ ଭରସାରଖ୍‌ ତମେ ମୋ 
ହାତରେ ନୀଳାକୁ ଦେବାକୁ ଯାଉଛ; ତୁମର ସେ ଭରସାର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ମୁଁ ରଖିବି।” ' ( 
× × × × × କାହୁଚରଣଙ୍କ ବିରାଟ ଉପନ୍ୟାସର ନାଟ୍ୟରୂପ ‘ଝଞ୍ଜାଂ ରେ ତୁଷାର ଏବଂ କ୍ଷଣପ୍ରରାର 
ଉକ୍ତି - ପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତିରେ ମଧ୍ଯ ଏଭଳି ପ୍ରେମମୂଳକ ସଂଳାପ ବେଶ୍‌ ସ୍ପଷ୍ଟ । ନାରୀଜାତିର ଗର୍ବ ଓ ଗୌରବ 
କ୍ଷଣପ୍ରଭା । ସ୍ବାମୀର କଥାରେ ସେ ଦ୍ଵାର ଦ୍ଵାର ବୁଲି ଭିକ୍ଷାମାଗିଛି । କାରଣ ସେ ଚାହେଁ କେବଳ 
ସ୍ବାମୀର ପ୍ରେମ | .......  ସେଥ୍ପାଇଁ ସେ କହିଛି; “ ‘ମୋ ଅନ୍ଧସାାମୀର ସଂସାର ଚଳାଇବାକୁ ମୁଁ 
ଦାଣ୍ଡକୁ ବାହାରି ଭିକ୍ଷାକଲ୍ଲେ ମତେ ଲ୍ବଜା ହେବନାହିଁ । ଅପମାନ ହେବ ନାହିଁ। କିନ୍ତୁ ଏ ବନ୍ଦୀଶାଳାରୁ 
ମତେ ମୁକ୍ତକର - ଏ ଜଞ୍ଜାଳରୁ ମତେ ବଞ୍ଚାଅ ........ । ମୁଁ ଏ ରାଜପ୍ରାସାଦ ଚାହିଁ ନ ଥ୍ଲି । ମୁଁ 
ଚାହିଁଥ୍ଲି ତୁମକୁ । ତୁମର ଏ ପାଦତଳେ ଆଶ୍ରୟ । ଏଇ ମୋର ସ୍ଵର୍ଗ । ଏଇଠି ମୋର ମୁକ୍ତି । ମୁଁ 
ତୁମକୁ ଅନୁନୟ କରୁଛି; ତମେ ଚାଲ । ଆମେ ଏଠୁ ଚାଲିଯିବା - ଏ ସହର ଛାଡ଼ି କେଉଁ ଦୂର 
ପଲ୍ଲୀକୁଂ ସେଇଠି ପତ୍ରକୁଡ଼ିଆ ବାନ୍ଧି ରହିବା ।” ? (୪ 
× × × × × ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ବିଭୂତି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସ “ ବଧୂନିରୁପମା'ର ନାଁଟ୍ୟରୂୁପରେ ଭଭୟ 
ତ୍ୟାଗ ଓ ପ୍ରେମ ବଣ୍ତିତ ହୋଇଛି । ଛୋଟ ଜାତିର ଝିଅ ବୋଲି; ଶାଶୁ; ଘରର ବୋହୂ ମାନିବାକୁ 


(୧) ଭରସା” - SC. No. - 30. 
(୨) “ଇରସାଂ - SC. No. - 14. 
(୩) .ଭରସାଂ - SC. No. - 15. 
(୪) ‘em’ - SC. No. - 92. 
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୧୮ ୦ / ବେତାର ନାଟ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟା ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ 


ପ୍ରସ୍ତୁତ ନୁହନ୍ତି । ତଥାପି ବୋହୂ ସେ । ସେ ଚାହେଁ ନିଜକୁ ଜାଳିପୋଡ଼ି ସମସ୍ତଙ୍କ ମନ କିଣିବ । ବୋହୂର 
ଆଦର୍ଶ ରଖିବ । ତେଣୁ ସେ ସ୍ବାମୀର ସୁଖକୁ ପରିତ୍ୟାଗକରି ଶାଶୁଘରର ନରକ ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ବରଣ 
କରିନେଇଛି ¦ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ; 
ନିର୍ମଳ : “ଏଇ ଆମର ବାସର ଘର | ଅଗୁର ଚନ୍ଦନ ତ ଦୂରର କଥା । ପାଖୁଡ଼ାଏ ଫୁଲ ବି ନାହିଁ । 
ତମର ..... ତମର ସବୃ ସପନ ଭାଟି ଚୂୁର୍‌୍ମାର୍‌ ହୋଇଯାଇଛି ନିରୁ । ଏ ଫୁଲଶଯ୍ୟା ରାତିରେ ଫୁଲ 
ବଦଳରେ ଯେମିତି କିଏ କଣ୍ଟା ବିଛେଇ ଦେଇଛି ...... | 
ନିରୁ : ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଘରର ବୋହୂ - ହବାର ଯୋଗ୍ୟତା ଯଦି ମୋର ନ ଥ୍ବ; ତେବେ ଏ ବାସର 
ଘରର ସାଜସଜା, ସେ ଯୋଗ୍ୟତା ମତେ ଆଣିଦେଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ମତେ ସେଇ ପରୀକ୍ଷା ଆଜି 
ଏଠି ଦେବାକୁ ହେବ। ' ( ୧) 

ଉପରୋକ୍ତ ସଂଳାପରେ ' ପ୍ରେମ; ତ୍ୟାଗର ମହିମାରେ ମହିମାନ୍ସିତ । କ୍ଷଣପ୍ରଭାର ପ୍ରେମ; 
ସତେ ଯେପରି ଦୁଃଖ, ଅପବାଦ ମଧ୍ଯରେ ଶୁଦସୁବର୍ଶ୍ଣ ଭଳି ଉଜ୍ଵଳ ହୋଇ ଉଠିଛି । ନାଟକ ' ପାହାର 
ଏବଂ ଦୃଷ୍ଟିପାତ” ( ପାହାଚ )ର ସଂଳାପ; ଆଦର୍ଶ ପ୍ରେମର ଏକ ଜ୍ଵଳନ୍ତ ଉଦାହରଣ | ସେଦିନର 
ଲଟେରୀ ଉଠାଣକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ସଂଧ୍ୟାର; ଅଶୋକ ବାବରଙ୍କ ପ୍ରତି ପ୍ରେମ ଜାଗିଉଠିଛି । କିନ୍ଧ କେହି 
କାହା ଆଗରେ ଏକଥା ପ୍ରକାଶ କରି ନାହାନ୍ତି । ଯେଉଁଦିନ ସଂଧ୍ୟାର ବିବାହ ଅନ୍ୟତ୍ର ଠିକ୍‌ 
ହୋଇଯାଇଛି; ସେହିଦିନ ନିରୁପାୟ ହୋଇ ସଂଧ୍ୟା; ଅଶୋକ ବାବୁଙ୍କ ପାଖକୁ ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ଚିଠି 
ଲେଖିଛି । ନିଜକୁ ଦୋଷୀ ମନେକରି ପ୍ରାୟଶ୍ଚିର କରିବାକୁ ଚାହିଁଛି ସଂଧ୍ୟା । କିନ୍ଧ ଅଶୋକବାବୁ 
ସଂଧ୍ଯାକୁ ଦୋଷୀମନେକରି ନାହାନ୍ତି କିମ୍ବା ପ୍ରାୟଶ୍ଚିର କରିବାକୁ ମଧ୍ୟ ଦେଇନାହାନ୍ତି । ବରଂ ଉପଦେଶ 
ମାଧ୍ଯମରେ ବୃଝାଇବାକୂ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ' ମୁଁ ଯଦି ସେଦିନ ମେ ଭାଗ୍ୟର କ୍ରୀଡ଼ନକ ହୋଇଥାଏ, 
ତେବେ ଆଜି ତମେ ଥରେ ତମ ଭାଗ୍ୟ ପରୀକ୍ଷା କରିନିଅ ? ମନେକର ତମେ ସେମିତି ଏକ 
ଛକଜାଗାରେ ଠିଆ ହୋଇଛ । ହାତରେ ଦୂଇଟି କାଗଜ ପୁଡ଼ିଆ | × × × × × ମୁଁ ଲଟେରୀ 
ଉଠାଇଲି । ତମେ ପଢ଼ିଲ । ତମ ହାତରେ ଅତି ସୁନ୍ଦର ଅକ୍ଷରରେ ଲେଖା - ସୁକାନ୍ତ । ଏଇଠିତ ସବୂର 
ସମାପ୍ତି । ଶୁଣ ସଂଧ୍ୟା; ଅତି ସାଧାରଣ କଥାରେ ମଧ୍ଯ ସବୂକଥା ତୂମ ପାଖରେ ସ୍ତଷ୍ଟ ହୋଇଉଠିବ × 
× × × × |? ( 7 ) ଦୁହିଁଙ୍କ ଭିତରେ ସଂପର୍କ କେତେ ନିବିଡ଼ - କେତେ ପବିତ୍ର । ଦୁହେଁ ଦ୍ରହିଙ୍କୁ 
ଚାହିଁଛନ୍ତି ମାତ୍ର କେହି କାହା ଆଗରେ ପ୍ରକାଶ କରି ପାରି ନାହାନ୍ତି । ପ୍ରକାଶ କଲାବେଳକୁ ପରିସ୍ଥିତି 
ଭିନ୍ନ ମୋଡ଼ ନେଇଛି । ସେମାନଙ୍କୁ ଅଲଗା କରିଦେଇଛି । ଏଠାରେ ମନେରଖିବାକ୍ର ହେବ ଯେ; 
ଚିଠିତ୍ତ ସାହିତ୍ୟିକ ସଂଳାପ କେବଳ ରେଡ଼ିଓ ନାଟକରେ ହିଁ ସଫଳ ଭାବରେ ପରିବେଷିତ 
ହୋଇପାରେ। ଅନ୍ୟଥା ଏହି ଦୀର୍ଘ ସଂଳାପ; ମଞ୍ଚ ସଫଳ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ। 


‘ଫେରିଆ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକରେ ଅଛି ପ୍ରେମର ଅନ୍ତରୀଣ ଫଲ୍ଲଗୁ 
ଏହି ପ୍ରେମ ସଂଯତ । ଯୌନତାର ଉଚ୍ଛଙ୍ଖଳତାରେ ଏହି ପ୍ରେମ ଭଦ୍‌ଦ୍ରାନ୍ତ ନୁହେଁ । ଭାରତୀୟ ଏତିହ୍ୟ 


(୧) ବବଧୂନିରୂପମା” - SC. No. - 10. 
(୨) “୧ପାହାର!' ଓ “ଦୃଷ୍ଟିପାତ ପାହାଚ” - SC. No. - 31. 
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ବେତାର ନାଟ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟା ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ / ୧୮୧ 


ଓ ଆଦର୍ଶରେ ଏହା ଦୀପ୍ରିମନ୍ତ । ତ୍ୟାଗ ଓ ଆତ୍ମୋତ୍ପର୍ଗରେ ଏହା ମହିମାମୟ । ଏହି ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ପ୍ରେମ 
ନିକଟରେ ଜାନ୍ତବ ଯୌନ ଆକାଡ୍‌କ୍ଷାଜନିତ ପଶୁତ୍ଵ ଓ ଭଦଗ୍ର ଉପଭୋଗୀ ମଣିଷର ଲାଳସା 
ଯେପରି ପଦେ ପଦେ ହୋଇଯାଇଛି ଅପଦସତ୍ଥ ଏବଂ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ । ଛୋଟରାୟ ନାଟ୍ୟବୃଘର 
ପ୍ରେମବୋଧ ; ଦେହରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ନୁହେଁ ବରଂ ଦେହୋରର ଜୀବନ ବୋଧର ଅନାମ୍ମ ଉଚ୍ଚାରଣ । 
ଅଶ୍ରୁ, କାରୁଣ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଏହି ପ୍ରେମର ଅଭିଷେକ । ପ୍ରେମକୁ ନାଟ୍ୟକାର ସ୍ଵାଭାବିକ ସରଳ 
ପରିଣତିରୂପେ ଚିତ୍ରଣ ନକରି ସର୍ବତ୍ର ଏକ ସମସ୍ୟାରୂପେ ଚିତ୍ରଣ କରିଅଛନ୍ତି । ପ୍ରେମ ହୋଇଯାଇଛି 
ଜୀବନର ଏକ ମୁଖ୍ୟ ବିଭବ । ଏହାରି ମଧ୍ୟରେ ଯେପରି ଫୁଟିଉଠିଛି ଜୀବନ ଓ ସମାଜର ସକଳ 
ସମସ୍ୟା । କେବଳ ପ୍ରେମ ନୁହେଁ; ଜୀବନର କାରୁଣ୍ୟ ମଧ୍ୟ ଛୋଟରାୟ ନାଟ୍ୟବୃତତର ଅନ୍ୟତମ 
ମୁଖ୍ୟ ଉପାଦାନ। 


କାରୁୂଣ୍ୟବୋଧ ଭିତ୍ତିକ ସଂଳାପ : 


' ଭାରସା' ନାଟକର ଅନ୍ୟତମ ନାରୀ ଚରିତ୍ର ସ୍ଵାମୀ ପରିତ୍ୟକ୍ତା ମୀର୍ଣ୍ଣାର ଛବି ଆଙ୍କିବାକୁ ଶିନ୍ଥୀ 
ମୋହନ କହିବାରୁ; ମାର୍ଣ୍ଣାଙ୍କ ପିତା କହିଛନ୍ତି; ' ‘ଓ, ଛବି ଆଜିଂବ - ମୀର୍ଣ୍ଣାର ଛବି ଆଙ୍କିବ ମୋହନ ! 
ମୀର୍ଣ୍ଣା ! This colour lessgirl ଏକ ରଙଁଂହୀନ ପ୍ରତିମାର ପ୍ରାଣହୀନ ଛବି ଆଙ୍କିବ ମୋହନ 
es ବାଃ ....... ବାଃ, ବେଶ୍ହେବ | କିନ୍ତୁ ମୀର୍ଣ୍ଣା; ତୁ ତାକୁ ଚଞ୍ଚଳ ବିଦାୟକର ...... ସେ ଶିଛୀ 
ହେଲେବି ମଣିଷ ...... ତୁଳୀର ଗୋଟାଏ ଗାରରେ ସେ ତୋ ମୁହଁରେ ହସ ଫୁଟେଇଦେଇ ଆଉ 
ଗୋଟିଏ ଗାରରେ ସେ ତୋ ଆଖିରୁ ଲୁହ ଝରାଇ ଦେବ ....... ତୁ ତା'କୁ ଚଞ୍ଚଳ ବିଦାୟ କର 
ନ ଚଞ୍ଚଳ ।” ' ( ୧) 

x xXx »,ଏ ),ଏ xX 

ଏହି ସଂଳାପ ; ଗଭୀର କାରୁଣ୍ୟବୋଧର ପରିଚାୟକ ନୁହେଁ କି ? ନୀଳାଠାରୁ ଦୂରେଇ 
ଯାଇଥ୍‌ବା ଶିଳୀ; ମୋହନର ଅନ୍ତରକୁ ଏହା ଆଲୋଡ଼ିତ କରି ନାହିଁ କି ??? 
ବ୍ୟଙ୍ଗାତ୍ମକ ସଂଳାପ : 
ବ୍ୟଙ୍ଗାମମକ ସଂଳାପ ପ୍ରୟୋଗରେ ମଧ୍ଯ ଛୋଟରାୟ ଦକ୍ଷ । ବର୍ଣ୍ଣାଡ଼ ଶ'ଙ୍କ ସଂଳାପପରି 
ଛୋଟରାୟଙ୍କ ବ୍ୟଙ୍ଗାମ୍ମକ ସଂଳାପ; ହୃଦୟ ଭେଦୀ । 'ଭରସା” ନାଟକରେ ଯେତେବେଳେ ଆନନ୍ଦ 
କହେ; ମଣିଷ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଜୀବ ଓ ସେଥୁରେ କିଛି ନୂତନତ୍ଵ ନାହିଁ; ସେତେବେଳେ ମହାପାତ୍ର ଓ ଆନନ୍ଦ 
ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ ଉକ୍ତି -ପ୍ରତ୍ୟୁସ୍ତି ହୋଇଛି; ତାହା ଯେପରି ବ୍ୟଙ୍ଗାମ୍ପକ ସେହିପରି ମଣିଷ ଚରିତ୍ର 
ସଂପର୍କରେ ସାର ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ମଧ୍ଯ । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ତାହାକୁ ଦେଖାଯାଇପାରେ ¦ 
ମହାପାତ୍ର : “ ‘ନୂତନତୃ ନାହିଁ ? ଆଛୁ|; ତୁମେ କହିପାରିବ ମଣିଷ କାହିଁକି ଶ୍ରେଷ୍ଠ ? 
ଆନନ୍ଦ : କାରଣ ସେ ‘ମଣିଷ । ସେ ବେଦ, ଭପନିଷେଦ, ଗୀତା, ଭାଗବତ ରଚନା କରିଛି। 
କୋଣାର୍କ ତୋଳିଚଟି । ତାଜମହଲ ତୋଳିଚି । ପାଣିରେ ବୂଡ଼ିଛି । ପବନରେ ଉଡ଼ିଛି ¦ ଲଣ୍ଡନରେ 
କଥାକହି କଟକରେ ଶୁଣିଚି । ଧର୍ମ ସ୍ଥାପନ କରିଟି। ଶିକ୍ଷାଦାନ କରିଚି । ସଂସ୍କୃତିରକ୍ଷା କରିଚି, ବୃଦ୍ଧ, 


(୧) ଭରସା - SC. No. - 30. 
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ଚୈତନ୍ୟ, ଯିଶୁ, ମହମ୍ମଦ, ଗାନିରୂପରେ ଜନୃଗ୍ରହଣ କରି ଏ ମାନବ ସମାଜର ଅଶେଷ କଲ୍ୟାଣ - 
ସାଧନ କରିପାରିଛି ।' ' ( ୯ › 
'ଶେଷପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାର ଏଭଳି ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ।” × × × × × ଦିତୀୟ 
ବିବାହ ବାର୍ଷିକୀ ଉତ୍ସବରେ ଆଧୁନିଜ ଢ଼ାଞ୍ଚାର ଆୟୋଜନକୁ ଦେଖି ମାନସର ବାପା ଯେଉଁ ଚିଠି 
ନେଖିଛତି, ସେଥ୍ରୁ କ୍ଷୋଭ ମିଶ୍ରିତ ବ୍ୟଙ୍ଗୋକ୍ତିର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ । 'ଚାତବର୍ଷ ତମ ଦ୍ଵିତୀୟ 
ବାର୍ଷିକୀ ଉତ୍ସବକୁ ମୁଁ ଯାଇ ସବୁ ଦେଖିଛି । କେତେଜଣ ପୁଅ - ଝିଅ ଏକାଠି ହୋଇ କଟୋ, ବଟ 
ନାମକ ଅଭୁତ ବାଜାବଜାର - ଲାରେ ଲାରେ ଟାରେ ଟାରେ ଭାଷାରେ ଅବୋଧ୍ୟ ଗୀତଗାର 
ନାଚକୂଦ କରିବେ । ଡିସ୍କଷୋ ଡିସ୍କୋ ନାଚିବେ । ଏହାକୁ କୌଣସିମତେ ଉତ୍ସବ କୁହାଯାଇ ପାରିବ 
ନାହିଁ । ଅତଏବ ଏ ଉତ୍ସବକୁ ମୁଁ ଯିବି ନାହିଁ।” ` (? ? 
X x » ଏ xX x 
“ପୂରାପୂରି ପାରିବାରିକ ଧାରାବାହିକ ଓଭରସିଅର ବାବରଙ୍କ ପରିବାର ଚିତ୍ରରେ ଦିବାକର 
ବାବରଙ୍କ ପତ୍ନୀ ଅଭିମାନ କରି ଶୋଇବାକୁ ବାଧହୋଇ ଦିବାକରବାବୁ ଅତିଥ୍‌ ଅଭ୍ୟାଗତଙ୍କ ପାଇଁ 
ନିଜେ ପିଠାପୋଡ଼ି, ମାଂସ ତରକାରି ରାଛିଛନ୍ତି । କିନ୍ଧୁ ପିଠା ପୋଡ଼ା ସରିଲାବେଳକୁ ପଥର ପରି 
ପୂରାଟାଣ । ନା ପୋଡ଼ି ହେଇଛି ନା କାଟି ହେଉଛି । ନା ଖାଇହେଉଛି । ପତିଦେବଙ୍କ ବାହାଦୂରୀ ନ 
ରହିଲାରୁ ପତ୍ନୀଙ୍କ ବ୍ୟଙ୍ଗୋଭ୍ରି ଶୁଣିବାକୁ ପଡ଼ିଛି । 
- “ଧାଡ଼ି ଧାଡ଼ି କୋଠା ତିଆରି କରେଇଛନ୍ତି । ଭାଟି ଭାଟି ଇଟା ପୋଡ଼େଇଛନ୍ତି ଅଥଚ 
ପିଠାଟିଏ ପୋଡ଼ି ପାରିଲେ ନାହିଁ।” (୩) 
xX xX xX xX Xx 
ଏ ଧରଣର ସଂଳାପ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ । ଏହା ବେଶ୍ହାସ୍ୟୋ୍ଦୀପକ ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗାମ୍ପକ ମଧ୍ଯ ! 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଗୀ ଗଣତାନ୍ତ୍ରିକ ରାଜନୀତିର ସ୍ଵରୂପ ଉନ୍ଲୋଚନ କରିବାରେ ଏହା ସମର୍ଥ ! 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନାଟକରେ ହାସ୍ୟରସାତ୍ମକ ସଂଳାପ ବ୍ୟବହୃତ । ନାଟକୀୟ ବିଷୟ ବସ୍ତୁକୁ ଆଗେଇ 
ଦେବାରେ ହାସ୍ୟରସ ସାହାଯ୍ୟ କରିଛି । ଛୋଟରାୟଙ୍କ ହାସ୍ୟରସ ବିଷୟ ନିରପେକ୍ଷ ନୁହେଁ; ବିଷୟ 
ସାପେକ୍ଷ | ବିମଳ ହାସ୍ୟରସ ମଧ୍ୟଦେଇ ବେଦନାବୋଧକୁ ମଧ୍ଯ ଏହା ପ୍ରକାଶ କରେ | କେଉଁଠି 
ଶାଣିତ ବ୍ୟଙ୍ଗରେ ଏ ଧରଣର ସଂଳାପ ଶକ୍ତିମନ୍ତ । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ତାହାକୁ ଉଦ୍ଧାର 
କରାଯାଇପାରେ । 
ଆନନ୍ଦ : ହଇରେ ତୁ ଗୋଲି ମାରିଥ୍ଲୁ ? 
ରଘୁ : ହଁ ବାବୁ, ମାରିଥ୍ଲି ତ କ'ଣ ହେଲା ? 


(୧) “ଭରସା - SC. No. - 51. 
(୨) ଶେଷପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ - ? - 32. 
(୩) ପୂରାପୂରି ପାରିବାରିକ (ଓଭରସିଅର ବାବରଙ୍କ ପରିବାର) - ଅ - 249. 
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ଆନନ୍ଦ : ବେଶ୍‌ କରିଥ୍ଲୁ। ହଇରେ ତୋର ସେଟା ହାତ ନା ବନ୍ଧୁକ ? ଏଇ ହାତରେ ଛରରା ଫିଇଁ 
ମଣିଷକୁ ମାରିଦେବୁ ତ ? ଲାଇସେନ୍‌ସ୍‌ କର ତୁ ଚଞ୍ଚଳ ଲାଇସେନ୍‌ସ କର - ବନ୍ଧୁକ ଲାଇସେନ୍‌ସ୍‌ 
ପରି ତୋ” ହାତ ଦି'ଟାକୁ ଲାଇସେନ୍‌ସ୍‌ କର । 
ରଘୁ: ମୁଁ କ'ଣ ଜାଣିଥ୍ଲି ବାବୁ; ଗୋଲିଟା ତୁମ ଗୋଡ଼ରେ ବାଜିବ ବୋଲି । ମୁଁ ତ ଖେକୁଥ୍ଲି। (୧? 
x xX x ଏ x 
ହା ସ୍ୟରସାମତ୍ମକ ସଂଳାପ : 

ଛୋଟରାୟଙ୍କର ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ନାଟକରେ ହାସ୍ୟରସାତ୍ମକ ସଂଳାପ ରହିଛି । ଏଥ୍‌ରୁ ଯେପରି 
ବିମଳ ହାସ୍ୟରସର ପରିଚୟ ମିଳେ ସେହିପରି ମଧ୍ଯ ବ୍ୟଙ୍ଗାମ୍ପକ ଭାବରେ ସଙ୍କେତ ମିଳେ । ଏହି 
ବ୍ୟଟ୍ଗ ନୀତିହୀନ ରାଜନୀତି ପ୍ରତି; ତଆକଥ୍ତ ସାମ୍ୟବାଦ ପ୍ରତି, ଅହଂପ୍ରମତ୍ତ ମଣିଷଙ୍କ ପ୍ରତି, ଅନ୍ଧ 
ଆଦର୍ଶବାଦ ପ୍ରତି ଏବଂ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ - ସଭ୍ୟତା - ମୋହଗ୍ରସ୍ତ ମଣିଷମାନଙ୍କ ପ୍ରତି । ନାଟକ ଭିତରେ 
ହାସ୍ୟ ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗାମମକ ସଂଳାପ ବ୍ୟବହାର କରି ନାଟକୀୟ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ 
ପହଞ୍ଚାଇଦେବାରେ ନାଟ୍ୟକାର ସମର୍ଥ ହୋଇଅଛନ୍ତି । ଜୀବନର ଗୁରୂଗମ୍ଭୀର ଭାବକୁ ମୃଦୁମଧୁର 
ଲଘୂହାସ୍ୟରସରେ ଏପରି ପ୍ରୟୋଗ କରିଅଛନ୍ତି ଯାହାକି ଉଭୟ ଦର୍ଶକ ଓ ପାଠକଙ୍କୁ ଅଭିଭୂତ 
କରିଦିଏ । 'ହାସ୍ୟରସର ନାଟକ” ବହିରେ ସଂକଳିତ ପ୍ରତିଟି ଏକାଙ୍କିକାରେ ହାସ୍ୟରସର ଅଫୁରନ୍ତ 
ଉତ୍ସ ବିଦ୍ୟମାନ । ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ନିମ୍ନରେ ତହିଁରୁ କେତୋଟି ଉଦାହରଣକୁ 
ଦେଖାଯାଇପାରେ ! 

ମକଦ୍ଦମା” ନାଟକରେ ଗାଁ କଳିର ସମାଧାନ ଏହିଭଳି ହାସ୍ୟମୂଖର ପରି ବେଶ ସୃଷ୍ଟି 
କରିଛି। - 
× × × × × ତାଭ୍ତରଙ୍କ ଚିକିତ୍ସାଳୟ ଭିତରେ ଦୂଇପକ୍ଷର ବାପପୁଅ ପଶି ମାଡ଼ଗୋଳ ଲାଗିଛନ୍ତି 
ଅନ୍ଧାର ଭିତରେ କେହି କାହାରିକୁ ଚିହ୍ନି ନ ପାରିବା ଫଳରେ ବାପ - ପୁଅଙ୍କ ଭିତରେ ମାଡ଼ଗୋଳ 
ଲାଗି; ଗୋଟେ ପୁଅ, ବାପର ଦାନ୍ତ ଉପାଡ଼ିଲା ବେଳକୁ ଅପରପକ୍ଷର ପୁଅଟି ବାପର କେଶ 
ଉପାଡ଼ିଛି । ଏହି କଥାକୁ ନାଟ୍ୟକାର ଯେପରି ରୂପାୟନ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ସଂଳାପର ସଂଯୋଜନା 
କରିଛନ୍ତି ତାହା ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । 
ଭକ୍ତ : ହେଲେ, ଆମେ ଚୂପ୍ରହିପାରିବୁ ନାହିଁ। 
ରଙ୍ଗା : ଚୃପ୍‌ ରହିପାରିବ ନାହିଁ । କଣ କରିବ ? କ' ଣଟା କରିବୁ ଶୁଣେ ? 
ଭକ୍ତ : ଭଲରେ କହୁଚି ରଙ୍ଗା, ଏଠୁ ଚାଲିଯା ! 
ରଙ୍ଗା : ନ ଗଲେ ? 
ଭକ୍ତ : ନ ଗଲେ ? 


xX x x x 


(୧) ‘ଭରସା!’ - SC. No. - 35. 
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ରଙ୍ଗା : ଆରେ କହିଲିତ ନ ଗଲେ ? 
ଭଚ୍ତ : ବାପା, କୁଆଡ଼େ ଗଲ ବାପା ? 


ସାଧୁ : ଅଛି ପୂଅ ........ ଠିକ୍‌ ଜାଗାରେଅଛି | 
ରଙ୍ଗା : ତମେ ଠିକ୍‌ ଜାଗାରେ ଅଛ ତ ବାପା ? 
ଗଦା : ହଁ ପୁଅ ଅଛି। 
ଏ xX xX xXx 


ରଙ୍ଗା : ମୋ ହାତରେ ଏ ଭଙ୍ଗାଦାନ୍ତ, ବାପାଙ୍କ ଦାନ୍ତପରି ଜଣାପଡ଼ୁଛି । 
ଭକ୍ତ : ଆଉ ମୋ ହାତରେ ଏଇ ଉପୂଡ଼ାକେଶ - ଏ କେଶ 
ଡାକ୍ତର : ଓଝାଙ୍କ କେଶ ସାଙ୍ଗରେ ମିଶି ଯାଇଛି। 
ଭଭ୍ତ : ଆଜ୍ଞା ( ୧) 

x x Xx x 

ନାଟକର “ବନବାସିକା' ନାମକରଣରୁ ହିଁ ହାସ୍ୟରସର ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଏ ! ଏହି 
ନାଟକରେ ଅଭିନେତ୍ରୀ ବନବାଳାଙ୍କ ତୀକ୍ଷଣଧାର ପରି ନାକ ଯେଉଁ ଝିଅର ହୋଇଥ୍ବ ଅର୍ଥାତ୍‌ 
‘ବନନାସିକା” ହୋଇଥ୍ବ, ସେହିଭଳି ଝିଅକୁ ବିବାହ କରିବା ପାଇଁ ମନସ୍ିର କରିଥ୍ବା ବରପାତ୍ର 
ସୂକାନ୍ତ। ‘ବନନାସିକା' ସଂପର୍କରେ ଖବର କାଗଜରେ ବିଜ୍ଞାପନ ବାହାର କରିଛି । ' ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ସଦ୍‌ଗୁଣ ସହିତ ପାତ୍ରୀଟି ‘ବନନାସିକା” ହୋଇଥ୍ବ । ଫଟୋ ସହିତ ଶୀଘ୍ର ଆବେଦନ 
କରନ୍ତୁ।” ' ( ° ) ବିଜ୍ଞାପନଟିକୁ ପଢ଼ି; ତରୁଣୀମାନେ ଯେଉଁସବୁ ବ୍ୟଙ୍ଗୋଭ୍ତି ବାଢ଼ିଛନ୍ତି ତାହା ବାସ୍ତବିକ୍‌ 
ଲକ୍ଷ୍ୟକରିବାର କଥା । ଉ: ସ୍ଵ: ଗୋଟିକୁ ନିଆଯାଇପାରେ | 

““ ମୁଁ ଜଶେ ପ୍ରାର୍ଥୀ ହେବାକୁ ଚାହେଁ ଏବଂ ମୁଁ ବନନାସିକା ବୋଲି ମୋର ବିଶ୍ଵାସ । କିନ୍ତୁ 
ବନବାଳାଙ୍କ ନାକର ମାପଟା ମୁଁ ଜାଣେନାହିଁ ବୋଲି ଦରଖାସ୍ତ କରିପାରୁନି । ଦୟାକରି ତାଙ୍କଠୁ 
ମାପଟା ଆଣି ପଠାଇବେ ।” ? (୩) ଇତ୍ୟାଦି । ତରୁଣୀମାନଙ୍କର ଏ ପ୍ରକାର ବ୍ୟଙ୍ଗୋଭ୍ତି ଉଭୟ 
ପାଠକ ଓ ଶ୍ରୋତାକୁ ଯେ ଆନନ୍ଦ ଦେଇଥ୍‌ବ; ଏହା ନିଃସନ୍ଦେହ । ଏଥ୍‌ରେ ତଥାକଥ୍ତ ଯୁବକମାନଙ୍କ 
ପ୍ରତି ପ୍ରଚ୍ଛନ ବ୍ୟଙ୍ଗ ମଧ୍ଯ ଅନୁଭବ କରି ହୁଏ । 
× × × × × ସାମାନ୍ୟ ପିକ୍ନିକ୍‌ ପାଇଁ ଘରର ବାରଣାଜିନିଷ ବନ୍ଧାବନି ସରିଥ୍ବାର ଦେଖି 
ମୂରାରିବାବୁ ବାକି ଚାରଣା ଜିନିଷ ମଧ୍ଯ ବାନଛିବାର ଆଦେଶ ଦେଇଛନ୍ତି ଏବଂ ବରହମ୍‌ପୂର ଯିବାର 
ପ୍ରସଙ୍ଗ ଉତ୍‌ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ; “ଯେତେବେଳେ ଆସି ଦେଖିଲି ଯେ; 
ତମମାନଙ୍କର ଉର୍ବର ମସ୍ତିଷ୍ଠ ଖ୍୍ଚକରି ........ ସାମାନ୍ୟ ଗୋଟିଏ ପିକ୍ନିକ୍‌ ଯିବାପାଇଁ ଗୋଟିଏ 


(୧) ମକଦମା -  - 16-19. 
(୨) ବନନାସିକା - ନ - 89. 
(୩) ବନନାସିକା - ନ - 13. 
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ବେତାର ନାଟ୍ୟସ୍ତଷ୍ଟା ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ / ୧୮୫ 


ଘରକରଣାର ବାରଣା ଜିନିଷ ବନ୍ଧାବନ୍ଧି କରିଛ; ମୁଁ ଆସି ବାକି ଚାଉଣାଟା ପୂରଣ 
କରିଦେଲି ।” ? (୧ ) ମୁରାରିବାବୁଙ୍କ ଉକ୍ତି ମାଧ୍ୟମରେ ବ୍ୟଙ୍ଗୋକ୍ତି ସହିତ ହାସ୍ୟରସର ସୂଚନା ସ୍ପଷ୍ଟ 
ହୋଇ ଉଠିଛି। 

ଏମିତି ହୁଏ ନାହିଁ ନାଟକରେ ଏଭଳି ସଂଳାପ ଯଥେଷ୍ଟ 
ଏହି ନାଟକରେ ହାସ୍ୟରସର ଅନ୍ୟତମ ସୂଚନା ୟ୍ତଷ୍ଟ ହୋଇଉଠିଛି ଚୈତନ୍ୟର ଉତ୍ତରରେ । 
ଇଣ୍ଟରଭ୍ୟୁ ପାଇଁ ଆସିଥ୍‌ବା ଅନେକ ପ୍ରାର୍ଥୀଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ ଚୈତନ୍ୟ ଥୁଲା ଅନ୍ୟତମ । ତାକୁ ତିନୋଟି 
ପ୍ରଶ୍ନ ପରୀକ୍ଷକ ପଚାରିଥ୍ଲେ ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା; 
(୧) ସୂର୍ଯ୍ୟ ପୂର୍ବଦିଗରେ କାହିଁକି ଉଦୟ ହୁଅନ୍ତି ? 
(୨) ପିଲା ମା' ପେଟରୁ ଜନ୍‌ହୋଇ - ଆଉ କିଛି ନ କହି କାହିଁକି ପ୍ରଥମେ କୁଆଁ କୁଆଁ ଡାକେ ? 
(୩) ଏବେ କାହିଁକି ଏତେ ସଂଖ୍ୟାରେ ହୁହୁ ହୋଇ ଏତେ ଚଞ୍ଚଳ ପିଲା ଜନ୍ଧ୍‌ ହଉଛନ୍ତି ? ( ? ? 

ଚୈତନ୍ୟ ସମସ୍ତ ପ୍ରଶ୍ନର ଅତି ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ଭତ୍ତର ଦେଇଛି । ମାତ୍ର ଚୈତନ୍ୟର ଶେଷ 
ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର ଥୁଲା ବେଶ୍‌ ବୁଵିଦୀପ୍ତ ଏବଂ ହାସ୍ୟୋଦ୍ଦୀପକ ! ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ତାହାକୁ 
ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ । 
ଚୈତନ୍ୟ : ଆମେ ଏମିତି ବାହାଘର କରେଇବା ଯେ; ବାହାଘର ପରେ ବରକନ୍ୟା ଏକାଠି 
ନରହି ଅଲଗା ଅଲଗା ରହିବେ ।” ? (୩) 
x x x x x 
ଉପରୋକ୍ତ ସଂଳାପରେ ହାସ୍ୟରସର ପ୍ରବାହ ସହିତ ସାମାଜିକ ବ୍ୟଙ୍ଗର ଭାବନା ମିଶିଯାଇଛି । 
ସାକ୍ଷାତ କାରରେ ନିଜକୁ ଅଧ୍‌କ ବିଜ୍ଞବୋଲି ବିଚାରୁଥ୍ବା ପରୀକ୍ଷକ ମଣ୍ଡଳୀ; ଏଭଳି ଅର୍ଥହୀନ ପ୍ରଶ୍ଧ 
ପଚାରି ପରୀକ୍ଷକ ମାନଙ୍କୁ କିଭଳି ଉପହାସ କରନ୍ତି ଓ ନିଜ ଉପରେ ଥବା ସେମାନଙ୍କର ଭରସାକୁ 
ତୂଟାଇ ଦିଅନ୍ତି, ଏହି ସଂଳାପ ତା'ର ଏକ ମନୋଜ୍ଞ ଆଲେଖ୍ୟ | 
»,ଏ x x ଏ »,ଏ 
× × × × କୌଣସି ଏକ ଅଫିସ୍‌ରେ ହେଡ଼୍‌ ଟାଇପିଷ୍ଟ ଚାକିରି କରୁଥ୍ବା ଗୋଲକ; ନିଜର ଅଫିସ୍‌ରେ 
ଟାଇପିଷ୍ଟ ଚାକିରି କରୁଥ୍ବା ଅବିବାହିତା ତରୁଣୀ ସଂଧ୍ୟାକୁ ଦେଖି; ମନେମନେ ନିଜ ସ୍ତ୍ରୀ କନକକୁ 
ଟାଇପିଷ୍ଟ କରିବା ପାଇଁ ମନସ୍ଥ କରିଛି । ସେଥ୍ପାଇଁ ଟାଇପ୍‌ ମେସିନ୍‌ଟିଏ ଘରକୁ ଆଣିଛି । କିରୁ 
କନକ ଗୃହିଣୀ ପରିବରରୈ ଅଫିସ୍‌ରେ ଚାକରାଣୀ ହେବାକୁ ପସନ୍ଦ କରିନାହିଁ । ସେଥ୍ପାଇଁ ସେ 
ଟାଇପ୍‌ ମେସିନ୍‌ରେ ଲାଗିଥ୍ବା ଅଧାନୀଳ - ଅଧାନାଲି ଫିତାକୁ କାଟି ନିଜ ବେଣୀ ବାଛିଛି । ତା 
ମତରେ; 


(୧) ଧାରାବାହିକ ନାଟକ - ପୂରାପୂରି ପାରିବାରିକ ! 

(ମୁରାରି ବାବୁଙ୍କ ପରିବାର ) - ଶେଷଚିତ୍ । SC. No. - 28. 
(୬) ଧାରାବାହିକ ନାଟକ - ଏମିତି ହୁଏ ନାହିଁ - SC. No. - 13-14. 
(୩) ତତ୍ରୈବ - “ଏମିତି ହୁଏ ନାହିଁ? - SC. No. - 15. 
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୧୮ ୬/ ବେତାର ନାଟ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟା ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ 


“ତମକୁ କହିକହି ତମେତ ଖଣ୍ଡେ ଆଣିଦେଲ ନାହିଁ । ସେଥିପାଇଁ ସେ ଅଧାନୀଳ - 
ଅଧାନାଲି ଚିକ୍ଚିକ୍‌ କରୁଥ୍ବା ରିବନ ଉପରେ ମୋର ଭାରି ଲୋଭ ହେଲା।' (୧) 
xX »,ଏ xX x x 
ତାଭ୍ତରଙ୍କ ଞଷଧକୁ ନ ଖାଇ ଯେଉଁ ଇଂରେଜୀ ମଧ୍ଯବୟସ୍କା ମହିଳା; ଦୀର୍ଘ ୩୫ ବର୍ଷ ଧରି 
ବଞ୍ଚିରହିଲ୍ଲେ; ସେହି ମହିଳାଜଣକ ମୃତ୍ୁପୂର୍ବରୁ ତାଙ୍କର ଦୀର୍ଘ ୩୫ ବର୍ଷର ସମସ୍ତ ଅବ୍ୟବହୃତ 
ଓାଷଧକୁ; ଡାକ୍ତରବାବ୍ରଙ୍କୁ ପ୍ରୀତି ଉପହାର ସ୍ଵରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ' ଯୋଉ ଡାକ୍ତର ବନ୍ଧୁଙ୍କ 
ଦୟାରୁ ମୁଁ ଏତେକାଳ ବଞ୍ଚରହିଲି । ତାଙ୍କୁ ଏତକ ମୋର ପ୍ରୀତି ଉପହାର ।”' (? ? ମହିଳା 
ମଧ୍ଯବୟସ୍କାଂ ରେ ରୋଗ ସଂପର୍କରେ ଅଧ୍କ ସଚେତନ ବ୍ୟକ୍ତି ମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଏହି ସଂଳାପରେ 
ବିଦ୍ରପର ସୂଚନା ମିଳେ । 
x xX xX x x 
“ଦେଖାଦେଖି” ନାଟକରେ ବରଘର ଦେଖିବାକୁ ଆସିଥ୍ବା କନ୍ୟାପିତାଙ୍କୁ; ଦାମୁଡ଼ିମୂଲ କରିବାକୁ 
ଆସିଛନ୍ତି- ଭାବି, ଦାଣ୍ଡରେ ବସାଯାଇଛି ଏବଂ ଯିଏ ଦାମୁଡ଼ିମୂଲ କରିବାକୁ ଆସିଛନ୍ତି; ତାଙ୍କୁ 
କନ୍ୟାପିତା ଭାବି ସୁନ୍ଦର ଆଦର ଅଭ୍ୟର୍ଥନା କରାଯାଇଛି । କଥା ସେତେବେଳେ ଜଣାପଡ଼ିଛି 
ଯେତେବେଳେ ବିବାହ ତାଲିକା ପ୍ରସଙ୍ଗ ଉଠିଛି । 

“ମୁଁ ତ ଶୁଣିଲି ଆପଣଙ୍କର ଗୋଟିଏ ଦାମୁଡ଼ି ଅଛି । ଆପଣ କ'ଣ ତାଲିକା ବାହାର 
କଲେଣି ? ଆପଣଙ୍କର କେତୋଟି କ'ଣ ଶଏ-ପଚାଶ।' ? (୩) 
ଏ xX xX ଏ x 

‘ନାମମାହାମ୍ମ୍ୟ ନାଟକରେ ବ୍ୟକ୍ତି ନୁହେଁ ତାର ନାମକରଣ ହୋଇଛି ମୁଖ୍ୟଗାୟକ କଣ୍ଠରୁ 
ଓଡ଼ିଶୀ ଛାନ୍ଦର ଗୋଟିଏ ସ୍ତବକ - “ “କାମକଳାବଳା ଶବଦେ ଚମକି ଉଠିଲା ..... ବାଳାର ଛଟକ! 
ଶୁଣି ସୃଚ୍ପଶିକ୍ଷିତ ସୁଧାକରର ମନରେ କାମକଳା ପ୍ରତି ଏକ ଦ୍ୂର୍ବଳତା ଆସିଯାଇଛି । କାମକଳାର 
ରୂପ କ୍ରମଶଃ ଗ୍ରାସ କରିଛି ତାର ସମଗ୍ର ସରାକୁ । ଉତ୍ମଣ୍ଡିତ ଭାବରେ ସେ ଭଞ୍ଜ ନଗରରୁ ଆସୁଥ୍‌ବା 
ଗୃହବାସୀ ' କାମକଳାକୁ ' ଭଞ୍ଜୀୟ ନାୟିକା କାମକଳା ଭାବରେ ପରିକଳ୍ପନା କରି ଚାହିଁରହିଛି । କିନ୍ତ 
ପ୍ରକୃତରେ ଯେତେବେଳେ ଆସି କାମକଳା ପହଞ୍ଚିଛି । ସେତେବେଳେ ତା'ର ସବୁ ସ୍ଵପ୍ନ ଭାଙ୍ଗ 
ଚୂର୍ମାର୍‌ ହୋଇଯାଇଛି | ତା'ର ସ୍ବପ୍ନର ନାୟିକା କାମକଳା ଥ୍ଲେ - “୬୫ ବର୍ଷର ବୃଦ୍ଧା 
ବୟସରେ ସୁଧାକର ତାଙ୍କର ନାତି ସମାନ । କଥାକହିଲେ କଂସାପିଟା ପରି ଶନଦ ହେଉଛି। (୪୬ 


x »,ଏ XxX b,ଏ x 


(୧) ବେଣୀବନ୍ଧନୀ - P - 155. 
(୨) ମହିଳା ମଧ୍ଯବୟସ୍ତା -  - 163. 
(୩) “ଦେଖାଦେଖି' - P - 215. 
(୪) ନାମ ମାହାମତ୍ମ୍ଯ। 
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'ରୁଲାମନଂ ନାଟକରେ ଭୋଳାନାଥ ନିହାତି ଭୋଳା ଲୋକଟିଏ । ସବୂକଥା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ଭୁଲି ଯାଏ । ଭୋଳାନାଅର କାଳିଗାଇ ଖୋଜିବାକୁ ଯାଇ ଛତା ଛାଡ଼ିଦେବା କଥା ପାଠକ ମନରେ 
ବେଶ୍‌ ହାସ୍ୟରୋଳ ସୃଷ୍ପିକରିଥାଏ । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ସେହି ଦୃଶ୍ୟଟିକୁ ଦେଖାଯାଇପାରେ । 
“ ' ଯେତେବେଳେ ଗାଶକୁ ଗାମୁଛାରେ ବାନ୍ଧିଲି; ଛତାଟାକୁ ଗୋଟାଏ ଗଛ ଡାଳରେ ଟାଇଁ 
ଦେଇଥୁଲି । ଗାଇକି ଆଣି ଛତାଟାକୁ ଛାଡ଼ିଦେଇ ଆସିଲି।”  ( ୧) 
x x x hଏ x 
'ପ୍ରଜାପତି ନିର୍ବଦ୍ଧ ଅଫିସ” ରେ ଏହିଭଳି ହାସ୍ୟରସ ଉପଭୋଗ୍ୟ ହୋଇପାରିଛି - 
M. A. ପାଶ୍‌ ଶିକ୍ଷିତ ବେକାର ସୁକାର୍ତ । ଚାକିରି ପାଇଁ ସମସ୍ତ ଉଦ୍ୟମ କରି ବିଫଳ ହେବାପରେ 
ଶେଷକୁ; ବିବାହ ପରି ଗୋଟିଏ ସାର୍ବଜନୀନ ପ୍ରଥାକୁ ସହଜ -ସରଳ କରିବାକୁ ଯାଇ ପ୍ରଜାପତି 
ନିର୍ବନ୍ଧ ଅଫିସ୍‌ଟିଏ ଖୋଲିଛି । ବହୁ ପାତ୍ର- ପାତ୍ରୀ ଆସି ଫିସ୍‌ ଦାଖଲ କରିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର କାହାର 
କାହାସହିତ ଯୋଡ଼ି ମିଳୁନି । ଯୋଡ଼ି ଯାହା ସଙ୍ଗେ ମିଳୁଛି; ସେମାନେ କହୁଛି; ' ଏମିତି ହସିଖେଳି 
ଜୀବନ କଟାଇ ଦେଇପାରୁ ହେଲେ ବିବାହ ପାଇଁ କେହି କାହାର ଉପଯୁକ୍ତ ନୁହନ୍ତି ।” ? ( ? 
ଏ »,ଏ xX x hଏ 
‘ପୂରାପୂରି ପାରିବାରିକ” ନାଟକରେ ନିଛକ ପାରିବାରିକ ପରିବେଶ ହାସ୍ୟଭଦ୍ରେକ କରିଛି । 
କଟକରେ ଚାରିଆଡ଼େ କ୍ରିକେଟ୍‌ ଖେଳର ଆରମ୍ଭ ହେଉଥ୍‌ବା ବେଳେ; ଘରେ ବିଜୁ ଓ ଇତି ଉଭୟ 
ଭାଇ-ଭଉଣୀଙ୍କର ମଧ୍ଯ କ୍ରିକେଟ୍‌ ଖେଳ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । କ୍ରିକେଟ୍‌ ଖେଳର ଆନନ୍ଦରୁ ଘରେ ଲମ୍ବା 
ନୂଆ ଚାମଚକୁ ବ୍ୟାଟ୍‌ ଏବଂ କଞ୍ଚା ଅମୃତଭଣ୍ଡାକୁ ବଲ୍‌ କରି ଖେଳ ଆରମ୍ଭ କରିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ବଲ୍‌ 
ଛିଟିକି ରୋଷେଇ ଘରେ ଭାତହାଭ୍ଡି ଭା୍ଗିଲା। ବେଳକର; ବ୍ୟାଟ୍‌ ରୂପେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥୁବା 
ନୂଆଚାମଚର ବେଣ୍ଟଟି ମଧ୍ଯ ଭାଙ୍ଗ ଯାଇଛି । କିଚୂ ପଟାରିଲାବେଳକୁ ଭଭୟେ ବିଜୁ ଓ ଇତି; କିଛି ନ 
ଜାଣିଲାପରି ୟtଠn କରିଛନ୍ତି | ଇଏ ତାଂ ନାଁ କହୁଛିତ ସିଏ ତା’ ନୀ କହୁଛି । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ 
ଭାଷାରେ ସେହି ଦୃଶ୍ୟଟିକୁ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ । 
ଗୋବର୍ଵନ : ˆ ‘ଚାମଚ କିଏ ଭାଲା ? 


ବିଜୁ : ଚାମଚ ? କୋଉ ଚାମଚ ? ଚା ଚାମଚ ? ଏଇପରା ବାପା - ଏକ, ଦୂଇ, ତିନି, ଚାରି, ପାଞ୍ଚ 
- ଚା ଚାମଚ ପାଞ୍ଚଟାଯାକ ଏ ଥାକ ଉପରେ ଥୁଆହୋଇଛି। 


କୁନ୍ତ : ଦେଖୁଚ ତା' ଆଗଚଲା ଢ଼ଙ୍ଗକୁ । ଭଙ୍ଗା ଚାମଚଟା ମୋ ହାତରେ ଦେଖିକି ନ ଦେଖିଲାଭଳି 
କେମିତି ଫିସାଦି ବାହାର କରୁଛି ? 


(୧) ଭୁଲାମନ - SC. No. - 7. 
(୨) ପ୍ରଜାପତି ନିର୍ବନ୍ଧ ଅଫିସ୍‌ - SC. No. - 51. 
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ବିଜୁ : ଏ ବଡ଼ ଚାମଚଟା ଭାଇଁଯାଇଛି !! ...... ହେଇତି ବାପା; ଯୋଉଦିନ ତମେ ଏ ଚାମଚଟା 
କିଣିକରି ଆଣିଲ ନାଇଁ; ମୁଁ ମାପିକରି ଦେଖିଛି ପରା- ମୋ ହାତଠାରୁ ଚାମଚ ଆହୁରି ଲମ୍ବା । ଏଇ 
ଦେଖୁନ - ।”' ( ୧) 

x x Xx Xx x 


ନିତିଦିନିଆଁ ପାରିବାରିକ ଜୀବନରେ ପିଲାମାନଙ୍କର ସମସ୍ୟା ସହିତ ହାସ୍ୟରସ ବେଶ୍‌ ସ୍ପଷ୍ଟ । 


× × × × × ଗୋବର୍ବନ ବାବୁଙ୍କ ଘରେ ରହିଥ୍ବା ସାଧୁ ଓ ରାଧୁ; ରାତିରେ ଯାତ୍ରାଦେଖି, କୁମ୍ଭକର୍ଣ୍ଣ 
ବଟିକା ଖାଇ ଦିନ ଅଧଯାଏ ଏପରି ଶୋଇ ରହିଛନ୍ତି ଯେ; ଘରେ ମାଂସ ରାନ୍ଧିବା ପାଇଁ ଏଣେ 
ପାଲାଲାଗିଛି । ଯେତେ ଡ଼ାକିଲେ କି ପାଣିଢ଼ାଳିଲେ ବି, ଉଁ କି ଟୃ କରୁନାହାନ୍ତି । ମାତ୍ର ଗରମ ପାଣି 
ଢ଼ଳାହେବା କଥା ଶୁଣି ସେମାନେ ଧଡ଼ପଡ଼ ହୋଇ ଉଠିପଡ଼ିଛନ୍ତି ଏବଂ ନିଜର ଦୋଷ ସ୍ଵୀକାର 
କରିଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ; “' ମୂଳରୁ ନିଦହେଲା ନାହିଁ ଆଜ୍ଞା । ଜିଷଧଟା ଖାଇଥ୍ଲୁ ବୋଲି 
ମନଖାଲି ଛକପକ ହେଉଥାଏ । ଟଙ୍କାଏ କରି ଯେତେବେଳେ ଖରଚ କରିଚୁ - ସେମିତି 
ପେଖନାକରି ଘାଲେଇ ପଡ଼ିଥାଉ।' ' ( ? › ସାଧୁରାଧୁଙ୍କର ଏ ପେଖନା ବାସ୍ତବିକ୍‌ ହାସ୍ୟୋ ଦ୍ଦୀପକ । 


ଏ x x xX Xx 
ଓକିଲମାନେ ଯୁଆଡ଼େ ଗଲେବି ସାଥ୍‌ରେ ତାଙ୍କ ପୋଷାକ ଏବଂ ପେଶାକୁ ନେଇ ଯାଇଥାନ୍ତି । 
ସତେଯେପରି କଚେରୀ ପୋଷାକ ବିନା ସେମାନେ କ୍ଷଣକେ ବି ବଞ୍ଚି ପାରିବେନି | ଗଣେଶ୍ଵର ବାବୁ 
ପତ୍ନୀଙ୍କ କଥାରେ ଧର୍ମକରିବାକୁ କଟକଛାଡ଼ି ତୀର୍ଥସ୍ଥାନ ପୁରୀକୁ ଆସିଛନ୍ତି ସତ; ମାତ୍ର କଚେରୀ 
ପୋଷାକକୁ ଆଦୌ ଛାଡ଼ିପାରି ନାହାନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ; 

“ରଘୁପତି ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବନବାସକୁ ଗଲାବେଳେ ଧନ, ସମ୍ପରି, ଦାସଦାସୀ, ଏମିତିକି 
ନିଜର ପିନ୍ଧାଲୁଗା ଖଣ୍ଡକ ସୂଦ୍ଧା ସାଥ୍‌ରେ ଆଣି ନଥୁଲେ । କିନ୍ତୁ ନିଜର ଧନୁଶରକୁ ତ୍ଯାଗ 
କରିପାରିଲେ କି ?”' (୩) 

Xx Xx x »,ଏ x 
ଏହି ସଂଳାପରେ ହାସ୍ୟରସ ସହିତ ବ୍ୟଙ୍ଗର ମଧୂର ସମନ୍ସୟ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ । 
ଦଶହରା ପର୍ବରେ ସମସ୍ତେ ଭଲଲୁଗାପଟା ପିନ୍ଧନ୍ତି । ମାଳ ଓ କୁଶିଆ ମଧ୍ଯ ଦଶହରା ପର୍ବକୁ 


ପାରାଗାଓ ଶାଢ଼ୀ ଓ ବେଲ୍‌ଟ୍‌ ଦିଆ ପେଣ୍ଟ ପିନ୍ଧିବାକୁ କହିଛ୍ତି। ମାତ୍ର କାମ ସଦେଇସାହୁ ମହାଜନେ 
ପଇସାକୁ ଡ଼ରି ସିଧା ମନାକରି ଦେଇଛନ୍ତି ଏବଂ କହିଛନ୍ତି; “ କାହିଁକି ? ଏ ରାଜ୍ୟରୁ କ'ଣ କନାଧଡ଼ି 


(୧) “ପୂରାପୂରି ପାରିବାରିକ - P. No. - 7. 

(ଧାରାବାହିକ ନାଟକ) 
(୨) “ପୂରାପୂରି ପାରିବାରିକ (ଧାରାବାହିକ ନାଟକ) - P. No. - 178. 
(୩) “ପୂରାପୂରି ପାରିବାରିକ” (ଓକିଲ ବାବୁଙ୍କ ପରିବାର) - P. No. - 31. 
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ଉଠିଗଲାକି ? ପେଣ୍ଟ ଉପରେ ଭିଡ଼ିବା ପାଇଁ ପଇସା ଦିଆହେଇ ବେଲ୍‌ଟ୍‌ କିଣାହେବ ???' ( ୧) 
ଆଲୋଚ୍ୟ ସଂଳାପରେ ହାସ୍ୟରସର ପରିଟୟ ସହିତ ଆଧୁନିକ ବେଶ ପୋଷାକକୁ ବ୍ୟଙ୍ଗ ସ୍ପଷ୍ଟ । 

ଏ x x x Xx 

ମାନସବାବୁ ଜଣେ କବି। ବାପା ଆସୁଛନ୍ତି ବୋଲି ପତ୍ନୀରାଧା ଯେତେବେଳେ ମାଂସ ପାଇଁ ବରାଦ 
କରିଛତି; ସେତେବେଳେ କବିତାଲେଖା ଅଧାରଖି ଯିବା ପାଇଁ ମାନସ ସିଧା ମନାକରିଦେଇଥ୍‌ବାରୁ 
ରାଧାଦେବୀ କାନ୍ଦିପକାଇଛନ୍ତି । ତେଣୁ ମାନସବାବୂ କ୍ଷୋଭମିଶା ବ୍ଯଟରୋକ୍ତିରେ କହିଛନ୍ତି 
“ପାଞ୍ଚବର୍ଷ ପୂର୍ବେ ତମ ଆଖିରୁ ଏମିତି ଲୁହ ବୋହିଥ୍‌ଲେ ଏଠି କାଗଜ କଲମଧରି ବସିଥାର୍ତି । କିନ୍ତୁ 
ବର୍ଗମାନ ବାଧ୍ୟହୋଇ ହାତରେ ଥଳି ଧରି ବଜାରକୁ ଯାଉଛି।  ( ? ? 

× × × × ' ‘ହେଲ୍‌ଥ ଅଫିସରଙ୍କ ପରିବାରରେ”; ଭୋଳିବାବୁଙ୍କ ଛାରପୋକ ମରା ଅଭିଯାନକୁ 
କେନ୍ଦ୍ରକରି ଉଭୟ ସୀତା ଓ ଭୋଳିଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ ବ୍ୟଙ୍ଗାମମକ କଥାବାର୍ରା ହୋଇଛି; ତାହା ବେଶ୍‌ 
ହାସ୍ୟୋଦ୍ଦୀପକ । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ତାହାକୁ ଦେଖାଯାଇପାରେ। 

ସୀତା : × × × × × ( ସମସ୍ତେ ତ ଡାକ୍ତରୀ ପାଶ୍କରି ଏଠି ସେଠି ତାଭ୍ତର ହେଲେ । ଦରମାକୁ 
ଦରମା ପାଇଲେ । ପୁଣି ରୋଗୀଦେଖ୍‌ ବାହାରୁ ଶ” ଶ” ଟଙ୍କା ରୋଜଗାର କଲେ । ତମେ ଡାକ୍ତରୀ 
ପାଶ୍କରି କାଇଁକି ଏ ହେଲ୍‌ଥ୍‌ ତିପାର୍ଟମେଣ୍ଟରେ ପଶୁଥ୍ଲ ? ଜୀବନଟା ଯାକତ ମଶାମାଛି 
ଛାରପୋକଙ୍କ କଥା ବୁଝି ବୃଝି ଦିନଗଲ। । ତା' ଉପରକୁ ପୂଣି ଦରମାଗଣ୍ଡାକ ଛଡ଼ା ବାହାର - 
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ପଇସା ଘାହୁଲାଟାଏ ନାହିଁ। 
ଭୋଳା : ˆ 'ବୃଝିଲ, ସେମାନେ ଡାକ୍ତର ହେଇଛନ୍ତି, ରୋଗୀର ରୋଗ ଦେଖିବା ପାଇଁ । ଆମେ 
ହେଲ୍‌ଥ୍‌ ସର୍ଭିସ୍ବାଲା ଯାହା କରୁଛୁ; ସେଥ୍‌ରେ କାହାର୍ର ଆଦୌ ରୋଗ ହବଇ ନାହିଁ । ଯଦି ଆମେ 
ସଫଳ ହେବୁ ନା, ତେବେ ସେମାନେ ଏକାବେଳକେ ବେକାର ହୋଇବସିବେ।' ' (୩) 


x x P,ଏ xX x 
ରୁଗ୍ଣ ମନସ୍ତତଵ ଭିତିକ ସଂଳାପ : 

ଆଧୁନିକ ଜୀବନ ସମସଂସକୂଳ । ତେଣୁ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କୁ ବେଳେବେଳେ ସାଲିସ୍‌ କରିବାକୁ 
ପଡ଼ିଥାଏ । ନାଟ୍ୟକାର ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଛୋଟରାୟ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ବିଚିତ୍ରତାକୂ ହିଁ ନିଜ ନାଟକରେ 
ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । ତଥାପି ଆଧୁନିକ ଜୀବନରେ ବଂଚୂଥ୍ବା ନାଟ୍ୟକାର, ଶିକ୍ଷିତ 
ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ରୂଗ୍‌୍ଣ ମନସ୍ତତ୍ଵ ସଂପର୍କରେ ମଧ୍ଯ; ତାଙ୍କ ନାଟକରେ ଆଲୋକପାତ କରିଛନ୍ତି । 
ଯେତେବେଳେ ମଣିଷ ନିଜ ମନଲାଖି ପରିବେଶ ପାଏ ନାହିଁ ବା କେବେ ପାଇବ; ଏଭଳି ସମ୍ଭାବନା 
ମଧ୍ଯ କରିପାରେ ନାହିଁ । ସେ ମାନସିକ ସ୍ତରରେ ରୂଗ୍ଣ ହୋଇଯାଏ । ବଞ୍ବବା ତା' ପାଇଁ ଅର୍ଥହୀନ 
ମନେ ହୁଏ । ସୁନ୍ଦର ପୃଥ୍ବୀ ତା’ ପାଇଁ କୁସିତ ପାଲଟିଯାଏ | × × × ମାଳ; ତିନିବର୍ଷ ହେଲା ବିବାହ 


(୧) ପୂରାପୂରି ପାରିବାରିକ ( ଗାଁ ମହାଜନଙ୍କ ପରିବାର) - P. No. - 88. 
(୨) ପୂରାପୂରି ପାରିବାରିକ ( କବି ପରିବାର) - P. No. - 120. 
(୩) ପୂରାପୂରି ପାରିବାରିକ ( ହେଲ୍‌ଥ ଅଫିସର୍ଙ୍କ ପରିବାର) - P. No. - 261. 
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କରିଥଲେ ସୁଵା; କୋଳ ତା'ର ଶୂନ୍ୟ । ସମସ୍ତେ ତାକୁ ଦୋଷ ଦେଇଛରି ! କିନ୍ଧୁ ମନକଥା ବ୍ରଝୁଛି 
ଜିଏ ??? ବିବାହ ତା” ପାଇଁ ଏକ ପିଲାଖେଳ । ବିବାହ କରିଥଲେ ସୁଦ୍ଧା; ଆଜି ବି ସେ ତିନିବର୍ଷ 
ତଳର ସେଇ କୁଆଁରୀ ଝିଅ ମାଳ । ସ୍ବାମୀର ଅପାରଗତା ହେତୁ କୋଳ ତା'ର ଶୂନ୍ୟ । ସେ ଆଜି 
ସମସ୍ତଙ୍କ ଆଖିରେ ଦୋଷୀ । ଏହିପରି ଏକ ଅସହାୟ ଅବସ୍ଥାରେ ତେଣୁ ତା'ର ମନେପଡୁଛ ପ୍ରେମିକ 
ସୁରଭାଇଙ୍କ କଥା | 

“ତୁମକୁ ମୁଁ ଦୁଃଖ ଦେଇଛି ବୋଲି କ'ଣ ତମେ ମତେ ଅଭିଶାପ ଦେଇ ମୋ ଜୀବନକୁ 
ଜାଳିପୋଡ଼ି ଦଉଚ ସୁରଭାଇ ? × × × ଥରେ ଆସି ଦେଖିଯାଅ ସୁରଭାଇ । ମୁଁ ତମର ତିନିବର୍ଷ 


ତଳର ସେଇ ମାଳି ........ ତମେ ନ ଆସିଲେ ମୁଁ ପାଗଳ ହୋଇଯିବି ............ ମୁଁ ପାଗଳ 
ହୋଇଯିବି ସୁରଭାଇ | ' (୧) 
xX xX x xX Pb, ଏ 


ନାରୀ ମନସ୍ତତ୍ଵଭିତ୍ତିକ ସଂଳାପ : 

ନାରୀ ମନସ୍ତତ୍ତ୍ର ଜୀବନ୍ତ ଆଲେଖ୍ୟ; ଛୋଟରାୟଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ ସଂକଳନ ‘ଶତରଞ୍ଜି' 
ନାଟକର ଏକାଙ୍କିକା ସମୂହ । ବାଛୁରୀକୁ କମ୍‌ ଦୁଗ୍ଧପାନ କରାଇବାରୁ ଲକ୍ଷ୍ମୀର ଅବଚେତନ 
ମନରେ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଦେଖାଦେଇଛି । ତେଣୁ ସେ ବାଛୁରୀକୁ ପଘାରୁ ଫିଟାଇଦେଇଛି । ତାର ମତରେ 
“ସେ ମଣିଷ ହେଉ କି ପଶୁ ହେଉ, ଛୁଆଙ୍କୁ ଏମିତି ଦଣ୍ଡଦେବା ମୁଁ ଆଦୌ ସହିପାରେ 
ନାହିଁ।”” ( ? ) 

ଏକପଟେ ପ୍ରତିବ୍ରାଦ ଅନ୍ୟପଟେ ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା | ଯୋଉ ଶତୁ ଘରର ମାତୃହରା ଶିଶୁକୁ 
ମଣିଷ କରିବାକୁ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ସକଳ ଭେଦାଭେଦ ଭୂଲି ଆଗେଇଆସିଛି; ସେହି ଶତୁ ଘର ଦିନେ ତାକୁ 
ଯମପୂରକୁ ଠେଲିଦେଇଥ୍‌୍ଲା। ମାତର ଲକ୍ଷ୍ମୀର ତିଳେହେଲେ ସେଥ୍ପାଇଁ ଅନୁଶୋଚନା ନାହିଁ। ତେଣୁ 
ସେ କହିଛି; ' ଏ ପୁଅକୁ ମୁଁ ପାଳିବି । ନ ହେଲେ ଇଏ ବଞ୍ବ କେମିତି ? ଭଗବାନ୍‌ ମୋ ପୂଅକୁ 
ମୋଠୁ ଛଡ଼େଇ ନେଇଛଚତ୍ତି ହେଲେ ମୋ କ୍ଷୀର ଭଣ୍ଡାର ତ ଶୁଖେଇଦେଇନାହାନ୍ତି।” ' (୩) ବାସ୍ତବିକ୍‌ 
କେତେ ମର୍ମସ୍ତର୍ଶୀ ଲକ୍ଷ୍ମୀର ଏଇ ସନ୍ତାନ ବାସ୍ତଲ୍ୟଟିକକ । 

' ଭାନୁମତୀ ଏକାଙିକାରେ ଆଧୁନିକ ନାରୀ ମନସ୍ତତ୍ତର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଉପଭୋଗ୍ୟ ହୋଇଛି ।- 
× × × ଆଧୁନିକ ନାରୀପକ୍ଷରେ ପ୍ରସାଧନ ହିଁ ସବୂଠାରୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ପୂର୍ଣ । କୁଆଡ଼େ ବାହାରକୁ 
ଯିବାପୂର୍ବରୁ ଯଦି ନିଜର ପ୍ରସାଧନରେ ସାମାନ୍ୟ କିଛି ତୁଟି ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଲା ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ 
ଆଖିରେ; ତେବେ ସେତକ ନ ଜାଣିବା ଯାଏଁ ଆଉ ଗତିମୁକ୍ତି ନାହିଁ । ମିତ୍ରାଦେବୀଙ୍କ ଭୂଲ୍‌କୁ ଉଦ୍ଧାର 
କରିଛି ବାନ୍ଧବୀ ଭାନୁ ଏବଂ ସୁନ୍ଦର ତଥା ନାଟକୀୟ ହାସ୍ୟରସାମ୍ମକ ସଂଳାପ ମାଧ୍ଯମରେ ତାହାକୁ 
ବ୍ୟକ୍ତ କରିଛି। 


(୧) ନାଟକ - ‘ତଥାପି' - SC. No. - 28. 
(୨) ଏକାଙ୍କିକା - ଶତରଞ୍ଜି - (ଲକ୍ଷ) - P - 11. 
(୩) ଏକାକ୍କିକା - ଶତରଞ୍ଜି - (ଲକ୍ଷ) - P - 15. 
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ଭାନୁ : ହୁଁ ଏତେବେଳେ ତା” ହେଲେ ଡିଫେକ୍ଟ୍ଟା ଠିକ୍‌ ଧରାପଡ଼ିଲା । × × × କିନୁ ସେ ଦୋଷ 
ମିତ୍ରାର ନୁହେଁ କି ତା' ହାତତିଆରି ବ୍ଲାଉଜ୍‌ର ନୁହେଁ । × × × ତୋ” ମେରୁଦଣ୍ଡ କଣ୍ଟାଟା 
ଯେବେ ତୋ’ ଦେହ ସାଙ୍ଗରେ ମିଶି ନରହି କେତକୀ ପତ୍ରର ମଝିଧାରପରି ସଉଆ- ଇଞ୍ଚ 
ଉପରକୁ ବାହାରିପଡ଼ିଥାଏ; ତେବେ କାହାର ସାଧ୍ଯ ଅଛି ଯେ ସେ ଜାମାର ଧାରକୁ ତୋ’ 
ପିଠି ସାଙ୍ଗରେ ମିଶାଇଦେବ ?”' ( ୧) 
x x x xX x 
ନାରୀ ମନସ୍ତର୍ଵର ଅନ୍ୟ ଏକ ଉଦାହରଣ ସ୍ତଷ୍ଟ ହୋଇଉଠିଛି ‘ବଉଳା” ନାଟକରେ ନିଜ 
ଝିଅର ବାହାଘର ଭାଙ୍ଗ; ଜମିଦାର କନ୍ୟା କଲ୍ୟାଣୀର ବାହାଘର ହେଉଥ୍୍‌ବାଚୂ ରମା 
ମା'ର ମାତୃତ୍ଵ ବିଳପି ଉଠିଛି । ତାଙ୍କ ମତରେ; ˆ ‘ସେଦିନ ମୁଁ ତତେ କହିଥ୍ଲି ନା - 
ନାଗଛୁଆ ସେ, ବେଳପଡ଼ିଲେ ଚୋଟ ମାରିବ ........... ଏଇ ଦେଖ୍‌।”' ( ? ) 
x x x x x 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାରୀ କିଛି ନା କିଛି ଆତ୍ମାଭିମାନିନୀ । ନିଜର କଥାବାର୍ଭା, ଚାଲିଚଳନ ଏବଂ 
କାର୍ଯ୍ୟକଳାପରେ ଚତୁରତାର ସହିତ ଆମ୍ମବଡ଼ିମାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ସେମାନେ ଭୁଲରନ୍ତି ନାହିଁ । 
ଏହାର ଜୁଳନ୍ତ ଉଦାହରଣ ସୁଷମା । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ; ˆ ' ତୁମେ ନିଜେ କୁହ ନାନୀ ! ଶାଢ଼ୀର 
ସେଟ୍‌ଟିକିଏ ଦେଖି ଯୋଉ ଶାଢ଼ୀ ମୁଁ କିଣିଲି; ତାକୁ ଦେଖି ଯଦି ସମସ୍ତେ ଝୁରି ହୁଅନ୍ତି; ସେଥ୍‌ରେ ଯେ 
କେହି ଲୋକ ଗର୍ବକରିବାର କଥା | କିଲୁ ତମେତ ମତେ ଜାଣିଚ- ଏ ଶାଢ଼ୀକଥା ମତେ ଯିଏ 
ପଚାରେ, ମୁଁ ଖାଲି ଟିକିଏ ହସିଦେଇ ଚୂପ୍ରହିଯାଏ । × × × ଜାଣିଚ ତ ନାନୀ; ନିଜ ମୁହଁରେ 
ଏଗୁରା ଖୋଲି କହିବାର ବଡ଼ିମାପଣ ମୋର ନାହିଁ । ଖାଲି ତମ ଆଗରେ କହୁଟି । ମୋ 
ୱାର୍ଡ଼ରୋବ୍‌ରେ ମୋର ଦି'ଶହରୁ ବେଶୀ ଶାଢ଼ୀ ହବପଛେ ............ କମ୍‌ ନାହିଁ।'' (୩) 
x x x x x 
ସେଥୁରେ ହିଁ ପ୍ରେମର ମହରତ୍ତୃ; ଯେଉଁଠି ଜଣେ ଅପରଜଣକ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରିପାରେ ¦ 
ସାରାଜୀବନ ଧରି ତାର ବାଟକୁ ଅନାଇ ପ୍ରତୀକ୍ଷାରେ କଟାଇଦେଇପାରେ । ସାଂସାରିକ 
ଦୁଃଖଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ହସି ହସି ସହିଯାଏ । ମାତ୍ର ଯେତେବେଳେ ସେଇ ବିଶ୍ଵାସର ଭିରି ଦୋହଲିଯାଏ; 
ସେତେବେଳେ ତା'ର ନିଜର ସ୍ଥିତି ମଧ୍ଯ ଦୋଳାୟମାନ ହୋଇଉଠେ ! ସେ ନିଜକୁ ମନେକରେ 
ସର୍ବ ହରା ! ବଞ୍ଚରହିବା ତା' ପକ୍ଷରେ ଦୁର୍ବହ ହୋଇଉଠେ ! ତେଣୁ ଲୀଳା କହେ; “ ସବୁ ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟ 
ଆଉ ଦୁର୍ଦିନ ଭିତରେ ମୋର ଏକମାତ୍ର ଗର୍ବ ଥ୍ଲା; ମୋହନ ମୋର ଛବିଟା ବିକ୍ରି କରିପାରିବ 


ନାହିଁ । କାରଣ × × × ସେ ମୋତେ ............ ଦୁନିଆଁ ଯେତେ ଭୂଲ୍‌ କହିଲେ ସୁଧା; ତା'ର 
ପୌରୂଷର ଇଙ୍ଗିତରେ ମୋହନ ଯେଉଁବାଟ ବାଛିନେଇଥ୍ଲା ସେ ବାଟକୁ ଆଜି ଭୂଲିଛି - ଏ ଛବିକୁ 
ବିକିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସେ ନୀଳାକୁ ମଧ୍ଯ ବିକି ଦେଇଛି ......... (୧) 


(୧) ଏକାଙ୍କିକା - ଶତରଞ୍ଜି (ଭାନୁମତୀ) P - 21. 

(୨) ଏକାଙ୍କିକା - ଶତରଞ୍ଜି (ବଉଳା) - P - 69. 

(୩) ଶତରଞ୍ଜି (ଏକାଜିକା) - ଜର୍ମାନୀ ଛୁଞି - P - 91-94. 
(୧) ନାଟକ - ‘ଭରସା’ - ଅ - 135. 
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୧୯ ୨ / ବେତାର ନାଟ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟା ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ 


x x x ଏ ଏ 
ଛାୟା” ଏକ କାଳ୍ପନିକ ଚରିତ୍ର ଅତନୂକୂ ସର୍ବସ୍ବ ଦେଇ, ଅକଥନୀୟ ଯନ୍ତ୍ରଣା ସହି ତା'ର 
ଫେରିବାବାଟକୁ ଦୀର୍ଘ ଦଶ ବର୍ଷ ଧରି ଅପେକ୍ଷା କରିବାପରେ ହଠାତ୍‌ ସେ ତାକୁ ନିଜର ବିବାହିତ 
ପଡ଼ୋଶୀରୂପେ ଆବିଷ୍କାର କରିଛି ଏବଂ ଶୁଣିଛି ସେହି ତିରସ୍କାର ବାଣୀ । ମନରୁ ସମସ୍ତ ଆଶା ତା'ର 
ତୃଟି ଯାଇଛି । ରାତିରାତି ଘରଛାଡ଼ି ଚାଲିଯିବାପାଇଁ ସେ ସ୍ଥିର କରିଛି । “ଏଇ ରାତି ଆମେ ଏଠୁ 
ଚାଲିଯିବା । କାଲି ସକାଳୁ ଏ ପଡ଼ା ଯେପରି ନିଷ୍ଟଳଙ୍କ ହୋଇଯାଇଥ୍‌ବ । କାହାରି ମାନଇଜତରେ 
ଯେପରି ଆଞ୍ଚ ଆସିବ ନାହିଁ । ଆମେ ଆଚି ଚାଲିଯିବା - ଏହିକ୍ଷଣି ।” ' (? ? 
ଏ x x x x 
ଓଡ଼ିଆ ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ସ୍ଵଭାବ - ସୁନ୍ଦର ସଂଳାପ : 

ପତି - ପତୀଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଥ୍‌ବା ସୂସଂପର୍କର ସ୍ପଷ୍ଟ ଉଦାହରଣ ମିଳିଛି; ଶ୍ରୀହରିଙ୍କ ପ୍ରତିଟି 
ଉଚ୍ତିରୁ। 


ଶ୍ରୀହରି :  କିନୁ ମୁଁ ବାହା ହୋଇଛି - ଆଉ ବାହାହୋଇ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଭଦ୍ର; ସୁନ୍ଦର ଓ ଶାର୍ତି ମୟ 
ଜୀବନଯାପନ କରୁଛି। ' (୩) 

x x x x Xx 
ଶିଶୁ ମନସ୍ତତ୍ବଭିରିକ ସଂଳାପ : 


ପିଲାମାନଙ୍କର ସର୍ଭପୂରଣ ନ ହେଲେ ସେମାନେ ରାଗନ୍ତି, ରୂଷରି, ମିଟିଂ କରରି ଏବଂ 
ପ୍ରତିବାଦ ମଧ୍ଯ କରଚ୍ତି । କିଛି ସର୍ଭ ରଖନ୍ତି । ଛବି, ବିଜି ଓ ପୁନ୍‌ପୁନ୍‌୍ର ସରରପୂରଣ ନ ହେଲେ 
ସେମାନେ କେହି ବାଲିଯାତ୍ରା ଦେଖିବାକୁ ଯିବେ ନାହିଁ ବୋଲି ପ୍ରତିଜ୍ଞା କରିଛନ୍ତି । ' ଦଶହରାକୁ ତମେ 


ଆମକୁ ଠକିଛ ....... ଏଇନେ ଅପାକୁ ସାତଟଙ୍କା .......... ମତେ ପାଞ୍ଚଟଙ୍କା .......... ଆଉ 
ପୂନ୍ପୂନ୍କୁ ତିନିଟଙ୍କା ନଦେଲେ ........ ଆମେ କେହି ବାଲିଯାତ୍ରା ଯିବୁନାହିଁ।” (୪) 
ତ୍ୟାଗଦୀପ୍ତ ସଂଳାପ : 


ହିନ୍ଦୁନାରୀର ଆଦର୍ଶ; ତାର ସତୀତ୍ସରେ ତାର ପତିବ୍ରତାରେ । ସେହି ଆଦର୍ଶକୁ ଆଖି 
ଆଗରେ ରଖି ରାଜଜେମା ନନ୍ଦିକା; ରାଜା, ରାଜ୍ୟ ଓ ବଂଶକୁ ପଛରେ ପକାଇ ଶତୁ ପକ୍ଷର 
ଦିଗ୍ବିଜୟୀବୀର ଚୋରଗଟ୍ଗଙ୍କ ପାଖରେ ନିଜକୁ ଅର୍ପଣ କରିଛି । କିନ୍ଧୁ ଚୋରଗଙ୍ଗ; ନନ୍ଦିକାକୁ 
ଚରିତ୍ରହୀନା ଏବଂ କଳଙ୍କିତ କହି ତା'ର ପ୍ରେମକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିଛନ୍ତି । ଫଳରେ ନନ୍ଦିକାର 
ନାରୀମନ ବିଦ୍ରୋହ କରିଉଠିଛି । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ସେହି ଦୃଶ୍ୟଟିକୁ ଦେଖାଯାଇପାରେ । 


(୨) ନାଟକ - ଛାୟା' - ଅ - 232. 
(୩) ଧାରାବାହିକ ନାଟକ - ଶ୍ରୀହରିଙ୍କ ସଂସାର । ଅ - 28. 


(୪) ଧାରାବାହିକ ନାଟକ - ପୂରାପୂରି ପାରିବାରିକ ( ମୂରାଗି ବାବୁଙ୍କ ପରିବାର ) ଦିତୀୟ 
ଚତ୍ର। - SC. No. - 23. 
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ବେତାର ନାଟ୍ୟସ୍ତଷ୍ଟା ଗୋପାଜ ଛୋଟରାଯ / ୧୯୩ 


ନାରୀର ପ୍ରେମରେ ଯଦି ତା'ର ଅଧ୍କାର ନଥାଏ; ତା'ର ସ୍ବଚୁସୁନ୍ଦର ପ୍ରେମନିବେଦନ ଯଦି 
ଚରିତ୍ରହୀନତାର କାରଣ ହୁଏ; ତେବେ ଦେଶରେ ସତୀତୃୂର ଆଦର୍ଶ କାହିଁ ? × × × × × 
ନନ୍ଦିକାର ଯେଉଁ ପ୍ରେମକୁ ଆପଣ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କଲେ ସେଥ୍‌ରେ ତା'ର ଯୌବନର କ୍ଷୁଧା ନଥ୍ଲା 
ବରଂ ଥଲା ପ୍ରାଣର ଆବେଗ । ଅନ୍ତର ଭରା ସ୍ବେହ, ମାୟା ଆଉ ମମତା । ନାରୀର ଜନ୍‌ କେବଳ 
ଦେବାକୁ । ନେବାକୁ ନୁହେଁ । ହୃଦୟ ନିଃଶେଷକରି ଯାହା ମୁଁ ଦାନ କରି - ଦେଇଟି - ତା'ର 
ପ୍ରତିଦାନରେ ଯାହା ମୁଁ ପାଇଲି; ସେଥ୍୍‌ରେ ମୁଁ ଦୁଃଖ କରିବି ନାହିଁ । କାରଣ; ମୋର ଦାନ ହିଁ ମୋର 
ଆନନ୍ଦ - ମୋର ସମ୍ବଳ ।” ' ( ୧) 
× × × × × ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆଶାଧରି ରହିଥ୍‌ବା ସମ୍ରାଟ ନନ୍ଦିନୀ ଜାହାନ୍ନାରା ହିନ୍ଦୁସ୍ଥାନର ଦୁଃଖରେ 
ଅଧୀରା ହୋଇଉଠିଛଚ୍ତି। ନାଟ୍ୟ କାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ସେହି ଦୃଶ୍ୟଟିକୁ ଦେଖା ଯାଇପାରେ । 

“ହାୟ ହିନ୍ଦୁ୍ାନ - ତୋତେ ଖଣ୍ଡ ଖଣ୍ଡ କରି କାଟିବାପାଇଁ ତୁ ଆଉ କେତେଡିନ ଯାଏଁ 

ଞରଙ୍‌ଜେବ୍ପରି ଦୃରାମତ୍ମାକୁ ତୋ” କୋଳରେ ଜନ୍ଲଦେଇଥ୍‌ବ୍ର ।” ' (? ) 

x x x x x 


ବାସ୍ତବିକ୍‌ ଜାହାନାରାଙ୍କ ଦେଶପ୍ରେମର ସୂଚନା ସହିତ ଦେଶର ଦୁଃଖରେ ମ୍ରିୟମାଣ ବେଶ୍‌ 
ସ୍ତଷ୍ଟ। 
× × × × × ଭାରତ ଇତିହାସରେ ଜଣେ ଅନନ୍ୟାନାରୀ - ‘ମନିବେଗମ୍‌'; ଯିଏକି ସର୍ବଦା 
କ୍ଷମତାର ଲୋଭରେ ଅନ୍ଧ । ନିଜର ସ୍ବାର୍ଥରେ ସ୍ବାର୍ଥପର । ତଥାପି ସେହି ସ୍ଵାଥପର ନାରୀ ଦେଶର 
ମଙ୍ଗଳ ପାଇଁ ବିଦେଶୀ କବଳରୁ ଦେଶକ୍ର ଫେରାଇ ଆଣିବାପାଇଁ ଭଗବାନ୍‌ଙ୍କ ନିକଟରେ ପ୍ରାଥନା 
କରିଛି; ' ' ମୋ ପ୍ରତି ଭଗବାନ୍‌ଙ୍କର ଯଦି ତିଳେହେଲେ ଶୁଭ ଦୃଷ୍ଟିଆାଏ; ତେବେ ସେ ଦ୍ଷ୍ଟିପତୂ - ଏ 
ଦେଶର ମାଟି ଉପରେ ! ..... ଏ ଦେଶର ଅବସ୍ଥା ବଦଳିଯାତଉ୍ତ । ବିଦେଶୀ କବଳରୂ ଏ ଦେଶ ପୂଣି 


ଫେରିଆସୁ । ....... ହେ ଭଗବାନ୍‌ ....... ଚିରଦିନପାଇଁ ଏ ଦେଶରୁ ପିଶାଚମାନଙ୍କର ଆମ୍ମା 
ନିଶ୍ଚିହ୍ନ ହୋଇଯାଉ | ......... ପିଶାଚମାନଙ୍କ ହାତରୁ ଏ ଦେଶକୁ ରକ୍ଷାକର .......... ରକ୍ଷାକର 
ଭଗବାନ୍‌ ।” ' (୩) 


× × × × × ବାସ୍ତବ ଓ ଆଦର୍ଶର ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ରରେ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ନାଟ୍ୟକୃତିରେ ସର୍ବଦା ଆଦର୍ଶର ହିଁ ବିଜୟ 
ହୋଇଛି । ଏଥ୍‌ପାଇଁ ବ୍ୟକ୍ତି ଅନେକ କଷ୍ଟ କରିଛି ସତ୍ୟ ଜିନ୍ଧ ସମାଜ, ଦେଶ ଏପରିକି ବିଶ୍ବପ୍ରେମରେ 
ଉଦ୍ବେଳିତ ହୋଇ ସେ ଦୁଃଖକୁ ନୀରବରେ ଆମ୍ସ୍ଥ କରିଛି । ଏହିଭଳି ତ୍ୟାଗଦାପ୍ତ ପ୍ରେମର 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଅନେକ ନାରୀଚରିତ୍ର ନିଜ ମହିମାରେ ମହିମାନ୍ରିତ 


ଗୀତିନାଟ୍ୟର ସଂଳାପ : 


(୧) ଏତିହାସିକ ନାଟକ - ନନଚିକା - SC. No. - 21. 
(୨) ଏତିହାସିକ ନାଟକ - ସମ୍ରାଟ ନନ୍ଦିନୀ ଜାହାନ୍ନାରା - SC. No. - 20. 
(୩) ସତିହାସିକ ନାଟକ - ମନିବେଗମ୍‌ - SC. No. 27- 30 
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୧୯୪ / ନେତାର ନାଟ୍ୟସ୍ରଷ୍ଠା ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ 


× × × × × ଓଡ଼ିଶାରୁ ଗୀତିନାଟ୍ୟର ପରମ୍ପରା ଲୁପ୍ତହୋଇଯିବାର ପ୍ରାୟ ଅର୍ଵଶତାଦ୍ଦୀପରେ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ 
ଛୋଟରାୟ ନିଜେ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ରଚନାକଲେ । ଚମନ଼୍ାର ସଂଳାପ ଏବଂ ଶହ୍ଦଗୁ୍ଂନ କୌଶଳରେ; 
ଛୋଟରାୟଙ୍କ କୃତିତ୍ଵ କିପରି ଗୀତିନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାକୁ ମୂର୍ଭିମନ୍ତ କରିପାରିଛି; ତାହାର ଜ୍ଵଳନ୍ତ 
ଉଦାହରଣର ସୂଚନାମିଳେ ତାଙ୍କ ରଚିତ ନାଟକରୁ । ଛୋଟରାୟଙ୍କ ରଚିତ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଶ୍ରୀ 
ଗଣେଶ ' ର ପ୍ରଥମ ଗୀତଟିର ସଂଳାପ ଶୈଳୀକୁ ନିମ୍ନରେ ଦେଖାଯାଇପାରେ। 

' “କାଳେ କାଳେ ଶିବ ହେ ତୁମ ନିଶୁର ଭାବ । 

ବରଝି ନ ପାରିଲ ହେଜି ନ ପାରିଲ 

ନାରୀହତ୍ତା କାହିଁ ନ ପାଏ ଠାବ।” ' (୧) 

x xX x b,ଏ 
ଏହି ରଚନାରେ “କାଳେ କାଳେ” ସାନରେ ଯୁଗେ ଯୁଗେ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇପାରିଥାନ୍ତା । 
ଭାବରେ ତ କୌଣସି ପରିବରନ ଆସନ୍ତାନାହିଁ; ମାତ୍ର ' କାଳେ କାଳେ ' ଶବ୍ଦାବଳୀର ପ୍ରୟୋଗ; 
ଗୀତଟିକୁ ଯେଉଁ ସାଂଗିତିକ ମହିମାରେ ଭୂଷିତ କରିଛି; ତାହା ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗରେ 
ସମ୍ଭଦପର ହୋଇପାରିଥାର୍ତା କି ? ( ? ) 
× × × × × ଛୋଟରାୟଙ୍କ ଗୀତିନାଟ୍ୟରେ ବିଭିନ ପ୍ରକାର ସଂଳାପ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ଭ: ସବ: 
ଦ୍ରେତ ସଂଗୀତର ସଂଳାପ, ମାଲୁଣୀ ବା ନାପିତୁଣୀ ଭିରିକ ସଂଳାପ, ନାରୀର ଆକୁଳ ଅନୁରୋଧ 
ଭିରିକ ସଂଳାପ ରତ୍ୟାଦି । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ଦେଖାଯାଇପାରେ । 
ଦ୍ବୈତ ସଂଗୀତର ସଂଳାପ : 


wes 59 


ଛୋଟରାୟଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ “ବୋଲେ ହୁଟି'; ଏକ କିମ୍ବଦଦନ୍ତୀମୂଳକ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ! 


So 


ଯୋଉଁଥ୍‌ରେ କି ଦ୍ବୈତ ସଂଗୀତର ବହୁ ସଂଳାପ ଦେଖାଯାଏ | ଉ: ସୃ: ଲୀଳାବତୀ ଏବଂ ଗଭରୀଙ୍କ 
କଥୋପକଥନ କିମ୍ବା ସାଧବ ଓ ଗୌରୀଙ୍କ କଥୋପକଥନକୁ ନିଆଯାଇପାରେ । 


ଲୀଳାବତୀ : “'ନରଗଣ୍ଡେ ଜଳ ଭଉଁରୀ 
ନର କିଆଁ ମିଶେ ସାଗର କୋଳରେ 
କହିବ କି ମତେ ଗଉରୀ; 


Xx XxX XxX XxX 
ଗୌରୀ : ରଜାପୁଅ ପାଳେ ରାଇଜ 


(୧) ଗୀତିନାଟ୍ୟ - ଗଣେଶ ଜନ - ଅ - 4. 
(୬) ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ନାଟ୍ୟମାନସ - “ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟକୁ ଛୋଟରାୟଙ୍କ 
ଅବଦାନ” ' - ଡଃ ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ । - P - 3. 
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ବେତାର ନାଟ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟା ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ / ୯୯୫ 


ଦେବପୂଜା ଲାଗି ଫୁଲର ଜନମ 
ଜାଣିନ କି ସୂନା ଭାତ୍ମଜ ! 


ଏ x x Xx 
ଲୀଳାବତୀ : ଫୁଲର ଭାଗ୍ଯ କି ପାଇବି ? 
ବାରହାତ କେଶ ମଥାରୁ ଛିଡ଼ିଲା 
କହଲୋ କି ବୃଦ୍ଧି କରିବି ? 
ଗୌରୀ : ଫୁଲରୁ ପାଖୁଡ଼ା ଖସଭ 


ଫରୁଆ ଭରି ବାରହାତ କେଶ 
ନଲରେ ଦିଅ ଗୋ ଭସାଇ। ' ( ୧ ) 
x x Xx Xx 


ସେହିପରି ଅନ୍ୟତ୍ର ସାଧବ ବିଦେଶକୁ ଯିବାପୂର୍ବରୁ ଲୀଳାର ଭାର ଗଉରୀ ହାତରେ ସମର୍ପଣ 
କରିଛି। ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ସେହି ଦୃଶ୍ୟଟିକୁ ଦେଖାଯାଇପାରେ। 


ସାଧବ : ତୋତେ ମୁଁ ବୋଲାଇ ଗଉରୀ 
ଗୌରୀ : ବୋଲେ ହୁଁଟି 
ସା: ଆଣିଦେବି କୁଞ୍ଜ ଚଉଁରୀ 
ଗୌ: ବୋଲେ ହୁଁଟି 
ଏ xX x xX 
ସା: ଲୀଳାବତୀ ତୋତେ ଲାଗିଲା 
ଗୌ : ବୋଲେ ହୁଁ ଟି 
ସା: ଆଣିଦେବି ସୁନାଚଉଁରୀ 
ଗୌ: ମୋ ଭାଉଜ ମତେ ଲ୍ଲାଗିଲା। ` ( ? ) 
ନାପିତୁଣୀ ର ସଂଳାପ : 


ରାଜାଙ୍କ ଆଦେଶରେ ନାପିତୂଣୀ; ସାଧବାଣୀକୁ ମନାଇବା ପାଇଁ; ଉଆସକୁ ହାତରେ 
ଅଳତା ସଜ ଧରି ଯାଇଛି। ନାଟ୍ୟକାର ନାପିତୂଣୀ ମୁଖରେ ଯେଉଁ ସଂଳାପର ପ୍ରୟୋଜନ କରିଛନ୍ତି 
ତାହା ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ | 
ନାପିଡୂଣୀ : ' 'କାଟିଦିଅ ଜିଭ ପଛକେ 
ଆଖି ଫୁଟାଇ ଦିଅ। 
କହୁଥ୍ଲି ଖାଲି ମୋ ବୋହୂ 
ରାଣୀ ସୂନାର ଦିହ । 


(୧) ଗାତିନାଟ୍ଯ - ବୋଲେ ହୁଁ ଟି' - ? - 1 - 2. 
(୨) ଗାତିନାଟ୍ଯୟ - ‘ବୋଲେ ହୁଁ ଟି' - P - 14-15. 
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୧୯ ୬/ ବେତାର ନାଟ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟା ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ 


ମଉଳଣ ପଡ଼ିଗଲାଣି 
ମଳି ପଡ଼ୁଛି ଖସି 
ସ୍କାହାନ କି ଉଣା ପଡ଼ିଛି 
କିବା ଦଉନ ଘଷି।” ' () 
x xX x xX x 
ନାରୀର ଆକୁଳ ନିବେଦନ ଭିରିକ ସଂଳାପ |! 
ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀ ନିଜର ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ ଅନ୍ୟାୟରୁ ନିବର୍ତାଇବାପାଇଁ ତାଙ୍କ ପଦତଳେ ଆକୁଳ ନିବେଦନ 
କରିଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ତାହାକୁ ଦେଖାଯାଇପାରେ । 
ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀ : 
“କରୁଛି ମିନତି ହେ ଦନୁଜପତି 
ଦାସୀମନା ବାରେ ମାନହେ । 
କୂଳହୀନା ନାରୀ ନୁହେଁ ତ କାହାରି 
ନ ବଳା ତା” ଠାରେ ମନ ହେ!” (୧) 
xX xX xX x 
ମୌଳିକ ଦର୍ଶନର ଉପସ୍ଥାପନା ଭିତିକ ସଂଳାପ : 
ନାଟକର ଗନ୍ଧ ପ୍ରବାହକୁ ରଖି; ନାଟ୍ୟକାର ନିଜର ମୌଳିକ ଦର୍ଶନବୋଧର ଉପସ୍ଥାପନା 
କରିଛି । ଏହାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଃ ତାଙ୍କର ଗଛ, ଉପନ୍ୟାସର ରୂପାନ୍ତରମାନଙ୍କରେ ସ୍ପଷ୍ଟ । 'ଝ୍ଞ୍ା' 
ଉପନ୍ୟାସର ନାଟ୍ୟରୂପରେ କ୍ଷଣପ୍ରଭା ଚରିତ୍ରର ଆତ୍ମବିଶ୍ଵାସ ଓ ଜୀବନଯୁଦ୍ଧର ସଂଘର୍ଷର ଚିତ୍ର ଅତି 
ଚମନ୍ମାରଭାବେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । ନାଟ୍ୟକାର ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଛୋଟରାୟ ନିଜର ଚମଳ୍କାର 


ସଂଳାପଦ୍ାରା ଏହାକୁ ଅତି ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ “ଝଞ୍ଜା'ରେ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି | ' × × × × ଆମେ 
ଅମୃତର ସନ୍ତାନ | ଆମର ସମସ୍ତ ଶଭ୍ତି ଖଟାଇ ପରିଶ୍ରମ କରିବା ! ସୁଫଳ ନିଶ୍ଚୟ ଫଳିବ | ଯେ 


କୌଣସି ସାଇଣ୍ଡିଫିକ୍‌ ଥ୍‌ଓରିପରି ଏହା ସତ; ନିଭୁଲ।' ' (୬) 

ପୂନଶ୍ଚ ଅନ୍ୟତ୍ର ' ‘× × × × × ଆମେ ଗରିବ ! ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମରେ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆମର କେବଳ 
ହାରିଯିବା ହିଁ ସାର ହୋଇଛି । ସେଥ୍ପାଇଁ ମୁଁ କହୁଛି; ଆମ ନିଜବାଟରେ ଚାଲିବାକୁ ଆମକୁ 
ଛାଡ଼ିଦିଅରୁ । ଆମବୃଦି ଖଟେଇ ଆମେ ଆଗେ ଦେଖୁ; ଏ ଦ୍ରନିଆଁରେ ବଞ୍ଚିରହିବାର ଦାବି ଆମର 
ଅଛି ଜି ନାହିଁ ? ତା'ପରେ ଆମେ ବଜେ ବଳେ ଅରକ୍ଷ-ନିବାସର ଭାର ନେବୁ।” (୩) 

ଭୂଲ୍‌ ବୁଝାମଣା ଭିରିକ ସଂଳାପ : 

(୩) ଗିନାଟ୍ଯ - “ବୋଲେ ହୁଁ ଟି' - ? - 23. 

(୧) ଗୀତିନାଟ୍ୟ - ମହିଷ ମହିନୀ' - ପୃ : ୧୫ 

(୨) ଉପନ୍ଯାସର ନାଟ୍ଯରୂପ - ‘ଝଞ୍ଜା' - ପୃ - ୫୧ । 

(୩) ତତ୍ରୈବ - (ପୃ: ୫୫) 
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ବେତାର ନାଟ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟା ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ / ୧୯୭ 


ବିବାହ ପୂର୍ବର ପ୍ରେମକୁ ନେଇ ନାୟକର ନାୟିକା ଉପରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ସନ୍ଦେହ ଏବଂ 
ଭୁଲ୍‌ବୃଝାମଣା ! ସାମାନ୍ୟ ଭୁଇ୍ବୁଝାମଣାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ନାୟକ; ନାୟିକାକୁ ସନ୍ଦେହ କରିଛି । ଘୃଣା 
କରିଛି। ନାଟକ ଅନାଗତ” ଏହାର ଜ୍ଵଳନ୍ତ ଉଦାହରଣ | ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ସେହି ଦୃଶ୍ୟଟିକୂ 
ଦେଖାଯାଇପାରେ। 

“ମଁ ମଧ୍ୟ ଆଉ କିଛି ଜାଣିବାକୁ ଚାହେଁନା । ମୁଁ କେବଳ ଏତିକି ଜାଣିଲି - ମାତ୍ର ମାସ 
ଦି'ଟା ପୂର୍ବେ ମୁଁ ଯାଉ ସୁନାର ସଂସାର ଗଢ଼ିବାକୁ ଯାଉଥ୍ଲି; ତମକୁ ପାଇ ମୁଁ ଦିନରାତି ଯୋଉ 
ସବୁଜ ସ୍ବପ୍ନରେ ବୂଡ଼ିରହୁଥ୍ଲି - ମୋର ସେ ସ୍ବପ୍ନ - ସେ କଳ୍ପନା ବାଲିର ଘରପରି ଭାଇ ବାଲିରେ 
ମିଶି ଯାଇଛି।' ' ( ୧) 
ପାତ୍ରମୁଖୀ ସଂଳାପ : + 

ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ ବିଭିନ୍ନ ପାତ୍ର - ପାତ୍ରୀ ଅନୁଯାୟୀ ନାଟ୍ୟକାର ଅନୁରୂପ ସଂଳାପର ମଧ୍ଯ 
ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ତାହାକୁ ଓଦିଖାଯାଇପାରେ । “ହଁ ! ମୁଁ ମୋତି । ତମ 
ଏ ମୋତି ମହଲର ମୋତି । ମୁଁ - ସାମାଜଞ୍ଞୀ - । ମୁଁ ରାଣୀ ଲକ୍ଷ୍ୀବାଲ । ମୁଁ ବେଗମ୍‌ ହଜରତ୍‌ 
ମହଲ - '' ( ୨) 


x x xX x Xx 
ପୁନଶ୍ଚ; ଅନ୍ୟତ୍ର; ହଁ, ଖୁନ୍‌ ନ ହେଲା - ବୁନିଆଦି ନ ହେଲା - ଧର୍ମଟା ଖାଲି ରହିଯାଉ । ସେ 
ମୁସଲମାନ୍‌ ହୋଇଗଲେ; ମୁଁ ତାକୁ ମୋ ଘରକୁ ବୋହୂ କରି ଆଣିବି | .......... ଗୋଟିଏ ବୋଲି 


ପୁଅ ତୁ ମୋର ! ତୋତେ ତ ମୁଁ ଆଉ ତେଜ୍ୟପୂତ୍ର କରିପାରିବି ନାହିଁ ?'' (୩) 

ନରଠ୍ଠେର ନାଟ୍ୟକାର Henerik Ibsen କୁହତ୍ତି; | (୪) "The most 
familiar the situation. The more interesting the play.” ତେଣୁ 
ପରିବେଶକୁ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ କରିବାକୁ ହେଲେ “ସଂଳାପ!କୁ ଗୁରୁତ଼ ଦେବାକୁ ପଡ଼ିବ । ସେଥ୍ପାଇଁ 
ନାଟ୍ୟକାର ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଛୋଟରାୟ ନିଜ ନାଟକରେ ସଂଳାପକୁ ହିଁ ପ୍ରଧାନ ଅସ୍ତ୍ତଭାବରେ ବ୍ୟବହାର 
କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ନାଟ୍ୟଜଗତ ବିଚିତ୍ର ଭାବ - ବୈଚିତ୍୍ୟୁରେ ପରିପୂର୍ଣ । ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ୀ 
ଭାରତୀୟ ତଥା ଉତ୍କଳୀୟ ଜନଜୀବନର ଯଥାର୍ଥ ମର୍ମଲିପି ହେଉଛି ତାଙ୍କର ନାଟକ । ନାଟକରେ 
ସେ ପରୀକ୍ଷା କରିଛଚ୍ତି। ମାତ୍ର ନିଜସ୍ଵ ମୌଳିକତାକୁ ବଳି ଦେଇ ନାହାର୍ତି । ତାଙ୍କର ପ୍ରତିଟି ନାଟକରେ 
ଯେପରି ଗୋଟିଏ ନୀତି ଓ ଆଦର୍ଶ କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦ ଭାବରେ ରହିଛି । ଏହା କିନ୍ତୁ ପ୍ରଚାରଧର୍ମୀ 
ହୋଇନାହିଁ । ହାସ୍ୟ, ବ୍ୟଙ୍ଗ ଓ କାରୁଣ୍ୟର ସ୍ଵର ସଂଗ୍ରହ ମଧ୍ୟଦେଇ ସେହି ନୀତି ଓ ଆଦର୍ଶବିନ୍ଦୁ 
ହୋଇଉଠିଛି ସ୍ବତଃ ଭଦ୍ଭାସିତ । ତାରି ଭିତରେ ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣରାଷାର ହିରଣ୍ଡୟ ଜ୍ୟୋତିପରି ମାନବିକତା 


(୧) ଶାଖାପ୍ରଶାଖା - ଅନାଗତ - 2 - 38. 

(୨) ନାଟକ - ମୋତି ମହଲ - (SC. No. - 36). 

(୩) ନାଟକ - ଭାଟିଯାଏ କ୍ଷୁଦ୍ର ପରିବେଶ” - (SC. No. - 10). 
(୪) - Aristotle's Poetics - Butcher - P - 192. 
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୧୯୮ / ବେତାର ନାଟ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟା ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ 


ଦୁତି ଉକୁଟି ଉଠିଛି । ପ୍ରଥାସିଦ୍ଧ ନାଟକର ସେ ସଫଳ ସ୍ରଷ୍ଟା ଜାଣିଶୁଣି ସେ ଉଦ୍‌ଭଟ - ନାଟକର 
ବ୍ୟୁହ ମଧ୍ଯକୁ ପ୍ରବେଶ କରିନାହାନ୍ତି । ଅସଂହତି ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଥବା ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ସଂଳାପକୁ ସେ ପସନ୍ଦ 
କରିନାହାନ୍ତି । କାରଣ; ତାଙ୍କ ମତରେ ସଂଳାପ ହୃଦୟର ଭାଷା; ଆବେଗର ଦାପ୍ରି । ଏହାକୁ ମନ 
ବୁି ପାଖରେ ସମର୍ପଣ କରିଦେଲେ ରସବୋଧ ରହେନାହିଁ। ଏହାଛଡ଼ା ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାର ସଂଳାପର 
ଧାରା ମଧ୍ଯ; ନାଟକକୁ ରସଗ୍ରାହୀ କରେନାହିଁ । ତେଣୁ ହାସ୍ୟ, ବ୍ୟଙ୍ଗ ଓ କାରୁଣ୍ୟ ମଧ୍ୟଦେଇ ସଂଳାପ 
ଗତିକଲେ ତାହା ପାଠକ ଏବଂ ଶ୍ରୋତା ଉଭୟଙ୍କୁ ଆନନ୍ଦ ଦେଇଥାଏ ¦ ଜୀବନବୃଭର ବହୁମୁଖୀ 
ଦିଗକୁ ନାଟ୍ୟକାର ସଂଳାପ ମାଧ୍ୟମରେ ରୂପାୟନ କରିଛନ୍ତି । ସେହି ସଂଳାପଗୁଡ଼ିକରେ ଅଛ 
ଯେପରି ବିଦ୍ୟୁତ୍‌ର ସ୍ତର୍ଶ ଏହା ଶ୍ରୋତା ଓ ପାଠକର ମନକୁ ଛୁଏଁ | ହୃଦୟକୁ ଅଭିଭୂତ କରେ ଏବଂ 
ସମାଜ ଓ ଜୀବନ ସଂପର୍କରେ ସଚେତନ କରାଇଦିଏ । ପାରିବାରିକ, ସ୍ଥାମାଜିକ ଓ ରାଜନୀତିକ 
ଜୀବନର ଟ୍ରାଜେଡ଼ି ବା କାରୁଣ୍ୟବୋଧ ; ସଂଳାପ ମଧ୍ଯଦେଇ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଉଠେ | ଛୋଟରାୟଙ୍କ 
ନାଟକରେ ଟ୍ରାଜେଡ଼ି ଅଛି ମାତ୍ର ଏହି ଟ୍ରାଜେଡ଼ିର ସୃଷ୍ଠି, ପ୍ରେମର ସାଧାରଣୀକରଣରୁ, ପରିମିତ ଶକ୍ତି 
ଓ ଅପରିମିତ ଆକାଂକ୍ଷାର ସଂଘର୍ଷରୁ, କ୍ଷମତାଦୂପ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିସତାର ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ଅସହାୟତାବୋଧରୁ, 
ଆଦର୍ଶର ଅଧଃପତନରୁ, ପ୍ରେମ ପାଇଁ ନାରୀ ଦୂଃଖଭୋଗ ଓ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ଅସହାୟତାବୋଧରୁ, 
ଆଦର୍ଶର ଅଧଃପତନରୁ, ପ୍ରେମ ପାଇଁ ନାରୀର ଦୂଃଖଭୋଗ ବିପର୍ଯ୍ୟୟରୁ । ଛୋଟରାୟ ଯେପରି 
ଭାବରେ ପୁରୁଷ ଓ ନାରୀ ଚରିତ୍ରରେ ବିଶେଷତଃ ନାରୀଚରିତ୍ରର ପ୍ରେମକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଯେଉଁ ଟ୍ରାଜେଡ଼ି 
ସୃଷ୍ଟିକରି ଅଛନ୍ତି; ତାହା ବାସ୍ତବିକ୍‌ ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ । କେଉଁଠି ନାୟିକାର ପ୍ରେମପ୍ରତି ନାୟକର ସ ଷ୍ଟ 
ହୋଇଛି; ସନ୍ଦେହ ଓ ଭୂଲ୍‌ ବୁଝାମଣା | ଫଳରେ ସେଠି ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ଟ୍ରାଜେଡ଼ି କେଉଁଠି କ୍ଷମତା, 
ମୋହ ଓ ବ୍ୟବସାୟିକ ଆଭିଜାତ୍ୟ ହୋଇଛି ଟ୍ରାଜେଡ଼ିର କାରଣ । କେଉଁଠି ବାତ୍ତଲ୍ୟମୋହ; ଅଶ୍ଣ 
କାରୂଣ୍ୟରେ ହୋଇଛି ସୃତୀବ୍ର। ଏହି ଟ୍ରାଜେଡ଼ି ଭାରତୀୟ ଏତିହ୍ୟ ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ; ଆବେଗଦୀପ୍ତ 
ଟ୍ରାଜେଡ଼ି । ଏହାରିମଧ୍ଯରୂ ଫୁଟିଉଠିଛି ମାନବିକ “ମୂଲ୍ୟବୋଧ । ନାଟ୍ୟକାର ଯେପରିଭାବରେ 
ନାଟକରେ ଟ୍ରାଜିକ୍‌ ଭାବକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି, ତାହା କେବଳ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ସଂଳାପଦ୍ଵାରା ହିଁ ସମ୍ଭବ 
ହୋଇ ପାରିଛି । 

ନାଟ୍ୟକାର ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟଙ୍କର ନାଟ୍ୟକଗତର ପ୍ରଧାନ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହେଉଛି ସଂଳାପ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ । ନାଟକୀୟ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଏହା ପ୍ରକାଶ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ 
ସତ୍ତାକୁ ଉନ୍ନୋଚନ କରେ । ନାଟକୀୟ ଦ୍ଵନ୍ଦ, ଉନ୍ମଣ୍ଠା ନାଟ୍ୟଶ୍ଲେଷକୁ ଶାଣିତ କରିଦିଏ । ନାଟକର 
ବାର୍ଭାକୁ ଶ୍ରୋତା ଓ ପାଠକ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚାଇଦିଏ । ଆନନ୍ଦଦାୟକ ଭାଷାର ସଂଯୋଜନାରେ 
ସଂଳାପ ହୋଇଯାଏ ମହିମାମୟ | ବାସ୍ତବ ଜୀବନର କଥୋପକଥଅନରୁ ଭାଷା ସଂଗୃହୀତ ହୋଇ 


ନାଟକର ସଂଳାପରେ । ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି । ମାତ୍ର ନାଟକୀୟ ପରିବେଶରେ ତାହା ନୂତନ କଳାମ୍ବକ 
ରୂପନେଇ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ ହୋଇଉଠିଛି । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ନାଟ୍ୟସଂଳାପ; ଓଡ଼ିଆ 


ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟର କ୍ରମଗତିପଥରେ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ - ଏହା ନିଃସନ୍ଦେହ । ( ୧ ) 


(୧) ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ ନାଟ୍ୟମାନସ - “ଛୋଟରାୟ ନାଟ୍ୟ ସଂଳାପ : 
ଏକ ଦୃଷ୍ଟିପାତ - ଡଃ ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ - P - 70. 
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ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ 

ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ନାଟକର ପ୍ରଧାନ ବିଷୟ ! କାହାଣୀ, ଘଟଣା ବିଭିନ୍ନ ନାଟକୀୟ ସ୍ଥିତି ଓ 
ଛଟା, ଗାନ ଓ ନୃତ୍ୟ - ଏ ସମସ୍ତ ନାଟକର ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଅଙ୍ଗ ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । କିନ୍ତ 
ଦର୍ଶକମଣ୍ଡଳୀଙ୍କୁ କ୍ଷଣକାଳପାଇଁ ସ୍ତବ ଧଚକିତ କରିଦେବାକୁ ହେଲେ ଚରିତ୍ରର ଆବଶ୍ୟକତା 
ଅପରହାର୍ଯ୍ୟ । ଘଟଣା ସମୂହର ଘାତ -ପ୍ରତିଘ୍ମାତ, କ୍ରିୟା - ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଏବଂ ନାନା ପ୍ରକାର ଦ୍ଵନ୍ଦ 
ଭିତରଦେଇ ଚମନ୍ମାର ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ | ମାନବଜୀବନର ସୁଖ -ଦୂଃଖ, 
ହାସ୍ୟ-ଲୋତକ, ପ୍ରେମ, ପ୍ରତିହିଂସା, ଏକ୍ୟ-ଅନୈକ୍ୟ, ସଂଘତି ଓ ସଂଘର୍ଷକୁ ଚରିତ ମାଧ୍ୟମରେ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ନାଟ୍ୟକାର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମୁଗ୍ଧ କରେ । ( ୧ ) ଚରିତୁଚିତ୍ରଣର ସଫଳତା ଉପରେ 
ନାଟକର ଉଜନ୍ମର୍ଷଅପକର୍ଷ ବହୁ ପରିମାଣରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ ! ନାଟକର ଲକ୍ଷ୍ୟ, ଆଦର୍ଶ ଓ ସନ୍ଦେଶ, 
ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ହିଁ ରୂପାୟିତ ହୋଇଥାଏ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକୀୟ ଚରିତ୍ରର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ବ 
(Personality) ବିଦ୍ୟମାନ ! ନାଟକୀୟ ଚରିତ୍ର ସମୂହର ଏହି ବ୍ୟକ୍ତିତୃକୁ ଯଥାଯଥ ଭାବରେ 
ଫୁଟାଇବାର ଦକ୍ଷତାଭପରେ ନାଟକୀୟ ସଫଳତା ନିର୍ଭରଶୀଳ । (? ? ଆଲୋଚକ cher ଙଂ 
ମତରେ; ସଫଳ ନାଟକର ଚରିତ୍ର ହିଁ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରେ ଏବଂ ଅସଫଳ ନାଟକରେ ସେ 
ନିଜେ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଦ୍ଵାରା ପରିଚାଳିତ ହୁଏ ¦ () 
ଘଟଣା ଏବଂ ଚରିତ; ଗୋଟିଏ ମୁଦ୍ଧାର ଉଭୟ ପାର୍ଶ୍ଵ ସଦୃଶ | ଘଟଣା ଯଦି ହୁଏ ନାଟକର ଶରୀର, 
ତେବେ ଚରିତ୍ର ହେବ ତାର ପ୍ରାଣ | ଉଭୟକୂୁ ଏକ ଭାବରେ ବଳୟ ମଧ୍ଯରେ ଖଞ୍ଜିଦେଇ ପାରିଲେ 
ନାଟକ ସଫଳ ହୁଏ । ବେତାରନାଟକରେ ଚରିତ୍ରର ଗୁରୁତ୍ଵକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିହେବ ନାହିଁ । ଚରିତ୍ର ହିଁ 
ନାଟ୍ୟକାହାଣୀ, ଘଟଣା ଏବଂ କାର୍ଯ୍ୟ ବ୍ୟାପାରରେ ଅଗ୍ରଗତିକୁ ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ନିକଟରେ 
ପହଞ୍ଚାଇଥାଏ | ମଞ୍ଚରେ ଦୃଶ୍ୟମାନ ଚରିତ୍ରର ପ୍ରୟୋଜନୀୟତା ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିବା; ଦର୍ଶକପକ୍ଷରେ 
ସେତେ କଷ୍ଟକର ହୁଏ ନାହିଁ। ବେତାରନାଟକର ଶ୍ରୋତା କିତ୍ତୁ ଯଦି ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ରର ଆବଶ୍ୟକତା 
ଅନୁଭବ କରି ନ ପାରିବ; ତେବେ ନାଟକରୁ ତାହାର ଆଗ୍ରହ କମିଯିବ । ସେଥ୍ପାଇଁ ଏହାର ପତ୍ର 
କଳ୍ପ ଧ୍ବନି ଆଧାରିତ ହେବା ବାଞ୍ଚନୀୟ | ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ପ୍ରଧାନ ଚରିତ୍ର ହିଁ ଏଥ୍‌ପାଇଁ ସର୍ବୋଭମ ଯିଏ 
ଧ୍ଵନିଦ୍ଵାରା ନିଜକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିପାରୁଥ୍ବ । ଘଟଣା ଏବଂ ପରିବେଶ ନିମନ୍ତେ ଯେତିକି ଚରିତ୍ର 
ପ୍ରୟୋଜନ ଏବଂ ଯେଉଁମାନଙ୍କୁ ପୂର୍ଣ୍ଣରାବରେ ବିକଶିତ କରିନାର ସୁଯୋଗ ରହିଛି; କେବଳ 
ସେତିକି ଚରିତ୍ର ହଁ ବେତାର ନାଟକରେ ବ୍ୟବହାର କରାଯିବା ଉଚିତ୍‌ । 

ବେତାର ନାଟକରେ ଚରିତ୍ରର ଭିନ୍ନତା ସ୍ପଷ୍ଟଭାବେ ବାରି ହୋଇଯାଏ । ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଵର ହିଁ 
ଏଥ୍‌ରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥାଏ । ଚରିତ୍ରର କେତେକ ବିଶେଷଗୁଣ କିମ୍ବା ପ୍ରକୃତି ଶ୍ରୋତାନିକଟରେ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ବାରିହୋଇଗଲେ ଶ୍ରୋତା ତାକୁ ସହଜରେ ଚିହ୍ନି ଯିବ । ସ୍ଵର ତଥା କଥନ ଭଙ୍ଗୀରେ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଆଣି 


(୧) ନାଟକ ବିଚାର - ସର୍ବେଶ୍ବର ଦାସ -  - 105. 
(୨) ନାଟକ ବିଚାର - ସର୍ବେଶ୍ବର ଦାସ - ପ୍‌ - ୧୯୧. 
(୩) Play making - W. Archer -ପୃ - ୧୭. 
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ଏହି ଆବଶ୍ୟକତାକୁ ପୂରଣ କରାଯାଇଥାଏ । ଚରିତ୍ରର ବକ୍ତବ୍ୟ ଏବଂ କଥାକହିବା ଶୈଳୀ ସ୍ଥିର 
ହୋଇଗଲେ, ଚାରିତ୍ରିକ ପରିବର୍ରନ ଦେଖାଇବା ଅପେକ୍ଷାକୃତ ସହଜ ହୋଇପଡ଼େ। 

ନାଟକରେ ଚରିତ୍ର ଯଦି କୃତ୍ରିମ ହୁଏ; ତେବେ ନାଟକର ସମସ୍ତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବ୍ୟାହତ ହେବ । 
ସେଥୁପାଇଁ ଚରିତ୍ରକୁ ସ୍ଵାଭାବିକ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଅତିରଂଜନ କିମ୍ବା ଅବାସ୍ତବଠାରୁ ତାକୁ ଦୂରରେ 
ରଖିବାକୁ ହେବ । ଜଣେ ରକ୍ତ ମାଂସଧାରୀ ସାଧାରଣ ମଣିଷ ହିଁ ବେତାରପାଇଁ ଅଧ୍କ ଉପଯୁକ୍ତ 
କାରଣ ସାଧାରଣ ମଣିଷଟି ସହିତ ହିଁ ଶ୍ରୋତା ଅଧ୍କ ସଂପୃକ୍ତ ହୋଇପାରେ । ତେବେ ଚଚିତ୍ରକୁ 
କେବଳ ସାଧାରଣ ତଥା ସରଳ ପାତ୍ରରୂପରେ ଶ୍ରୋତା ନିକଟରେ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଚଳିବ ନାହିଁ । 
ତାହାକୁ ସଂଘର୍ଷମୁଖୀ କରିବାକୁ ହେବ ! ଏହାର ପ୍ରଧାନ ବୃରିକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ସହସ୍ର ପ୍ରବୃରଭିଗୁଡ଼ିକର 
ସ୍ପଚ୍ଛନ୍ଦଚିତ୍ରଣ କରିବାକୁ ହେବ; ନଚେତ୍‌ ଜୀବନ୍ତ ହେବ ନାହିଁ । ଆଲୋଚକ ଏସ୍‌. ପି. କ୍ଷତ୍ରୀଙ୍କ 
ମତରେ ତେଣୁ; ‘ଲେଖକର ନିରୀକ୍ଷଣ ଯେତିକି ଜୀବନ୍ତ ହେବ; ତା'ର ଚକ୍ଷୁ ସେତିକି ତୀକ୍ଷ୍ଣ 
ହେବ, ଅନୁଭବ ଯେତିକି ବ୍ୟାପକ ହେବ, ଚରିତ୍ର - ଚିତ୍ରଣ ସେତିକି ପ୍ରଭାବପୂର୍ଣ୍ଣ ଏବଂ 
ସନ୍ତୋଷଜନକ ହେବ। ' ( ୧ ) 
L. D. Peach ତାଙ୍କ ' Theatre & Stage" ବହିରେ ଲେଖିଛି; ' 'ତୃମେ ତୁମ ଚରିତ୍ରକୁ 
ଦେଖ ଏବଂ ଭଲଭାବରେ ଜାଣିବାକୁ ଚେଷ୍ଟାକର । ନିଜ ମନଭିତରେ ସେମାନଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ଏକ 
ସ୍ପଷ୍ଟ ଧାରଣା କରିନିଅ; ତା'ପରେ ସଂଳାପ ରଚନା କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କର । ପାତ୍ରର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ବ 
ପ୍ରକାଶପାଇଁ ସେଥ୍‌ରେ ବିଶ୍ଵାସ, ଯୋଗ୍ୟତା ଏବଂ ବାସ୍ତବତାର ସାହାଯ୍ୟ ନିଆଯାଏ । ଚରିତ୍ରକୁ 
ଗତିଶୀଳ କରିବାପାଇଁ ଏଥ୍‌ରେ ସଂଳାପ ଏବଂ ଧ୍ଵନି ସଂଯୋଜନାର ଭୂମିକା ଗୁରୁତ୍ୃପୂର୍ଣ୍ । ଏଥ୍ପାଇଁ 
ବେତାର ନାଟକରେ ଚରିତ୍ର ସଂଖ୍ୟା ସୀମିତ ହେବ । କାରଣ ଏହାଦ୍ଵାରା ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ରର ଉପଯୁକ୍ତ 
ବିକାଶ ହୋଇପାରିବ ।' ' ( ? ? ବାସ୍ତବିକ୍‌ ବେତାରନାଟକ ପାଇଁ ଏହାହିଁ ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ । 
ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ସଂପର୍କରେ How t0 analyze Drama' ପୁସ୍ତକରେ ଲେଖାଅଛି; " A 
Character has no depth before he walks on the stage; the 
dramatist must invest him with certain distinguishable 
attributes in a convincing way, we are prepared to accept the 
reality of these characters for the duration of the play. x X xX X X 
All characterization must be presented through dialogue. 
Characters speaks about themselves - particularly, of course 
about their central emotions such as love and hate. The 
combinations of speeches and actions throughout a play, the 
small asided and jokes, the short angry speeches, the lengthy 


(୧) ଚନାଟକକୀ ପରଖ” - ଏସ୍‌. ପି. କ୍ଷତ୍ରୀ -  - 284. 
(9) LD. Peach - ‘Theatre & Stage’ - P - 877. 
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diatribes all add upto produce in our minds and understanding 
of the characters in a drama as people who weight really 
୯st". (୧ ) ତେଣୁ ନାଟକ ଶୁଶିଲାବେଳେ ଶ୍ରୋତା ନିଜ ମନରେ ଘଟଣା ଏବଂ ଦୃଶ୍ୟକୁ 
ସଜାଇରଖେ । ଚରିତ୍ରକୁ ନିଜର ରୁଚି, ଅନୁଭବ ଏବଂ ଜ୍ଞାନ ସାହାଯ୍ୟରେ ନିର୍ମାଣ କରେ । କଥାବସ୍ତୁ 
ନିମନ୍ତେ ଏକ ପରିବେଶ ତିଆରିକରେ । ନାଟକକୁ ଶୁଣୁ ଶୁଣୁ ସେ କେତେବେଳେ ମାନସଚକ୍ଷୁରେ 
ସେହି ଚରିତ୍ରକୁ ଦେଖି ରସାସ୍ଵାଦନ କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭକରେ; ତାହା ସେ ନିଜେ ମଧ୍ଯ ଜାଣିପାରେ 
ନାହିଁ । ସେ ଅନୁଭବ କରେ; ସତେଯେପରି ଅନ୍ୟ କେହି ନୁହେଁ ସେ ନିଜେ ହିଁ ସେହି ଚରିତ୍ର । × × × 
ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାରକଲେ, ନାଟ୍ଯସ୍ରଷ୍ଟା ଗୋପୀଳ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ନାଟକର ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ 
କୌଣସିଗୁଣରେ କମ୍‌ ନୁହେଁ । ନାଟକର ପ୍ରତିଟି ଚରିତ୍ର ସହିତ ସେ ନିଜକୁ ମିଶାଇ ଦେଇଛନ୍ତି ! 
ସେହିମାନଙ୍କର ସୁଖ -ଦୁଃଖ , ହସ -କାନ୍ଦର ପ୍ରତିଟି ସମସ୍ୟାକୁ ନାଟ୍ୟକାର ନିଜେ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି 
ଏବଂ ତାହାକୁ ଅତି ସତର୍କତାର ସହିତ ନିଜ ନାଟକରେ ଚିତ୍ରିତ କରିଛର୍ତି । ନିତିଦିନିଆଁ ଜୀବନର 
ଅନୁଭୂତି ଏବଂ ଚଳନ୍ତି ସମାଜରୂ ଚରିତ୍ର ସଂଗ୍ରହକରି ସେମାନଙ୍କୁ ଯଥାଯଥ ସ୍ଥାନରେ ଉପସ୍ଥାପିତ 
କରାଇ, ଶ୍ରୋତାଙ୍କୁ ଆନନ୍ଦ ଦେବାହିଁ ଗୋପାଳଛୋଟରାୟଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଏବଂ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ନିଜେ 
ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ପରିବାରରେ ବଢ଼ିଥ୍ବାରୁ, ସେହି ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଅନୁଭୂତି ଏବଂ ସଂପୃର୍ତିକୁ ହିଁ ସେ ନିଜର 
ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ନାଟକର ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ଚିତ୍ରଣ କରିଛର୍ି । ଯୋଉଥ୍‌ପାଇଁ କି ତାଙ୍କ ନାଟକର ପ୍ରତିଟି 
ଚରିତ୍ରକୁ ଶ୍ରୋତାମାନେ ଆଜିବି ଏତେ ଝୁରିହୁଅନ୍ତି । 

ପ୍ରୟୋଜନୀୟତା ଭେଦରେ, ଛୋଟରାୟ ନାଟକରେ ଭିନ ଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ରର ଅବତାରଣା 
କରିଛର୍ି । ଉ: ସ୍ବ: ବୟସ୍କଚରିତ୍ର, ଶିଶୁ ଚରିତ୍ର, କିଶୋର ଚରିତ୍ର, ନାରୀ ଚରିତ୍ର, କରୂଣ ଚରିତ୍ର 
ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଚରିତ୍ର, ସୁବିଧାବାଦୀ ଚରିତ୍ର, ଆଶାବାଦୀ ଚରିତ୍ର, ସୋଫିଷ୍ପଷିକେଟେଡ଼୍‌ ଚରିତ୍ର, 
ପ୍ରତିଶୋଧ ବା ପ୍ରତିହିଂସା -ପରାୟଣା ଚରିତ୍ର, ଆତ୍ମାଭିମାନୀ ଚରିତ୍ର ଇତ୍ୟାଦି । ଏସବୂ ଚରିତ୍ର 
ଚିତ୍ରଣରେ ଛୋଟରାୟ ସିଦ୍ଧହସ୍ତ । ସମାଜରୁ ବାଛି ବାଛି ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ଚରିତ୍ରକୁ ସଂଗ୍ରହକରି 
ନାଟକ ମାଧ୍ଯମରେ ଶ୍ରୋତାନିକଟରେ ପହଞ୍ଚାରଦେବାରେ ତାଙ୍କର ଦକ୍ଷତା ଅନ୍ୟତମ | ସେଗୁଡ଼ିକୁ 
ନିମ୍ବପରେ ଆଲୋଚନା କରାଗଲା | 
ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଚରିତ୍ର : 


ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ ଛୋଟରାୟ ସିଵ୍ଧହସ୍ତ । ତାଙ୍କର ପ୍ରାୟ ଅଧ୍କାଂଶ ନାଟକର 
ନାୟକ-ନାୟିକା କିଛି କିଛି ଆଦର୍ଶକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଗଢ଼ିଉଠିଛି । ନିଜର ଆଦର୍ଶରେ ଅଟଳ ରହି 
ସେମାନେ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟାକରି ଛନ୍ତି । ସମାଜରେ ଏକ ଆଦର୍ଶ ସୃଷ୍ଟି 


କରିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି ସେମାନେ । 


(©) How to Analyze Drama’ - P - 40. 
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ଫେରିଆ” ନାଟକର ନାୟକ ସୂରେଶ; ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କର ସଂଗଠନାତ୍ମକ ପଦକ୍ଷେପ ଏବଂ ତାଙ୍କରି 
ଆଦର୍ଶର ଚିନ୍ତା ଧାରାକୁ ରୂପଦେବା ପାଇଁ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ପରିତ୍ୟାଗ କରି ଗ୍ରାମକୁ ଫେରି ଆସିଛି । 
ଯେଉଁଠି ଶାନ୍ତି ତାକୁ ଅପେକ୍ଷା କରିଛି । ହଜାର-ହଜାର ଅଶିକ୍ଷିତ ଜନତା ତାକୁ ଅପେକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି । 
ଭରସା” ନାଟକର ନାୟକ ମୋହନ; ନିଜ ଶିଳ୍ପୀଜୀବନର ସାଧନାରେ ନିଜକୁ ନିମଜିତ କରିଥ୍‌ବାରୁ 
ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ବରଣ କରିଛି ସତ; କିଚୁ ନିଜର ସୁବିଧା ଲାଗି ସେ କୌଣସି ଚାକିରିର ଅନୁଧାବନ 
କରିନାହିଁ। ନିଜର ଆଦର୍ଶକୁ ନେଇ ସେ ପାଗଳ । କଳାଚର୍ଚ୍ଚା ତା ପାଇଁ ଏକ ସାଧନା । ତଥାପି ଜଣେ 
ରକ୍ତ ମାଂସଧାରୀ ପୂରୁଷହିସାବରେ ତାଂ ମନରେ ଚିତ୍ରକର ଝିଅ ନୀଳାପାଇଁ ଦୁର୍ବଳତା ଜାଗିଛି । କିନ୍ତ 
କେବଳ ଦାରିଦ୍ର୍ୟତା ହେତୃ ସେ ନିଜକୁ ନୀଳାଠାରୁ ଦୂରେଇ ରଖିଛି । ନୀଳା ତା'ର ବାଲ୍ୟସାଥୀ । 
ତା'ର ମନର ମଣିଷ । ତା'ର ଦେହଟା ପାଇଁ ସେ ନିଜର ଉଦ୍ଭ୍ାନ୍ତ ଜୀବନ ସହିତ ନୀଳାର ଜୀବନକୁ 
ଯୂଭ୍ତ କରିବାକୁ ଚାହୁଁ ନାହିଁ । ତା'ର ପ୍ରେମର ପ୍ରକାଶ କେବଳ ମନରେ | ଶରତ୍‌ କାଳୀନ ନଦୀଭଳି 
ଧୀର ଏବଂ ପ୍ରଶାନ୍ତ । ତା'ର ପ୍ରବାହରେ ଛନ୍ଦ ଅଛି ମାତ୍ର ଉଚୁଙ୍ଳତା ନାହିଁ । ଯେତେବେଳେ ନୀଳାର 
ଛବି କୂମାର ସାହେବଙ୍କ ବିକ୍ରି କରିବାର ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠିଛି; ସେତେବେଳେ ସେ ପ୍ରତିବାଦ କରିଛି । ନୀଳାର 
ଛବିକୁ ବିଜ୍ରିକରି ସେ ନିଜର ପ୍ରେମକୁ ପଣ୍ୟକରି ପାରିବ ନାହିଁ। ତେଣୁ ନୀଳାକୁ କହିଛି  ' ତୁ କହିବାକୁ 
ଚାହୁଁ, ମୋର ସବୁ ପ୍ରେମ, ସବୁ ମମତା ଆବଦ୍ଧ ରହିଛି ତୋର ଏଇ ରକ୍ତ ମାଂସରେ ଗଢ଼ା ଦେହଟା 
ଭିତରେ ।' ' (୧) ଫଳତଃ ଛବିଟି ବିକ୍ରିକରି ନ ପାରି ଲଜା ଓ ଆତ୍ମଗ୍ଲାନିରେ ସେଠାରୁ ସେ ପଳାୟନ 
କରିଛି । ବାସ୍ତବିକ୍‌ ଶିଳ୍ପୀ ମୋହନର ଏହି ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟି କୋଣକୁ ନାଟ୍ୟକାର ଯେପରିଭାବେ 
ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି; ତାହା ବାସ୍ତବିକ୍‌ ଏକ ଅଭିନବ ପଦକ୍ଷେପ | 

× × × × × ନାଟକ ‘ପାହାର ଏବଂ ଦୃଷ୍ଟିପାତ ( ପାହାଚ} ” ଉଭୟନାଟକର ନାୟକ ' ଅଶୋକ' । 
ତା'ର ଆଦର୍ଶ ଫୃଟିଉଠିଛି ତ୍ୟାଗରେ । ସେଦିନର ସେହି ଲଟେରୀ ଉଠାଣକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ସଂଧ୍ୟାର; 
ଅଶୋକ ବାବରଙ୍କ ପ୍ରତି ପ୍ରେମ ଜାଗିଉଠିଛି । ମାତ୍ର ଉଦ୍ୟେ ଏକଥାକୁ କେହି କାହା ଆଗରେ ପ୍ରକାଶ 
କରିପାରିନାହାନ୍ତି । ଯେତେବେଳେ ସଂଧ୍ୟାର ବିବାହ ଅନ୍ୟତ୍ର ଠିକ୍‌ ହୋଇଛି; ସେତେବେଳେ ନିଜକୁ 
ଦୋଷୀ ମନେକରି ପ୍ରାୟଶ୍ଚିର କରିବା ପାଇଁ ଅଶୋକ ବାବୁଙ୍କ ପାଖକୁ ଟିଠି ଲେଖିଛି ସଂଧା । ମାତ୍ର 
ଅଶୋକ; ସଂଧ୍ଯାକୁ ଦୋଷୀ ମାନି ନାହିଁ କିମ୍ବା ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ୍ତ କରିବାକୁ ମଧ୍ଯ ଦେଇନାହିଁ । ବରଂ ଅଭିଜ୍ଞ 
ବ୍ୟତ୍ରିପରି ସୁନ୍ଦର ଉପଦେଶ ମାଧ୍ଯମରେ ବୂଝାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ସେହି 
ଦୃଶ୍ୟଟିକୁ ଦେଖାଯାଇପାରେ । - × × × × × ମୁଁ ଯଦି ସେଦିନ ମୋ ଭାଗ୍ୟର କ୍ରୀଡ଼ନକ 
ହୋଇଥାଏ; ତେବେ ଆଜି ତମେ ଥରେ ତମର ଭାଗ୍ୟ ପରୀକ୍ଷା କରିନିଅ ? ମନେକର ତୁମେ 
ସେମିତି ଏକ ଛକ ଜାଗାରେ ଠିଆ ହୋଇଛ । ହାତରେ ଦୂଇଟି ପୁଡ଼ିଆ । ମୁଁ ଲଟେରୀ ଉଠାଇଲି ! 
ତମେ ପଢ଼ିଲ । ତମ ହାତରେ ଅତି ସୁନ୍ଦର ଅକ୍ଷରରେ ଲେଖା ସୁକାନ୍ତ । ଏଇଠିତ ସବୂର ସମାପ୍ରି । 
ଅତି ସାଧାରଣ ଦୃଷ୍ଟିରେ ମଧ୍ଯ; ସବୁକଥା ତମ ପାଖରେ ସ୍ତଷ୍ଟ ହୋଇଯିବ।” ' (? ) 


(୧) “ଭରସା - (SC. No. - 85). 
(୬) ବୃଷ୍ଟିପାତ (ପାହାଚ)? ଓ ‘ପାହାର - (SC. No. - 81). 
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ବେତାର ନାଟ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟା ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ / ୨୦୩ 


× × × × × × × × ମଦନ; ସୁନାପଦକ ପାଇ ଡାକ୍ତରୀ ପାଶ୍‌ କରିଛି । ଭାଇ- ଭାଉଜଙ୍କ ମନରେ 

କେତେ ଆଶା- କେତେ ସ୍ବପ୍ନ । ସହରରେ ରହି ମଦନ ମୁଠାମୁଠା ଟଙ୍କା ରୋଜଗାର କରିବ । ଘର 
ତାଙ୍କର ପୂଣି ଧନ -ଧାନରେ ପୂରିଉଠିବ । ମାତ୍ର ମଦନ ସେସବୂକୁ ପରିତ୍ୟାଗ କରିଛି । ଗାଁରେ ରହି 
ଗାଁ ଲୋକଙ୍କର ସେବା କରିବାକୁ ସେ ଜୀବନର ବ୍ରତବୋଲି ଧରିନେଇଛି । ବିଶୂମଉସା; ଯିଏକି 
ମଦନର ଶତୁ । ମଦନ ନାଁରେ ମିଛସତ କହି ଭାଇ -ଭାଇ ମଧ୍ଯରେ ସଂପର୍କ ଛିନ୍ନ କରିବାକୁ 
ଚାହିଁ ଥ୍ଲେ ବିଶୁମଉସା! । ହେଲେ ବିନା ସ୍ବାର୍ଥରେ ମଦନ ତାଙ୍କର ଦେହଖରାପ ବେଳେ ସେବା 

କରିଛି। ଡାଭ୍ତରର ଆଦର୍ଶ ଓ ଧର୍ମକୁ ବଜାୟ ରଖିଛି । ଦେଶରେ ଡାକ୍ତରଙ୍କର ଅଭାବ ନାହିଁ ସତ; କିନ୍ତ 
ଏପରି ଡାକ୍ତର କେତେଜଣ ଅଛନ୍ତି; ଯିଏ ବିନା ସ୍ବାର୍ଥରେ ଅନ୍ୟର ସେବା କରେ ! ମଦନର ଚଚିତ୍ର 
ମାଧ୍ଯମରେ ନାଟ୍ୟକାର ଏହି କଥାଟିକୁ ଦେଖାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି; ' ସେବା” ନାଟକରେ । 

× × × ନାଟକ “ ‘ଚୋରାଚଇତି” ”ର ନରହରି ବାବୁ ଆଦର୍ଶରେ ଅଟଳ | ନରହରି କାନ୍‌ଗୋଇ ବେଶ୍‌ 
ଥ୍ଲାବାଲା ଘରର ଲୋକ । କିନ୍ତୁ ସମାଜର ଯୌତୁକ ପ୍ରଥା କଥା ଚିନ୍ତାକରି ସେ ପାଗଳ 
ହୋଇଉଠିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଆଶାଥ୍ଲା; ଦେଶରେ ଶିକ୍ଷିତ ଯୁବକଙ୍କର ସଂଖ୍ୟା ବଢ଼ିଲେ - ଏ କଳଙ୍କ 
ଆପେ ଆପେ ଲୋପ ପାଇଯିବ କିନ୍ଧୁ ତାଙ୍କର ଆଶା; ଆଶାରେ ହିଁ ରହିଗଲା । ଅଧ୍କାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଦେଖାଗଲା; ବର ପକ୍ଷଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା ବରପାତ୍ରଙ୍କ ଯୌତୁକଦାବୀ ବଳିପଡ଼ିଲା । ଯାହାର ଅଛି ସେ 
ଦେଉଛି । ମାତ୍ର ଯାହାର ନାହିଁ ତା' ଅବସ୍ଥା କ'ଣ ହେବ’ ତା'ର ଦେବାର ଶକ୍ତିନାହିଁ ବୋଲି କକ୍ଷଣ 
ଦୟାକରି ଉପଯୁକ୍ତ ବରପାତ୍ର ତା' ପାଖକୁ ବଳେବଳେ ଆସିବେ ? ନା- ଲକ୍ଷେକରେ ଗୋଟିଏ ବି 
ନୁହେଁ । ସେଥ୍ପାଇଁ ନରହରିବାବୁଙ୍କର ଥାଇସୁଦ୍ଧା ସେ ଦେଇନାହାନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଚିନ୍ତାଧାରା ଭିନ୍ନ । 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ; 

* ତମେ ଆଙ୍ଗୁଠି ଦେଖେଇଲେ ବାହାଗିଳିବା ପାଇଁ ଲୋକେ ଆଗେଇ ଆସିବେ । ଯଦି 
ଆଙ୍ଗୁଠି ଏକାବେଳେକେ ବନ୍ଦ କରିଦିଆଯାଏ - ତେବେ ??? ......... ମୁଁ ଜାଣେ ମୋ ଯୋଗୁ 
ମୋ ଝିଅ ହୁଏତ ଦୁଃଖପାଇବ। କିନ୍ତୁ ଏଥ୍‌ରୁ ଯଦି ଆମ ଲୋକେ କାଣିଚାଏ ଶିକ୍ଷା ପା'ନ୍ତି - ତେବେ 
ମୋର ଆଦୌ ଦୁଃଖ ରହିବ ନାହିଁ।” ' ( ୧) 
ନରହରିବାବୁ ସମାଜରେ ଏକ ଆଦର୍ଶ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାକୁ ଚାହାନ୍ତି ! ତାଙ୍କର ପୁଅ ନାହିଁ । ପୁଅ ଥ୍ଲେ 
ହୁଏତ ସେ ଯୌତୁକ ନ ନେଇ ସମାଜରେ ଏକ ଆଦର୍ଶ ସ୍ଥାପନା କରିଥାନ୍ତେ । ସେଥ୍ପାଇଁ ନିଜର 
ରାଧାପରି ଝିଅକୁ ସେ ବିନା ଯୌତୁକରେ ବିବାହ ଦେଇଛନ୍ତି । ବାସ୍ତବିକ୍‌ ନରହରି ବାବ୍ରଙ୍କର ଏ 
ଆଦର୍ଶ ସମାଜକୁ ଯେ ଏକ ଶିକ୍ଷା ଦେବ - ଏହା ନିଃସନ୍ଦେହ । 
× × × × × ˆ ‘ତୁଷାର ? ଅନ୍ଧ, ଅକ୍ଷମ ଓ ନିରାଶ୍ରୟ | ଲକ୍ଷ୍ୟ ତା'ର ଅରକ୍ଷମାନଙ୍କର ସେବା । ଆଦର୍ଶ 
ତା'ର ତ୍ୟାଗ ! ସେଥ୍ପାଇଁ ସେ ନିଜର ଧର୍ମପତ୍ଵୀକୁ ଦ୍ଵାରାଦ୍ଧାର ବୁଲି ଅରକ୍ଷନିବାସ ପାଇଁ 
ଭିକ୍ଷାମାଗିବାକୁ ପଠାଇଛି । ସେ ଆଉ ପତ୍ନୀର ପତି ନୁହେଁ । ସେ ବନ୍ଧୁ । ସ୍ଵାମୀଠାରୁ ବହୁ ଉର୍୍ଧରେ । 
କ୍ଷଣ ପ୍ରଭାକୁ ସେ ନିଜର ସ୍ତ୍ରୀ ହିସାବରେ ଦେଖୁନାହିଁ ବରଂ ଦେଖୁଛି ଜଣେ ଦେବୀ ଭାବରେ । ତେଣୁ 


(୧) ଚୋରାଚଇତି - (SC. No. - 20) 
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୨୦୪ / ବେତାର ନାଟ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟା ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ 


ଯେତେବେଳେ କ୍ଷଣପ୍ରଭା; ଝ୍କାର ବେନ ସମ୍ଭାଳି ନ ପାରି ଟାଲିଯାଇଛି | ସେତେବେଳେ ତୁଷାର 
କହିଛି, ମୁଁ ଖାଲି ଏତିକି ଜାଣେ, ସ୍ବର୍ଗରେ ହେଉ କି ନକରେ ହେଉ, ଦୁଇଟି ମୁକ୍ତାକୁ ଯୁଗଯୁଗ ଧରି 
ଏକାଠି ରଖିଲେ ବି; ସେମାନଙ୍କ ଦେହରେ ଏତେ ଟିକିଏ ବି କଳଙ୍କ ଲାଗିବନାରହିଁ, ସେମାନେ 
ନିଷ୍ଣଳଙ୍କ । ମୋ ଆଖିରେ ସେମାନେ ସେଇ ଦୁଷ୍ଟନ୍ତ ଆଉ କ୍ଷଣପ୍ରଭା।” ' ( ୧ ? 

“ଦରଷ୍ଟନ୍' ମଧ୍ଯ; 'ତୁଷାର” ପରି ଅନ୍ୟ ଏକ ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଚରିତ୍ର ! ଲକ୍ଷ୍ୟ ଓ ଆଦର୍ଶ ତା'ର 
ଅରକ୍ଷମାନଙ୍କର ସେବା । ଯୋଉଥ୍‌ପାଇଁ ସେ ସବୁ କିଛିକୁ ହସି ହସି ପରିତ୍ୟାଗ କରିଛି । 

× × × × 'ପ୍ରତିଭା' ନାଟକର ନାୟକ ନବୀନ; ଦେଶମୁକ୍ତି ଆନ୍ଦୋଳନରେ ନିଜକୁ ଝାସ ଦେଇଛି । 
ନିଜ ଆଦର୍ଶରେ ଅଟଳରହି ନବୀନ; ନିଜର ବିବାହିତା ସ୍ତ୍ରୀକୁ ପରିତ୍ୟାଗ କରିଛି ! ଘରଛାଡ଼ିଛି, ଜେଲ୍‌ 
ଯାଇଛି । ତଥାପି ନିଜ ଆଦର୍ଶରୁ ଓହରି ଯାଇନାହିଁ 

' ଡ଼ାଲୁର ବାବୁ” ଅନ୍ୟ ଏକ ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଚରିତ୍ର । ଯିଏ ' ସେବାକୁ ' ନିଜ ଜୀବନର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଏବଂ 
ଆଦର୍ଶ ବୋଲି ଧରିନେଇଛତ୍ତି । ଏଥ୍ପାଇଁ ସେ ଘର - ସଂସାରର ମୋହ ଛାଡ଼ିଛନ୍ତି । ଚାକିରି 
ଛାଡ଼ିଛନ୍ତି । ବିନାସ୍ବାର୍ଥରେ ଏବଂ ବିନା ପାରିଶ୍ରମିକତାରେ ସେବାକରିବାକୁ ସେ ସଂକଳ୍ପବବ୍ଧ । (? ? 
ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଚରିତୁର ଅନ୍ୟତମ ଉଦାହରଣ ଖାଁ - ସାହେବ । ଯିଏକି ଦିନେ ଧର୍ମ, ବଂଶ ଏବଂ 
ଖାନ୍‌ ଦାନିକୁ ଯାବୃଡ଼ି ଧରିଥ୍‌ଲେ । ବଂଶ ଏବଂ ଖାନ୍‌ଦାନି ଇଜତକୁ ବଜାୟ ରଖିବାପାଇଁ ସେ 
ଉତ୍ରାକୁ ଧର୍ମାନ୍ତର ଗ୍ରହଣ କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରବର୍ରାଇଥ୍‌ଲେ - ସେହି ଖା ସାହେବ ଯେତେବେଳେ 
ପ୍ରକୃତ ଘଟଣା ଜାଣିବାକୁ ପାଇଛନ୍ତି ସେତେବେଳେ ସେ ବିନା ଧର୍ମ ତ୍ୟାଗରେ ଉତ୍ତରାକୁ ବୋହୂ 
କରିବାକୁ ରାଜି ହୋଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ; ଭତ୍ତରା ବଙ୍ଗାଳୀ ଘରର ଝିଅ - ଓଡ଼ିଆ ଘରେ ବଢ଼ିଛି। 
ଧର୍ମ ତା'ର ହିନ୍ଦୁ । ମସ୍‌ଜିଦ୍‌ରେ ଅଲ୍ଲି ପବିତ୍ର କୋରାନ୍‌ପାଠ କରୁଥ୍ଲାବେଳେ ଭରରା, ମନ୍ଦିରରେ 
ଗୀତାପାଠ କରିବ । ଗର୍ବରେ ଖା ସାହେବ ଛାତିଫୁଲେଇ କହୁଥ୍ବେ ......... ଆମେ ଭାରତୀୟ 
ହୋଇ ଜନ୍ଳ୍‌ ହୋଇଛୁ ଏବଂ ଭାରତୀୟ ହୋଇ ବିଦାୟ ନେବୁ ।” ' (୩) 

× × × × ତ୍ୟାଗ ଓ ଆଦର୍ଶର କୃଳନ୍ତ ଉଦାହରଣ, ନିରୂପମା, କ୍ଷଣପ୍ରଭା, କଲ୍ୟାଣୀ, ମାୟା ଏବଂ 
ଚାହାନାରା । ଏ ସମସ୍ତ ନାରୀ ଜାତିର ଗର୍ବ ଓ ଗୌରବ ! “ନିରୁପମା” ତଳିଆ ଦାସଘରର ଝିଅ 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଶାଶୁ ହେମା, ତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନାହାନ୍ତି । ତଥାପି ନିରୂପମା ସେଥ୍‌ରେ ଦୂଃଖ କରି 
ନାହିଁ । ବରଂ ନିଜକୁ ସଳିତାସମ ଜାଳିପୋଡ଼ି ସେ ପରକୁ ଆପଣାର କରିଛି । ସମସ୍ତଙ୍କର ପ୍ରିୟପାତ୍ର 
ହେବାଜୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି । ନିଜ ଆଦର୍ଶରେ ସେ ଅନ୍ୟର ମନ କିଣିବାକୁ ପ୍ରୟାସ କରିଛି । ଦିନ- ରାତି 
ଶାଶୁଘରେ ଖଟିଛି। ସମସ୍ତଙ୍କର ସେବା - ଯତ୍ନ କରିଛି । ଶାଶୂଙ୍କର ମନ ନେବାପାଇଁ ଅହରହ ତାଙ୍କର 
ସେବା ଶୁଶ୍ିଷା କରିଛି । ସବୁ ନିନ୍ଦା - ଅପବାଦକୁ ମଥାପାତି ସହିନେଇ ସେ କେବଳ ନିଜର ଆଦର୍ଶ 
ବଜାୟ ରଖିଛି ଏବଂ ଶେଷରେ ଜୟଯୁକ୍ତ ମଧ୍ୟ ହୋଇଛି। (୪) 


(୧) “ଝଞ୍ଜା' - (SC. No. - 30) 

(୨) ଧାରାବାହିକ ନାଟକ - ଡାକ୍ତର ବାବୁ' 

(୩) ବରାଙିଯାଏ କ୍ଷୁଦ୍ର ପରିବେଶ” - (SC. No. - 20) 
(୪) ନାଟକ - “ବଧୂନିରୂପମା' । 
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× × × × × “ କ୍ଷଣପ୍ରଭା' ନିଜକୁ ସଳିତାସମ ଜାଳିପୋଡ଼ି ଅନ୍ୟକୁ ଆଲୋକ ଦେଇ ଆସିଛି । ହେଲେ 
ନିଜେ ପାଇଛି କ'ଣ ? କେବଳ ନିନ୍ଦା, ଅପବାଦ ଏବଂ ଲାଞ୍ଚନା ¦ ମାତ୍ର କେତେଦିନ ସେ ଏସବୁକୁ 
ସହନ୍ତା ??? ସେ ଚାହିଁଥ୍ଲା ସ୍ଵାମୀ ଏବଂ ସନ୍ତାନ ସହିତ ସୁଖୀ ସଂସାରଟିଏ । ଲକ୍ଷପତି 
ଦୃଷ୍ଠନ୍ତବାବରଙ୍କୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରି ସେ ହସି ହସି ତୁଷାରକାରି ପଟ୍ଟନାୟକର ହାତ ଧରିଥ୍ଲା । ତା'ରି 
ପ୍ରେମରେ ସାରାଜୀବନ ଉତ୍ସର୍ଗ କରିଦେବ ବୋଲି ଭାବିଥ୍ଲା । କିନୁ ତା'ର ସୁଖର ସଂସାରକୁ 
ବିଧାତା ସହିଲାନି । ଲକ୍ଷପତିର ଦୂଲାଳୀ “କ୍ଷଣପ୍ରଭା' ଚାହିଁଥ୍‌ଲେ ଲକ୍ଷପତିର ଘରଣୀ 
ହୋଇପାରିଥାନ୍ତା । ମାତ୍ର ସେ ତାହା ଚାହିଁନି । ତୁଷାରର ହାତଧରି ସାରାଜୀବନ କଟାଇଦେବାକୁ 
ଚାହିଁଛି । ବିବାହର ମାତ୍ର ତିନିବର୍ଷପରେ ସ୍ଵାମୀ ହେଲା ଅନ୍ଧ, ଅକ୍ଷମ ଏବଂ ଅପାରଗ । ସବ୍ୂ ସ୍ଵପ୍ନ 
ତା'ର ସ୍ବପ୍ନରେ ରହିଯାଇଛି । ତଥାପି ଏତେ ଝଡ଼ଝଞ୍ଜା ଭିତରେ କ୍ଷଣପ୍ରଭା ଭାଙ୍ଗ ପଡ଼ିନି । ତୁଷାରର 
ମୁହଁକୁ ଚାହିଁ ସ ବୂ ଭୁଲିଯାଇଛି ସେ | ପତିର ଆଦର୍ଶ ଏବଂ ଲକ୍ଷ୍ୟକୁ ସାକାର କରିବାପାଇଁ ସେ 
ପଦାକୁ ଗୋଡ଼ କାଢ଼ିଛି। ଅରକ୍ଷ ନିବାସପାଇଁ ଘର ଘର ବୁଲି ଚାନ୍ଦା ଆଦାୟକରିଛି ¦ ତା'ର ଆଦର୍ଶକୁ 
ସେ ଜଳାଞ୍ଜଳି ଦେଇଛି । ମାତ୍ର ଯେଉଁଦିନ ପତି ଆଖିରେ, ସେ ପତ୍ନୀଠାରୁ ବହୁ ଉର୍୍ବକୁ ଚାଲିଗଲା, 
ସେଦିନ ସେ ଆଉ ସହିପାରିଲା ନାହିଁ । ନାରୀଜାତିର ଆଦର୍ଶକୁ ବଜାୟ ରଖିବାପାଇଁ ସେ ସବୁକିଛିକୁ 
ପରିତ୍ୟାଗ କରି ଚାଲିଯାଇଛି ବହୁ ଦୂରକୁ । ( ୧ ? 

ମାୟା” - ବୋହୂର କର୍ରବ୍ୟ ଏବଂ ଆଦର୍ଶକୁ ବଜାୟରଖିବାପାଇଁ; ବାପଘରର ସମସ୍ତ ମାୟା- 
ମମତାକୁ ପଛରେ ପକାଇଦେଇଛି । ପିତାଙ୍କ ଅସୁସ୍ଥ ଖବର ପାଇଥ୍‌ଲେ ସୁଦ୍ଧା; କର୍ରବ୍ୟ ଓ ଆଦର୍ଶ 
ମଧ୍ଯ । (୨) 

× × × × ‘କଲ୍ୟାଣୀ ; ରମାର ବାନ୍ଧବୀ ଓ ବଉଳ ମଧ୍ଯ | ଯେତେବେଳେ ଜାଣିବାକୁ ଯାଇଛି ଯେ; 
ତା ପାଇଁ ବଉଳର ବାହାଘର ଭାଟି ଯାଇଛି ସେତେବେଳେ ସେ ବିବାହପାଇଁ ମନାକରି ଦେଇଛି 
ଏବଂ ପଢ଼ିବାକୁ କଟକ ଚାଲିଆସିଛି । ସମସ୍ତଙ୍କ ଇଛାବିରୂଦ୍ଧରେ ସେ ଏକାମ କରିଛି । କଲ୍ୟାଣୀ 
ଏହାକୁ ଦୟା କିମ୍ବା ଅନୁଗ୍ରହ ଭାବୂନାହିଁ ବରଂ ପରମକରଁବ୍ୟ ବୋଲି ଧରି ନେଇଛି | ଏଥ୍‌ରେ ତା'ର 
ଆନନ୍ଦ ଏବଂ ତୃପ୍ତି । (?) 


× × × × ଇତିହାସର ଅବହେଳିତ ଚରିତ - ସମ୍ରାଟ ନନ୍ଦିନୀ ଜାହାନ୍ନାରା । ଯିଏକି ଯୌବନର 
ମାଦକତା କ'ଣ ଜାଣନ୍ତି ନାହିଁ ? ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ମାଧୂର୍ଯ୍ୟ ତାଙ୍କର ନାହିଁ । ବରଂ ବହୁ ଲାଞ୍ଚନା 
ଓ ଅତ୍ୟାଚାରର ଶିକାରହୋଇ ଜାହାନ୍ନାରା କୌଣସିମତେ ଜୀବନର ଭାର ବୋହିଚାଲିଥ୍୍‌ଲେ | 
ଶାହାଜାହାନ୍‌ଙ୍କର ରୋଷାଗ୍ନି ତାଙ୍କର ମନର ମଣିଷମାନଙ୍ୁ ଗୋଟିଏ ପରେ ଗୋଟିଏ ପୋଡ଼ିଜାଳି 
ଛାରଖାର କରିଦେଇଥ୍‌୍ଲା । ତଥାପି ସେ ନିରବ ଥ୍ଲେ । ବରଂ ସମସ୍ତ ଲାଞ୍ଚନା ଏବଂ ଅତ୍ୟାଚାର 
ସତ୍ତ୍ବେ ସେ ପିତାଙ୍କର ସେବା କରିଆସିଛନ୍ତି । ପିତାଙ୍କ ବନ୍ଦୀରେ ସେ ମଧ୍ଯ ବନ୍ଦିନୀ ଜାବନ 


(୧) ନାଟକ - 'ଝଞ୍ଜା' (ଉପନ୍ୟାସର ନାଟ୍ୟରୂପ ) ! 
(୨) ନାଟକ - ଅମଡ଼ା ବାଟ' । 
(୩) ଶତରଞ୍ଜି - ଂବଉଳ' - ଏକାଙ୍କିକା । 
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କଟାଇଛନ୍ତି । ହିନ୍ଦୁଘାନର ଉନ୍ଧାରପାଇଁ ସେ ସଂକଳ୍ଛବଦ୍ଧ ! ରାଜା ଛତ୍ରପାଜଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟକାହାର 
ଶକ୍ତି ନାହିଁ । ହନ୍ଦୁସାନକୁ ଆଉରସଂଜେଟ୍‌ର ମୁହଁରୁ ଉଦ୍ଧାର କରିବାପାଇଁ । ଢାହାନ୍ନାରା ତାଙ୍କୁ ହିଁ 
ଜୀବନଦାନ ଦେଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଆଶାଥ୍ଲା; ଛତ୍ରପାଳ ନିଶ୍ଚୟ ଜିତିବେ । କିନ୍ଧ ଶେଷପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଆପ୍ରାଣ ଚେଷ୍ଟାକରି ସୁଦ୍ଧା; ଛତ୍ରପାଳ ଜିତିପାରି ନାହାନ୍ତି । ଛତ୍ରପାଳ ନିହତ ହୋଇଛନ୍ତି । 
ଜାହାନାରାଙ୍କର ସ୍ବପ୍ନର ମୀନାର୍‌ ଭାଇ ଚୂରମାର୍‌ ହୋଇଯାଇଛି । ଏକପଟେ ହିନ୍ଦୁସ୍ଥାନର ଦୂଃଖ - 
ଅନ୍ୟପଟେ ପିତାର ଦୂୃଃଖ; ଏ ଦୁହିଁଙ୍କ ଦୁଃଖରେ ସମଭାଗୀ ଜାହାନାରା; ନିଜକୁ ହଜାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ଭାରତ ଇତିହାସରେ ଜାହାନନାରା ଏକ ଉପେକ୍ଷିତ ଚରିତ୍ର ହେଲେ ହେଁ; ଲେଖକଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ 
ଜାହାନାରା ଏକ ଆଦର୍ଶ ଚରିତ୍ର; ଏହା ନିଃସନ୍ଦେହ । ( ୧ ? 


ଖଳ ଚଚିତ୍ର : 
ସବୂ ଭଲ ମଧ୍ଯରେ ମନ୍ଦ ଥୁଲାପରି; ପ୍ରତି ଭଲ ଚରିତ୍ର ପାଖରେ ଥାନ୍ତି ଜଣେ ଜଣେ 


ଖଳଚଚରିତ୍ର । ସେମାନଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ ହେଲା; ନିଜର ଖଳବୁଦ୍ଧି ଦ୍ଵାରା ଅନ୍ୟର ସୁନାର ସଂସାରକୁ 
ନଷ୍ଟକରିବା । ଛୋଟରାୟଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ଏପରି ଚରିତ୍ରଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା କମ୍‌ ନୁହେଁ । 


‘ମଲାଜହୁ'ର ଅଚ୍ୟୁତି। ବାପ- ମାଂଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁପରେ ସତୀର ଅସହାୟତାର ସୁଯୋଗନେଇ ଅଚ୍ଧ୍ତି 
ଚାହିଁଛି ତା'ର ପୈତୃକ ସମ୍ପିକୁ ଗ୍ରାସ କରିବାପାଇଁ । ତେଣୁ ସେ ସମସ୍ତ ସମ୍ପଭିକୁ ତା' ନାମରେ 
ବେନାମୀ କରିବାପାଇଁ ସତୀକୁ ପ୍ରବର୍ାଇଛି । କିନ୍ତୁ ସତୀ ଏ ପ୍ରସ୍ତାବରେ ରାଜି ନ ହେବାରୁ ଅଚ୍ଧ୍ୁତି 
ତାକୁ ଧମକାଇଛି ଏବଂ ସାରାଗ୍ରାମରେ ସତୀ ଆଉ ନାଥର ଦୂର୍ନାମ ପ୍ରଚାର କରିଛି। ( ? ? 


× × × × ' ଭୁଜ ମାମୁ ' ଘରେ ଖାଇପିଇ, ଉପରେ ଅପା ଓ ବୋହୂକୁ ଚିକଣିଆ କଥାକହି ଭିତରେ 
ଭିତରେ ଝିଅ ଦ୍ଵାରା ଟଙ୍କା ଚୋରିକରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତ ଦୋଷୀ ହୋଇଛି ବୋହୂ - ନିରୁପମା । (୩) 


× × × × ଗୋଟିଏ ସୁଖର ସଂସାରକୁ ଭାଇଁ ଚୂର୍ମାର୍‌ କରିଦେଇଛି; କାବେରୀର ଦୃଷ୍ଟବୃଦ୍ଧି। ନିଜେ 
ସୁଖରେ ରହିବାପାଇଁ - ସୁଖର ସଂସାର ଗଢ଼ିବା ପାଇଁ ଶାଶୁ - ଶୃଶ୍ର, ନଣନ୍ଦ -ଦିଅର ସମସ୍ତଙ୍କୁ 
ପରକରି ଦେଇଛି। ନିଜେ ଅଲଗା ରହିଛି । ମାତ୍ର ଗୋଟିଏ ସୁଖର ସଂସାରକୁ ନଷ୍ଟକରି କେହି କ'ଣ 
କେବେ ସୂଖୀ ହୋଇପାରେ ??? ଗୋଟିଏ ପଟେ ଶାଶୁ - ଶ୍ଵଶୁର, ନଣନ୍ଦ - ଦିଅର ଏବଂ 
ଅନ୍ୟପଟେ ସ୍ଵାମୀ; ସମସ୍ତଙ୍କର ସେ ଅପ୍ରିୟ ହୋଇଉଠିଛି। (୪୬ 


× × × × ବିଧବାବେଶ ସାଜିଥ୍ବା ଶ୍ରୀମତୀ ଦାସ | ଛଦ୍ଵ ଆବରଣରେ ନିଜକୁ ଢ଼ାଙ୍କି ବୁଲୁଥ୍ଲେ 
ମଧ୍ଯ; ନିଜର କୂଟଚକ୍ରାନ୍ତରେ କେତେ ନିରୀହା ଅବଳାଙ୍କୁ ଯେ; କୁମାର ସାହେବଙ୍କର 
କ୍ରୀଡ଼ାସଙ୍ଗିନୀକରାଇ ନିଜର ସ୍ଵାର୍ଥ ହାସଲ କରିଛି । ତା'ର ଇୟରା ନାହିଁ । ରାବଣ ସ୍ଵ ପ୍ରବୃତିର 


(୧) ଏସତିହାସିକ ନାଟକ - “ସମ୍ରାଟ ନନ୍ଦିନୀ ଜାହାନ୍ନାରା' । 
(୨) ଉପନ୍ଯାସର ନାଟ୍ଯରୂପ - ମଲାଜହୁ। 

(୩) ଭଉପନ୍ଯାସର ନାଟ୍ଯରୂପ - ବଧୂନିରୁପମା । 

(୪) ଉପନ୍ଯାସର ନାଟ୍ଯରୂପ - ଅମଡ଼ାବାଟ । 
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ବେତାର ନାଟ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟା ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ / ୨୦୭ 


ଅଧୀନ ହୋଇ ନାରୀଭୋଗ ଜନିତ କାମନାରେ ନିଜକୁ ହଜାଇ ଦେଇଥ୍‌ବା ବେଳେ, କୁମାର 
ସାହେବଙ୍କର କାମପ୍ରବୃରିକୁ ପ୍ରଜ୍ୁନିତ କରିଥ୍ଲା ଜଣେ ନାରୀ - ଶ୍ରୀମତୀ ଦାସ। ( ୧) 

× × × × × ପ୍ରଫେସର୍‌ ଦାସ୍‌, ରେଖାସହିତ ସୁରେଶର ସଂପର୍କକୁ ସହ୍ୟ କରି ନପାରି ସୁରେଶକୁ 
ବଦନାମ୍‌ କରିଛି । କଲେଜରୁ ବିତାଡ଼ିତ ହେବା ସଟ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସବୂଦିନ ପାଇଁ ରାୟବାହାଦୁର ପି. 
ଏନ୍‌. ମହାରିଙ୍କର ଦରଜା ତା'ପାଇଁ ବନ୍ଦ ହୋଇଯାଇଛି । ନିଜର ପ୍ରେମିକା ମୀରାକୁ ବିବାହର 
ପ୍ରତିଶୃତି ଦେଇ ତାକୁ ସୁରେଶ ବିରୋଧରେ ନିୟୋଗ କରନ୍ତି । ଅଠf. ଦାସଙ୍କ ସଂସ୍ତର୍ଶରେ ଆସି 
ମୀରା ସର୍ତାନପ୍ରସବା ହୋଇପଡ଼ିଛି । ଭୋଗବିଳାସ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରଚୂର ଟଙ୍କା ରୋଜଗାର କରିବାକୁ 
Prof. ମୀରାକୁ କାର୍ଯ୍ୟରେ ଲଗାଇବା ନିମନ୍ତେ ଏକ ଯୋଜନା କରିଛି ସତ; କିରୁ ଅନ୍ୟପଟେ 
ରେଖାକୁ ବିବାହ କରିବାପାଇଁ ଇଚ୍ଛା ପ୍ରକାଶ କରିଛି । ନିଜର ସୁଖପାଇଁ ସେ ସୁରେଶ, ମୀରା 
ଉଭୟଙ୍କ ଜୀବନ ନଷ୍ଟକରିଛି । ଏଥ୍‌ପାଇଁ ତା' ମନରେ ତିଳେହେଲେ ଅନୁଶୋଚନା ନାହିଁ। (?) 

× × × × × ଲୋଭୀ, କୃପଣ ଆଉ କୁଚକ୍ରୀ - ନାଜର ନଟବର ଦାସ । ନିଜର ହୀନ ଚାତୁରୀ ଏବଂ 
ନୀଚ ଶଠତାଦବାରା ସ୍ବେହଶୀଳା ଧାଇମାକୁ ପ୍ରତାରଣା କରିଛନ୍ତି । ଆପଣା ବିଧବା ଭଉଣୀ, 
ଚାନ୍ଦମଣିର ସର୍ବସ୍ଵ ଅପହରଣ କରବାକୁ ସେ ତିଳେହେଲେ ପଛାଲ ନାହାନ୍ତି । ତାହାଙ୍କ କୁକର୍ମରେ 
ଶତ ଶତ ଦରିଦ୍ରପ୍ରକା ଉଚ୍ଛନ୍ନ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏପରିକି ନିଜର ନାବାଳକ ଭଣଜାଦ୍ରୟଙ୍ୁ ମଧ୍ଯ 
ସେମାନଙ୍କ ନ୍ୟାଯ୍ୟଦାବୀରୁ ବଞ୍ଚୃତ କରି ନିଜେ ନରିପୁର ଜିଲ୍ଲାର ମାଲିକ ହେବାପାଇଁ ସମସ୍ତ 
ଆୟୋଜନ କରିଛନ୍ତି ସତ; ମାତ୍ର ଭୋଗିପାରି ନାହାନ୍ତି । (୩) 

× × × × ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ଗୋଟିଏ ଭୟଙ୍କର ବୃଦଧିବତୀ, ଚତୁରୀ, ଦୃଶ୍ଚରିତ୍ରା ବଜାରୀନାରୀ 
ଚିତ୍ରକଳା - । ନିଜର ବ୍ୟର୍ଥ, ଲାଞ୍ଚିତ ନାରୀ ଜୀବନର ଏମାନେ ପ୍ରତିଶୋଧ ନିଅନ୍ତି; ଅନ୍ୟର ସୁନାର 
ସଂସାର ଉପରେ ଦାଉସାଧ୍‌ । ପ୍ରଭୁଭକ୍ତ ଚିତ୍ରକଳା, ଉପରେ ଯେତେ ବାବୁ ବାବୁ ହେଲେ ମଧ୍ଯ; 
ଭିତରେ ଭିତରେ ପ୍ରତିଶୋଧ ନେବାର ଉପାୟ ଖୋଜୁଥାଏ । ନାଜର ନଟବରଙ୍କର ବିଶ୍ଵସ୍ତହୋଇ 
ଶେଷରେ ଚିତ୍ରକଳା ତାଙ୍କରି ଶଳାର ସହାୟତାରେ ତାଙ୍କ ଘରୂ ଟଙ୍କା, ସୁନା ସବୁ ଚୋରାଇ 
ନେଇଛି। (୪୬ 

× × × × ନାଜର ନଟବରଙ୍କର ଅବିକଳ ଦ୍ଵିତୀୟ ରୂପ - ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମଙ୍ଗରାଜ । ଯାହାର ମୂଳ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଥୁଲା - ଧନ ଉପାର୍ଜନ, ଅର୍ଥ ଉପାର୍ଜନ । କଳେବଳେ କୌଶଳେ ଅନ୍ୟର ସଂପରିକୁ 
ନିକହାତକୁ ଆଣିବାହିଁ ଥ୍ଲା; ତାଙ୍କର ଏକମାତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଏଥ୍‌ପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ସହାୟତା କରିଛି; 
ଦୃଶ୍ଚରିତ୍ରା ତଥା ଚତୁରୀ ନାରୀ ଚମ୍ପା । ତା'ରି ସହାୟତାରେ; ମଙ୍ଗରାଜେ ଦୁଇଟି ସରଳନିଷ୍ଠପଟ 
ଲୋକ; ସାରିଆ ଓ ଭଗିଆଙ୍କୁ ଉଚ୍ଛନକରି ତାଙ୍କ ‘ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡ' ଜମି ଏବଂ ଗାଲ “ନେତକୁ' 


(୧) ନାଟକ - ଭରସା। 

(୨) ନାଟକ - ଫେରିଆ। 

(୩) ଉପନ୍ୟାସର ନାଟ୍ଯରୂପ - ମାମୁଁ । 
(୪) ତତ୍ରୈବ। 
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ନେଇଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କୁ ଦାଣ୍ଡର ଭିଖାରୀ କରି ଛାଡ଼ିଛନ୍ତି । ବାଘସିଂର ଘରପୋଡ଼ିଛନ୍ତି । ତା'ଛଡ଼ା 
ଆହୁରି ଅନେକ କୃତକର୍ମ କରିଛରି ଯାହାର କି ପଟାନ୍ତର ନାହିଁ। ( ୧ › 


ପ୍ରତିଶୋଧ ପରାୟଣା ବା ପ୍ରତିହିଂସା ପରାୟଣା ଚରିତ୍ର : 


ବଙ୍ଗଳା ଦେଶର ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମରେ ସେ ଦେଶର ବ୍ୃଦ୍ଧିଜୀବୀମାନଙ୍କୁ ପାକିସ୍ଥାନରେ 
ନିର୍ମମଭାବେ ହତ୍ୟାକରାଯାଉଥ୍ବାବେଳେ; ଇମାମ୍କନ୍ୟା ‘ମୋତି' ବିଚଳିତ ହୋଇଉଠିଛି | ତା' 
ଭିତରେ ପ୍ରତିଶୋଧର ବହ୍ନି ଜଳିଉଠିଛି । ନିଜ ଆଖିରେ ସେ ଦେଖିଛି ଢ଼ାକ୍କା ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟର ଶହ 
ଶହ ନିରୀହ Scholar କୃ; ବିନାଦୋଷରେ ଲାଇନ୍‌ ଲାଇନ୍‌ ଛିଡ଼ାକରାଇ କିଭଳିଭାବେ ପାଜିସ୍ଥାନି 
ଆର୍ମି ଗୁଳି କରିଥ୍ଲା । ନିଜ ପିତା; ଧର୍ମପରାଣୀ ମୌଲଭୀ ଏବଂ ଅର୍ଫାନେଜ୍‌ର ଫାଦର୍‌ ଏଣ୍ଡରିଓଙ୍କ 
ମୃତଦେହ ମଧ୍ଯ ସେ ନିଜ ଆଖିରେ ଦେଖିଛି । ମୋତି ନିଜେ ଜଣେ ଢ଼ାକ୍କା ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର ଛାତ୍ରୀ । 
ତେଣୁ ସେ ପ୍ରତିଶୋଧ ନେବାପାଇଁ ଚାହିଁଛି । ନିଜଜୀବନକୁ ରକ୍ଷାକରିବାପାଇଁ; ମୋତି 
ବାଂଲାଦେଶରୁ ପଳାଇାସି ସୁବେଦାର୍‌ ଖାନ୍‌ର ବାହୁବନ୍ଧବରେ ବହିନୀ ହୋଇଯାଇଛି ବେଗମ୍‌ 
ମୋଡିହୋଇ । ସବୃ ସୁଖ ପାଇ ମଧ୍ଯ ସେ ସୁଖୀ ହୋଇପାରିନି । ହୃଦୟରେ ତା'ର ପ୍ରତିଶୋଧର ବହି 
ଜାଗିଉଠିଛି । ମନେ ମନେ ମୋତି ଉପାୟ ଖୋକୁଛି । ଯୋଉଦିନ a ରେ ବାଂଲାଦେଶ; ଜିତି 
ଯାଇଛି; ସେଦିନ ମୋତିର ଖୁସିର ସୀମା ନାହିଁ । ପାକ୍‌ଆମମିଙ୍କର $rrender କରିଯିବା କଥା | 
ମାତର ଖାନ୍‌ 8rrender କରିନାହିଁ । କଣ୍ଡେନ୍‌ମେଣ୍ଟର୍‌ ସମସ୍ତଙ୍କ ଆଖିରେ ଧୃଳିଦେଇ ଖାନ୍‌ ଚାହିଁଛି 
e8୯afe କରିଯିବ | ତା'ର ରଭ ତାତି ଉଠିଛି । ମୋତିର ପ୍ରତିଶୋଧ ନେବାର ସମୟ ଆସିଛି । 
ଏଇଠି ସେ ନେବ ପ୍ରତିଶୋଧ । ତେଣୁ କାଳବିଳମ୍ବ ନ କରି ମୋତି ପିସ୍ତଲ ଉଠାଇଛି ଖାନ୍‌କୁ ମାରି 
ଅତୀତର ପ୍ରତିଶୋଧ ନେବାପାଇଁ । ତେଣୁ ଖାନ୍‌ର ଆକୁଳ ପ୍ରାର୍ଥନା; ମୋତିର କର୍ଣ୍ଣଗୋଚର 
ହୋଇନାହିଁ। ସେ ଖାନ୍‌କୁ ମାରିବ ସେମିତି; ଯେମିତି ଦିନେ ସେମାନେ ବିନାକାରଣରେ ମାରିଥ୍ଲେ 
ଜ଼ାକ୍କା ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର ଶହ ଶହ ନିରୀହ Scholar ଙୁ | ପିତା ଧର୍ମପ୍ରାଣା ମୌଲଭୀଙ୍କୁ ଏବଂ 
ଫାଦର ଏଣ୍ଟ୍େରିଓଙ୍କୁ । ( ? ? 


× × × × × ପ୍ରତିଭାକୁ ଚାହିଁଥ୍ବା ମହେନ୍ଦ୍ର ଯେତେବେଳେ ଜାଣିବାକ୍ର ପାଇଛି ଯେ; ନବୀନ ସହିତ 
ତା'ର ବିବାହ ହେଉଛି; ସେତେବେଳେ ସେ ଠିକ୍‌ କରିଛି ପ୍ରତିଶୋଧ ନେବାପାଇଁ ! ଡେପୁଟି ଚାକିରି 
ନିମନ୍ତେ ମହେନ୍ଦ୍ର ଇଣ୍ଡରଭ୍ୟୁ ଦେବାକୁ କଟକ ଆସିଛି । ସତ୍ୟାଗ୍ରହୀମାନଙ୍କ ସମସ୍ତ ଅନୁରୋଧସର୍ତେ 
ସେମାନଙ୍କ ଉପରେ ଚଢ଼ି ସାହେବଙ୍କୁ ସାକ୍ଷାତ କରିଛି ଏବଂ ଚାକିରି ପାଇଯାଇଛି । ପ୍ରତିଶୋଧ 
ନେବାପାଇଁ ମାଜିଷ୍ଟ୍ରେଟ୍‌ ହିସାବରେ ମହେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରତିବାଦ ସଭା ଭାଙ୍ଗିବାକୁ ଯାଇଛି । ମାତ୍ର ସେଠାରେ 
ପ୍ରତିଭାକୁ ଦେଖି ଫେରିଆସିଛ। (୩) 


(୧) ଉପନ୍ୟାସର ନାଟ୍ଯରୂପ - ‘ଛମାଣ ଆଠ ଗୁଣ୍ଠ | 
(୨) ନାଟକ - ‘ମୋତି ମହଲ' । 
(୩) ଉପନ୍ଯାସର ନାଟ୍ଯରୂପ - ପ୍ରତିଭା । 
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ବେତାର ନାଟ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟା ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ / ୨୦୯ 


ସୁବିଧା ବାଦୀ ଚରିତ୍ର : 

ହାତ ପାହାନ୍ତାରେ ମିଳୁଥ୍‌ବା ଜିନିଷକୁ କର ଛଡ଼ା କିରବା ଉଚିତ୍‌ ନୁହେଁ ବୋଲି ନରିଭାଇଙ୍କର 
ବିଶ୍ଵାସ । ସେଥ୍ପାଇଁ ଘରେ ପାଦଦେଉଦେଉ ଗୋଟିଏ ପରେ ଗୋଟିଏ କାମ ବରାଦ କରି ନିଜର 
ସୁବିଧା ହାସଲ କରିବାରେ ଥାନ୍ତି । ଉ: ସ୍ବ: ଘରେ ପହଞ ରିକ୍କାଭଡ଼ା, ଗାସେ ପୁରା 1emon 
8quace ସହିତ ମନଇଛ୍ଛା ଚିନିର ସର୍ବତ, ଚା ବଦଳରେ ଳଫିର ବରାଦ, ଗୋପୀବାବୁଙ୍କ ହାତରେ 
ଛତାସିଲାଇ, ରବିବାବୃଙ୍କ ହାତରେ ଓକିଲଙ୍କ ପାଖକୁ ଚିଠି ଲେଖା ଇତ୍ୟାଦି । ‘ନଇଁ ପଡ଼ିଲେ ବିଧାଏ 
ପରି” ନରିଭାଇ ଗୋଟି ଗୋଟି କାମ ଆଦାୟ କରୁଥାନ୍ତି । ( ୧) 


× × × × × ଦିଗମ୍ବର ବାବୁ, ଗୋବର୍ଵନ ବାବୁଙ୍କର କୋଉ ଦୂରସଂପର୍କୀୟ ଲେଖାଯୋଖା ପି'ସା । 
ମାତ୍ର ଘରର ଜଣେ ଅତି ନିଜର ବନ୍ଧୁ ଭଳିଆ ସେ; ଗୋବର୍ଵନବାବୁଙ୍କଘରେ ଆଧ୍ପତ୍ୟ ବିସ୍ତାର 
କରିଛନ୍ତି। ଉ: ସ୍ଵ ଆସୁ ଆସୁ ଗରମପାଣି, ଚା, ତତ୍‌ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଜଳଖିଆ, ଭାତସାଙ୍ଗକୁ ଆମିଷ 
ଇତ୍ୟାଦି ଅନେକ । (? 


× × × × × କ୍ଷେତ ବିଶେଷରେ ସିଧାସଳଖ ରାସ୍ତାରେ କିଛିକାମ ହୁଏନାହିଁ । ତେଣୁ ଅମ୍ବିକା ନିଜର 
ସୁବିଧାପାଇଁ ଏବଂ ଗ୍ରାମର ଉନ୍ନତିପାଇଁ ଫାର୍ସ କରି ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ କରିହି। ସେଥ୍ପାଇଁ ସେ 
ହୁକୁମ ଆରମ୍ଭ କରିଛି । ଚାରିଆଡ଼େ ଖବର ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ପ୍ରତ୍ୟହ ଶହ ଶହ ଲୋକ ଗ୍ରାମକୁ 
ଛୁଟିଛରି । ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ରାସ୍ତା ତିଆରି ହୋଇଛି । ହେଲ୍‌ଥ୍‌ ସେଶ୍ଚର ବସିଛି । ଆନା ସ୍ଥାପନ 
ହୋଇଛି | ସବୃଯେପରି କ୍ରମାନ୍ରୟରେ ଆସିଯାଇଛି । ଏସବୁ ସହିତ ନିଜର ଭୁବନେଶ୍ବର ଯିବାପାଇଁ 
ବାଟମଧ୍ଯ ପରିଷ୍ଠାର ହୋଇଯାଇଛି । () 


ଲୋଭୀ ଓ କୃପଣ ଚଚିତ୍ର : 


ଲୋଭୀ ନୀଳମଣିବାବୂ ଚାହିଁଛନ୍ତି ମୋଟା ଯୌତୁକ । ବିନା ଯୌତୁକରେ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯୌତୁକ 
ପାଇଁ ଦାବୀ ହୋଇଥବା ଜିନିଷ ନ ମିଳିଲେ ସେ ବୋହୂକୁ ନ ନେଇ ଚାଲିଯିବାକୁ କହିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର 
ବରାଦ୍‌ ହେଲା; ୫୫ ଭରି ସୁନା, ରୌପ୍ୟଅଳଙ୍କାର ଓ ବାସନ, ଝୁଣ୍ଡିଆ, ଚକିବାକି ଆଠଥାନ | 
କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ; ଏଥ୍ପାଇଁ ଧାର୍ଯ୍ୟହୋଇଥ୍‌ବା ସମସ୍ତରୂପାର ଆନୁମାନିକ ବଜାର ମୂଲ୍ୟ ଟ 
ଟ୫୦୦ର ରଣପତ୍ର ମଧ୍ଯ ସେ ଭପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ଏସବୁ ସହିତ ପୁଣି ଘଣ୍ଟା, ଚେନ୍‌, ସାଇକେଲ୍‌ 
ଓ କଲମ ପ୍ରଭୃତି ମଧ୍ଯ ଦାବୀକରିବାକୁ ଭୁଲିନାହାର୍ତି ¦ (୪) 


(୧) ନାଟକ - ଦୃଷ୍ଟିପାର ( ନରିଭାଇ ) ! 

(୬) ଧାରାବାହିକ ନାଟକ - ‘ପୂରାପୂରି ପାରିବାରିକ ! 
(୩) ନାଟକ - ଫାର୍ସ। 

(୪) ନାଟକ - ବିଶେଷ ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ଯ। 
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୨ ୧ ୦/ ବେତାର ନାଟ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟା ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ 
PONE CEN ve Dds NN Deer 


× × × × × ଦଶହରାପର୍ବକୁ ମାଳ ଓ କୁଶିଆ; ପାରାଗାଓଁ ଶାଢ଼ୀ ଓ ବେଲ୍‌ଟ୍‌ ଲଗା ପେଣ୍ଟ 
ପିଛିବେବୋଲି ମନ କରିଥୁଲେ ମାତ୍ର କାଞ୍ଚି ସଦେଇ ମହାଜନେ ପଇସାକୁ ଡ଼ରି ବେଲ୍ଟ ବଦଳରେ 
କନାଧଡ଼ି ବାନ୍ଧିବାକୁ କହିଛନ୍ତି । ( ୧) 
× × × × × ଲୋଭୀ ଓ କୃପଣର ଅନ୍ୟତମ ନୃଳନ୍ତ ଉଦାହରଣ ହେଲେ ନାଜର ନଟବର ଦାସ 
ଏବଂ ର !ମଚନ୍ଦ୍ର ମଙ୍ଗରାଳ ଉଭୟେ । ବିଧାତାର ଏହି ଛାପ ମୁଣ୍ଡରେ ମାରି ସେମାନେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ 
କରିଥଲେ । ସେମାନଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟଥୁଲା; କଳେବନେ କଉଶନେ ଅନ୍ୟର ସଂପରିକୁ ହାତମୁଠାକରି 
ନିଜର ସଂପରିକୁ ଦ୍ବିଗୁଣିତ କରିବା । ଏଥ୍ପାଇଁ ସେମାନେ କାହାରିକୁ ଛାଡ଼ି ନାହାନ୍ତି । (? ? 
ଗଣ୍ଡଗୋଳିଆ! ଚରିତ୍ର : 

ଭୋଳି ମାମୁଁ ଯୁଆଡ଼େ ଗଲେ କିଛି ନା କିଛି ବିଭ୍ରାଟ ସେଠି ସୃଷ୍ଟିକଲେ । ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ 
କାମ ବିଭ୍ରାଟ ସୃଷ୍ଠି କରିଛି । କଟକସହରରେ ଥ୍ଏଟର୍‌ ଦେଖିବାକୁ ଗଲେ ଯେ; ଖୋଦ୍ଯାଇ 
ମଞ୍ଚଭପରେ ହାଳର | ଥ୍ଏଟର୍‌ରେ ନାୟକ ହାତରୁ ରିଭଲ୍ଭର ନ ପୂଟୁଶୁ ଭୋନିମାର୍ମୁଙ୍କ ହାତରୁ 
ଗୁଳି ଫୁଟିଉଠିଛି | × × × × × ମାଇଁଙ୍କୁ ପରୀକ୍ଷାପାଇଁ କଟକ Hospital କୁ ନେଇ ନିଜେ 
ସେଠାରେ ରୋଗୀ ହୋଇ ଯାଇଛନ୍ତି | × × × × × ବିନା ଭଡ଼ାରେ କଟକ ପାର୍ହୋଇଯିବାକୁ ମାମୁଁ 
ଚାହିଁଥ୍ଲେ ମାତ୍ର ଭଡ଼ା ଦେଇ ପାରି ନଥ୍ବାରୁ ଭୋଳିମାର୍ମୁଙ୍କୁ ଭଡ଼ାସହିତ ଜୋରିମାନା ଦେବାକୁ 
ପଡ଼ିଛି ଏବଂ ଗାଡ଼ିରୁ ବିଦାୟ ମଧ୍ଯ ନେଇଛଚ୍ତି । ଏହିପରି ଅନେକ ବିଭ୍ରାଟିଆ ପରିସ୍ଥିତିର ସୃଷ୍ଟି 
କରିଛନ୍ତି ଭୋଳିମାମୁଁ । 
ଅନ୍ଧବିଶ୍ବାସୀ ଚରିତ୍ର : 

ବିବାହର ତିନିବର୍ଷପରେ ସୁଦ୍ଧା; ବୋହୂର ପିଲାନ ହେବାରୁ ଶାଶୁ ତାକୁ ଦୋଷ ଦେଇଛନ୍ତି। 
ଅଥଚ ସ୍ବାମୀର ଅପାରଗତାକୁ ବୃଝିବାକୁ କେହି ରାଜି ହୋଇନାହାନ୍ତି । ସମସ୍ତେ ବୋହୂକୁ ଭୂତପ୍ରେତ 
ଗ୍ରାସିଥ୍ବାର ଆଶଙ୍କାକରି ଟିରାଚରିତ ପ୍ରଥାର ଆୟୋଜନ କରିଛନ୍ତି । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ; ଝାଡ଼, 
ଫୁଙ୍କ, ଝୁଣାଲଙ୍କା ଭଣ୍ଡ ଧୂଆଁ, ତେନୁଳି ଛାଟ ପ୍ରହାର, ଦାନ୍ତରେ କାମୁଡ଼ି ପାଣିଗରା ଉଠାଇବା 
ଇତ୍ୟାଦି ନାନା କଦର୍ଯ୍ୟ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିଛନ୍ତି। (୪) 


ମାନବିକତାବାଦୀ ଚଚିତ୍ର : 
କୁଶିଆର ଅତି ଆଦରର ଗାର ବଉଳା” କୁ ଚକ୍ରାନ୍ତ କରି ଜମିଦାର ନେଇଯିବାପରେ 
କୃଶିଆ ଭାଙ୍ଗି ପଡ଼ିଛି । ସେ ପ୍ରଶ୍ବ କରିଛି; ‘ବଉଳାକୁ ତମେ ଦେଇଦେଲ ବାପା ....... ତା ସାଙ୍ଗରେ 


ମତେ ଦେଇଦେଲ ନାହିଁ ? କୁଶିଆର ମାନବିକତା ପାଖରେ ତା'ର ପିତା ହାରିଯାଇଛି। (୫) 


(୧) ଧାରାବାହିକ ନାଟକ - ପୂରାପୂରି ପାରିବାରିକ (ଗାଁ ମହାଜନଙ୍କ ପରିବାର ) | 
(୨) ଉପନ୍ଯାସର ନାଟ୍ଯରୂପ - ମାମୁଁ ଓ ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡ | 
(୩) ଧାରାବାହିକ ନାଟକ - ବିଭ୍ରାଟ । 

(୪) ନାଟକ - 'ତଥାପି'। 

(୫) ନାଟକ - ଅଭିଳାଷ' । 
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× × × × × ମା-ବାପ ଛେଉଣ୍ଡ ଝିଅ ଲକ୍ଷ, ଉଦ୍ଦଣ୍ ହେଲେ ମଧ୍ଯ; ଅନ୍ୟର ଦୃଃଖ ଦେଖିଲେ ସହି 
ପାରେ ନାହିଁ । ଦରଦୀ ହୃଦୟ ତା'ର ପ୍ରଳାପ କରିଉଠେ ! କଅଁଳା ବାଛୁରୀଟାର ଦାନାରେ ଧୃଳିଦେବା 
ଦେଖି ଲକ୍ଷ୍ମୀ ସହିପାରିନି । ସେଥ୍ପାଇଁ ସମସ୍ତଙ୍କ ଅଜ୍ଞାତରେ ପଡ଼ିଶାଘରର ବାଛୁରୀଟାକୁ ପଘାରୁ 
ଖୋଲିଦେଇ ଆତ୍ମସନ୍ତୋଷ ଲାଭ କରିଛି । × × × × × ନିଜର ନବଜାତ ଶିଶୁଟି ଲକ୍ଷ୍ମୀକୁ ଛାଡ଼ି 
ଚାଲିଗଲାପରେ; ଶତୁଘରର ମା” ଛେଉଣ୍ଡ ନବଳାତ ଶିଶୁପୂତ୍ରକୁ ନିଳ କ୍ଷୀର ଦେଇ ବଞ୍Cେଲବା ପାଇଁ 
ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଆଗେଇ ଆସିଛି। ( ୧ 
ସୋଫିଷ୍ଟିକେଟେଡ଼୍‌ ଚରିତ୍ର : 

ସୁରା ଓ ସାକୀର ଭକ୍ତ; କୁମାର ସାହେବଙ୍କ ବୃଭିଲ୍ଲାରେ କେତେ ଯେ ସୁନ୍ଦରୀ ଯୁବତୀ 
ବନ୍ଦିନୀ ହୋଇଛନ୍ତି; ତାର ଇୟଭା ନାହିଁ । ଅର୍ଥ ଓ ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟର ମୋହରେ ଅନ୍ଧହୋଇ କୁମାର 
ସାହେବ, ମିଷ୍ଟର ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ଲକ୍ଷଲକ୍ଷ ଟଙ୍କାର ସଂପରିର share ସିହିତ ବଲଭିଲୁ।ର ଦଲିଲ୍‌ 
ଦସ୍ତଖତ କରିନେଇଛନ୍ତି । ନିଜର ଦେବୀପ୍ରତିମା ପତ୍ନୀଙ୍କ ହରେଇଦେଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଦରକାର ଅର୍ଥ 
ଏବଂ ପ୍ରତିଦିନ ନୂଆ ନୂଆ ସୁନ୍ଦରୀଯୁବତୀ । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ହାବ ଭାବର ଜ୍ଵଳନ୍ତ ଉଦାହରଣ ମିଷ୍ଟର 
ମହାପାତ୍ର । ( ? 
× × × × × ମଞ୍, ଯାହାର ରୂଚିରେ ତୀବ୍ର ଆଧୁନିକତା ବିଦ୍ୟମାନ । ତାଙ୍କ ମତରେ ସୋଫା, 
ଟିପୟ, ଟେବୁଲ୍‌ କ୍ଥ୍‌, ଫୁଲଦାନୀ, କଫି ଏବଂ ସିଗାରେଟ୍‌ରେ ବୈଠକଖାନା ସୁସଜିତ ହେବା 
ବାଞ୍ଚନୀୟ | କନ୍ୟାର ବେଶଭୂଷା, ଆମେରିକାନ୍‌ - ଜର୍ଜେଟ୍‌ ଶାଢ଼ୀରେ ବିଭୂଷିତା ହୋଇଥ୍ବ | 
ଉପରଅଂଶ ଖୋଲାଥ୍ବା ଅର୍ବମୂକୁଳିତ ବାଉଜ୍‌ ଦେହରେ ଥ୍ବ ! ଓଠରେ ଲିପ୍ଷ୍ଠିକ୍‌ । ହାତରେ ଚୁଡ଼ି 
ବଦଳରେ କେବଳ ଘଣ୍ଟା । ଡାହାଣହାତରେ କାନି ଧରାହୋଇ ଘୂରାହେଉଥୁ୍‌ବା ! ସିନେମାକୁ 
କେନ୍ଦ୍ରକରି Photography, ଘୋଡ଼ାଦୌଡ଼, ରାଜନୀତି, ଚୋରାବଜାର, ବିବାହ -ବଳଜାର, 
ଦେଶ, ସମାଜ ଇତ୍ୟାଦି ଅନେକ ଆଧୁନିକ ଆଦବ୍‌କାଇଦାର ଚିନ୍ତାଧାରା । (") 
ସଂଘର୍ଷମୟ ଚଚିତ୍ର : 
‘ଭରସା ନାଟକର ମୋହନ; ନିଜ ଶିଛୀଜୀବନର ସାଧନାରେ ନିଜଙ୍କୁ ନିମଜିତ କରିଥ୍‌୍ବାରୁ 
ଦାରିଦ୍ର ବରଣକରିଛି ସତ; ମାତ୍ର ନିଜର ସୁଖ-ସୁବିଧାପାଇଁ ସେ କୌଣସି ଚାକିରିର ଅନୁଧାବନ 
କରିନାହିଁ । ଦୀପତଳ ସର୍ବଦା ଅନ୍ଧାର ନ୍ୟାୟରେ ସମାଜକୁ ହସାଉଥ୍ବ ଏବଂ ବଞ୍ଚିବାର ନୂତନ 
ପ୍ରେରଣା ଦେଉଥ୍ବା ଶିଳ୍ପୀ ସାଧକଗଣ ଯେ କେତେ ଅବହେଳିତଭାଵେ ଜୀବନଯାପନ କରନ୍ତି; 
ତାହାର ନିଛକ ପ୍ରତିଛବି ହେଉଛି; ମୋହନ | ଶିଳୀଜୀବନର ସେହି ଅନ୍ଧଝାରମୟ ଜୀବନକୁ 
ଆଲୋକର ସ୍ପର୍ଶ ଦେବାକୁ ଯାଇ ମୋହନ, ଶତ ଯନ୍ତ୍ରଣାସନ୍ତ୍ରେ ମଧ୍ଯ; ସ୍ଵ ଆଦଶରେ 
ଆଗେଇଚାଲିବାର ଆକଂକ୍ଷାରେ କେବଳ ସଂଘର୍ଷ କରି ଚାଲିଛି । ( ° ? 


(୧) ଏକାଙ୍କିକା - ଂଶତରଞ୍ଜି' (ଲକ୍ଷ୍ମୀ) । 
(୨) ନାଟକ - ଭରସା । 

(୩) ଏକାଙ୍କିକା - ଶତରଂଜି ( ଭସାମେଘ) ! 
(୧) ନାଟକ - ଭରସା । 
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× × × × × 'ଝଞ୍ଜା'ର “କ୍ଷଣପ୍ରଭା' ଏବଂ ଦୃଷ୍ଠନ୍ତ' ପ୍ରତ୍ୟେକ ଏକ ଏକ ସଂଘର୍ଷମୟ ଚଚିତ୍ର ! 
ନିଜକୁ ଜାଳିପୋଡ଼ି ଏମାନେ କେବଳ ଅନ୍ୟକୁ ଆଲୋକ ଦେଇଆସିଛର୍ତି । ଅନ୍ଧ ଅପାରଗ ଏବଂ 
ଅକ୍ଷମ ସ୍ବାମୀର ମନରଖିବାକୁ ଯାଇ କ୍ଷଣପ୍ରଭା; ଦ୍ଵାର ଦ୍ଵାର ବ୍ରଲି ଭିକ୍ଷା ଆଦାୟ କରିଛି । ସମସ୍ତଙ୍କ 
ମନରଖିଛି । ସମସ୍ତଙ୍କ ମୁହଁରେ ହସ ଫୁଟାଇଛି । ହେଲେ ତା” ମନକଥା ବୁଝୁଛି କିଏ ??? ଦୃଷ୍ନ୍ତ 
ମଧ୍ଯ ନିଜ ଜୀବନସାରା କେବଳ ଅନ୍ୟପାଇଁ ସଂଘର୍ଷ କରିଆସିଛି । ସେଥ୍ପାଇଁ ସେ ଧନ, ମାନ, 
ପ୍ରେମିକା ସମସ୍ତଙ୍କ ପରିତ୍ୟାଗ କରିଛି। ( ? ? 
ପୂରୁଣୀକାଳିଆ ଚରିତ୍ର : 

ପାରମ୍ପରିକତାର ପ୍ରତୀକ ରାଧା” । ଯାହାର ମତରେ; ବନାରସୀଶାଢ଼ୀ, ବହୁମୂଲ୍ୟ 


ଅଳଙ୍କାର ଏବଂ ଅଳତାରେ କନ୍ୟା ସୁସଜିତା ହେବା ଆବଶ୍ୟକ | ଲିପ୍ଷ୍ଠିକ୍କୁ ସେ ପସନ୍ଦ କରନ୍ତି 
ନାହିଁ। ତା' ଅପେକ୍ଷା ବରଂ ଖଇରଦିଆ ପାନକୁ ସେ ବେଶୀ ପସନ୍ଦ କରିଛନ୍ତି । କୌଣସି ଶୁଭକାମରେ 


କଳାଜିନିଷ ଅପେକ୍ଷା; ନାଲି ଜିନିଷକୁ ସେ ବେଶୀ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇବନ୍ତି । ଏପରିକି ଘଣ୍ଟାର 
Bandକୁ ମଧ୍ଯ ସେ ବଦଳାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । (୩) 
କଥା କୁହା ଚରିତ୍ର : 

କାମକମ୍‌, କଥାବେଶୀର ଜୃୁଳନ୍ତ ଉଦାହରଣ ଶୁକମାଷ୍ଟର । ସବୁବେଳେ ବିନା କାରଣରେ 
କଥାକହିବା ତାଙ୍କର ଗୋଟେ ବଦଭ୍ୟାସ | ତାଙ୍କ ମତରେ କଥାବଡ଼ ଏବଂ କାମଛୋଟ | ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ଆଗେ କଥା ପରେ କାମ । (୪? 
ଲମ୍ପଟ ଚରିତ୍ର : 

ନରହରି ଓ ଚନ୍ଦ୍ରମଣି ବାବର ଉଭୟ ଲମ୍ପଟ । ଉଭୟେ ବିବାହିତ । ଉଭୟଙ୍କର ପତ୍ନୀ ଅଛନ୍ତି 
ମାତ୍ର ସେମାନେ ପ୍ରତିଦିନ ପରନାରୀ ସହିତ ଲିପ୍ତ । ନରହରି ବାବର; ସତୀକୁ ବିବାହ କରିଥୂଲେ ମଧ୍ଯ 
ନିଜର ଦାସୀ ସୌରଭୀ ସହିତ ଗୋପନ ପ୍ରଣୟରେ ଲିପ୍ତ । (୫) × × × × × ସେହି ପରି 
ଚନ୍ଦ୍ରମଣିବାବ୍ର ନିଜ ପତ୍ନୀକୁ ଛାଡ଼ି ଯାଆନ୍ତି ବାର ଉତସ୍‌ମାନ୍‌ ତାରା ପାଖକୁ,। (୬ 
ଆଶାବାଦୀ ଚରିତ୍ର : 


ଯୋଉକାମ ଗ୍ରାମର ବଡ଼ ବଡ଼ ମୁଖିଆମାନଙ୍କ ହାତରେ ହୋଇପାରିନାହିଁ; ସେହି କାମକୁ ଏକା ଏକା 
ନିଜହାତରେ ପୂରା କରିବାକୁ କୁସୁମ ଆଶାବାଦୀ ହୋଇଉଠିଛି । ନିଜ ହାତରେ ମାଟିଖୋଳି ମହିଳା 
ସମିତି ଗଢ଼ିବାପାଇଁ ସେ ଆଗେଇଆସିଛ। ( ୧ ? 


(୨) ଉପନ୍ୟାସର ନାଟ୍ଯରୂପ - ଝଞ୍ଜା। 
(୩) ଏକାଙ୍କିକା - ଶତରଞ୍ଜି ( ଭସାମେଘ ) 

(୪) ଧାରାବାହିକ ନାଟକ - ଶୁକଉବାଚ । 

(୫) ଉପନ୍ୟାସର ନାଟ୍ୟରୂପ - ମଲାଜହୁ। 

(୬) ଉପନ୍ୟାସର ନାଟ୍ଯରୂପ - ପେଟେଣ୍ଟ ମେଡ଼ିସିନ୍‌ 
(୧) ନାଟକ - ଗାଁ ପରିମଳ । 
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ଆମ୍ଭାଭିମାନୀ ଚରିତ୍ର : 

ପୋଡ଼ିଗଲା ତିଅଣରେ ସୁଆଦ ନଥ୍ଲାପରି ହେମଦେବୀଙ୍କ ମନରୂ ମଧ୍ଯ ସମସ୍ତ ସରାଗ 
ମଉଳି ଯାଇଛି; ଯୋଭଉଦିନ ତାଙ୍କଘରକୁ ତଳି ଆଦାସଘରର ଝିଅ; ବୋହୂହୋଇ ଆସିଛି । 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟଘରକୁ ତଳିଆ ଦାସ ଘରର ଝିଅ ଆସିଲାରୁ ତାଙ୍କ ମନରେ ଅଭିମାନ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । କ'ଣ 
କରିବେ; ନିଜ ପୂଅତ ବିବାହ କରିଛି | ସେଥ୍ପାଇଁ ମନରେ ଯେତେ ଶ୍ରଦ୍ଧାଥ୍ଲେ ବି; ଅଭିମାନରେ 
ସେ କିଛି କହିପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ତାଙ୍କର ସମସ୍ତ ରାଗ, ଅଭିମାନ ବୋହୂଉପରେ ନୁହେଁ ବରଂ ବୋହୂର 
ବଂଶ ଏବଂ ଆଭିଜାତ୍ୟ ଉପରେ । ( ? 
× × × × × ନିକର ରୂପ, ଗୁଣ, ଶିକ୍ଷାଗତ- ଯୋଗ୍ୟତା, ରୂଚି ଓ ଆଭିଜାତ୍ୟ ପାଇଁ ' ସୁଷମା” 
ଅତିମାତ୍ରାରେ ଆତ୍ମାଭିମାନୀ । ଚତୂରୀ ସୁଷମା; ସଚେତନରେ ସଂଯତ ଆଚରଣ କରି ନିଜର 
କଥାବାରା ଓ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପରେ ଆମ୍ମବଡ଼ିମାକୁ ପ୍ରୟୋଗ କରିବାରେ ସର୍ବଦା ବ୍ୟସ୍ତ ! ସୁଗମାର 
ସ୍ବାମୀ; ଜର୍ମାନୀରୁ ଛୁଞ୍ଚିଟିଏ ଗୋଲାପ ଫୁଲଟିରେ ଆଣି ଥ୍ବାରୁ ସୂଷମା; ଛୁଞଚିର ନାମ ଜର୍ମାନାଛୁଃି 
ରଖିଛି ଏବଂ ନିଜକୁ ଜର୍ମାନୀ ଛୁଞ୍୍‌ ସହ ସମକକ୍ଷ କରି ଜର୍ମାନୀଯିବାକୁ ଜର୍ମାନୀ ଭାଷା 
ଶିକ୍ଷାକରିଛି। () 
× × × × × ଜମିଦାର ଘରର ଝିଅ; କୁସୁମ | ବଢ଼ି ସମୟରେ ଓପାସ ରହିଛି ମାତ୍ର ଅଖାଦ୍ୟ 
ଖାଇନାହିଁ କିମ୍ବା ରିଲିଫ୍‌ ଗ୍ରହଣ କରିନାହିଁ । ଜମିଦାରୀର ଅଭିମାନରେ ସେ ଅନ୍ଧ ହୋଇଯାଇଛି । 
ବଢ଼ିପରେ ତେଣୁ ଗ୍ରାମକୁ ନ ଫେରି ନିଜ ଗୋଡ଼ରେ ମଣିଷ ହେବାପାଇଁ କୁସୁମ ସହରକୁ 
ଚାଲିଆସିଛି | ...... କୁସୁମ ଚାଲିଯିବାରୁ; ପିତା ରାଜକିଶୋର କାନ୍‌ଗୋଇଙ୍କର ପିତୃତ୍ବ 
ଅଭିମାନରେ ବିଳପି ଉଠିଛି । ମା” ଛେଉଣ୍ଡ ପିଲାକୁ ସେ କେତେ ଆଦର କରି ବଢ଼େଇଥ୍‌ଲେ | ଅଅଚ 
ଆଜି ସେ ତାଙ୍କୁ ଏକାକରି ଚାଲିଯାଇଛି ନିଜ ଗୋଡ଼ରେ ଠିଆହେବ ବୋଲି । ସେ ଦୁଃଖ କରି ନାହାନ୍ତି 
ବରଂ ଅଭିମାନ କରିଛନ୍ତି। (୪) 
ସାଧାରଣ ଚରିତ୍ର : 


ସାରିଆ, ଭଗିଆ, ଚାନ୍ଦମରି, ସରସ୍ବତୀଦେବୀ, ମୁରାରି ବାବୁ ଓ ମାଳିନୀ ଦେବୀ ଏମାନେ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଜଣେ ଜଣେ ସାଧାରଣ ଚରିତ୍ର । ଏମାନଙ୍କର ସରଳତାର ସୁଯୋଗନେଇ ସମସ୍ତେ ତାଙ୍କ 
ଠକିଛନ୍ତି । ଏମାନେ କାହାର ଅନ୍ୟାୟ କରନ୍ତିନାହିଁ କିମ୍ବା ଅଡୁଆ ଭିତରେ ପଶିପାରନ୍ତି ନାହିଁ। 
ସାରିଆ -ଭଗିଆ ଦୁହେଁ ନିହାତି ସରଳ | ନିଜ ଦୁଃଖରେ ସେମାନେ ଥାନ୍ତି । ଚମ୍ପାର ଚତୂରୀ ବୂଦଧିରେ 
ପଶିନପାରି ଦୁହେଁ ଜମିଦାରଙ୍କର ଶିକାର ହୋଇଛନ୍ତି ଏବଂ ସର୍ବସ୍ବାନ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି । ( ୧ ? ଠିକ୍‌ 


(୨) ଉପନ୍ଯାସର ନାଟ୍ଯରୂପ - ‘ବଧୂ ନିରୁପମା' । 
(୩) ଏକାଙ୍କିକା - ଶତରଞ୍ଚି (ଜର୍ମାନୀ ଛୁଞ୍ଚି) । 

(୪) ନାଟକ - ଭୂଲ୍‌କାହାର | 

(୧) ଉପନ୍ଯାସର ନାଟ୍ଯରୂପ - ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡ । 
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ସେହିପରି; ଚାନ୍ଦମଣୀ ଏବଂ ସରସ୍ପତୀଦେବୀ ଉଭୟେ ନାଜର ନଟବରର କୂଚକ୍ରାନ୍ତରେ 
ପଶିନପାରି ସର୍ବସ୍ବ ହରାଇଛନ୍ତି। ( ? ? 
ସହାନୁଭୂତିଶୀଳ ଚଚିତ୍ର : 

ନାରୀ ସର୍ବଦା ସହାନୁଭୂତିଶୀଳା । ଜଣର ପାରିବାରିକ ଜୀବନରେ ସମସ୍ୟା ଦେଖାଦେଲେ 
ସେ ଆପୋଷ ବୃଝାମଣାପାଇଁ ଆଗେଇଆସେ । ଅନ୍ୟ ପରିବାରର ସ୍ତ୍ରୀ ଅଭିମାନ କରି ବାପଘରକୁ 
ଚାଲିଗଲେ; ସେ ପିଲାକୁ ବୃଝାଏ | ଖୁଆଇ ପକାଏ | ଗପ କହି ଶୁଆଇପକାଏ । ସଞ୍ଜଦିଏ । ଅଫିସ୍ରୁ 
ଫେରିଥ୍‌ବା ପଡ଼ୋଶୀଙ୍କ ପାଇଁ ଚା'ର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରେ | ତରକାରୀ ଆଣିଦିଏ । ମନଜାଣି ରୋଷେଇ 
କରିଦିଏ ଏବଂ ମନଯୋଡ଼ିବାପାଇଁ ପଡ଼ୋଶୀଙ୍କ ସହିତ ମିଶି ବାର୍ରାଳାପ ମଧ୍ଯ କରିଥାଏ । 
କୁନ୍ତଳାଦେବୀଙ୍କ ଅନୁପସ୍ଥିତିରେ ତାଙ୍କର ଅସଜଡ଼ା ପରିବାରକୁ ସଜାଡ଼ିବା ପାଇଁ, ସୀତା ଦେବୀ 
ଆଗେଇ ଆସିଛନ୍ତି ଏବଂ ଘରର ସମସ୍ତ ଦାୟିତ୍ଵ ହସି ହସି ତୁଲାଇଦେଇଛନ୍ତି। (" 
ଅସହାୟତା ବୋଧର ଚଚିତ୍ର : 

କବି ମାନସର ଅସହାୟତାର ଜ୍ଵଳନ୍ତ ଉଦାହରଣ ହେଉଛନ୍ତି କବି -ମାନସବାବୁ । ସଂସ୍କାର 
ପତ୍ରିକାର ସଂପାଦକଙ୍କ ଅନୁରୋଧକ୍ରମେ ମାନସବାବୁ କବିତା ଲେଖିବାକୁ ବସିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ସଂସାର 
ଜଞ୍ଜାଳରେ ବାନ୍ଧିହୋଇ ସେ କବିତା ଲେଖିପାରି ନାହାନ୍ତି । ଦୁଇଧାଡ଼ି କବିତା ଲେଖିଲାବେଳକୁ ପତ୍ନୀ 
ରାଧାଦେବୀ କବିତା ଲେଖାରେ ପୂର୍ଣ୍ଣଚରେଦ ଟାଣିଛନ୍ି। ପରେ ପରେ ଶ୍ଵଶୁର, ଶଳା, ଶାଳୀ ସମସ୍ତେ 
ନିଜ ନିଜ ପାଇଁ ଏକ ଏକ କବିତା ଲେଖିବାକୁ ବାଧ୍କରି ତାଙ୍କ କବିତା ଲେଖାରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଛ୍ରେଦ 
ଟାଣିଛନ୍ତି । ବାଧ୍ୟହୋଇ ମାନସବାବୁ ନିଜ କବିତା ଲେଖାକୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂଲି ଯାଇଛନ୍ତି । (୪? 
× × × × × ବେକାର ସ୍ବାମୀ ମାଧବବାବୃଙ୍କ ଅସହାୟତା କହିଲେ ନସରେ । ପତ୍ନୀ ଶୋଭାଦେବୀ 
ନର୍ସ । ତେଣୁ Hospital ଯିବାପରେ ମାଧବବାବୁ; ଘରେ ପିଲାମାନଙ୍କୁ ଦେଖାଚାହାଁ। କରନ୍ତି । 
ତାଙ୍କୁ ଖିଆପିଆ କରାନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଭଲମନ୍ଦ ବ୍ରଝନ୍ତି । ଘରର ସବୂ କାମଦାମ କରନ୍ତି । ବିଚରା 
ମାଧବବାବୁ। (2) 
କରୁଣ ଚଚିତ୍ର : 

ଛୋଟରାୟ ନାଟକର ଅଧ୍କାଂଶ ନାୟିକା ଚରିତ୍ର କରୁଣ । ‘ଶାଖା ପ୍ରଶାଖା” ରେ ସଂକଳିତ 
ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ନାଟକର ନାୟିକା - ନାୟକ ଚରିତ୍ର କରୁଣ ରସରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ । 'ଶୋଭା' ନିଜ 
ଜୀବନର ସୁଖ କ”ଣ ସେ ଜାଣିନି। ଯାହାକୁ ନେଇ ସୁଖର ସଂସାର ଗଢ଼ିବବୋଲି ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଥୁଲା; 
ଅନ୍ୟର କୁଚକ୍ରାନ୍ତରେ ସେ ଗଲା ଜେଲ୍‌ | ପରେ ପରେ ଯୋଉ ‘ମଦନଂ ବାବୁ ପାଖରେ ଆଶା 


(୨) ଉପନ୍ଯାସର ନାଟ୍ଯରୂପ - “ମାମୁଁ ୮ 

(ଏ) ଧାରାବାହିକ ନାଟକ - ‘ପୂରାପୂରି ପାରିବାରିକ' । 

(୪) ଧାରାବାହିକ ନାଟକ - 'ପୂରାପୂରି ପାରିବାରିକ” ( କବି ପରିବାର) । 

(୫8) ଧାରାବାହିକ ନାଟକ - ‘ପୂରାପୂରି ପାରିବାରିକ” ( ଶୋଭାଦେବୀଙ୍କ ପରିବାର ) । 
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ରଖିଥ୍ଲା; ଯାହାକୁ ନିଜର ବୋଲି ଭାବୃଥ୍ଲା; ଶେଷରେ ସେ ମଧ୍ଯ ଅର୍ଥର ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟରେ ଅନ୍ଧହୋଇ 
ଶୋଭାକୁ ଭୂଲିଗଲା । ଶୋଭା ଯୋଉ ନିଃସହାୟକୁ ସେହି ନିଃସହାୟ ହୋଇ ରହିଗଲା । (୧) 
“ବସୃନ୍ଧରା' ନିଜର ଅସୀମ ଧୈର୍ଯ୍ୟ - ସେବା, ଏକାଗ୍ରତା ଏବଂ ତ୍ୟାଗ ଦେଇ ପିତାକୁ 
ବଞ୍ଚାଇଛି ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ ଚିତ୍ରଶିଳ୍ପୀଙ୍କୁ । ବସୂନ୍ଧରାର ପ୍ରେମ, ତ୍ୟାଗ ଏବଂ ସର୍ବସ୍ଵ ଦାନରେ ଖ୍ୟାତିର 
ତୁଙ୍ଗ ଶିଖରକୁ ଚଢ଼ିଯାଇଛି ଡାକ୍ତର ପ୍ରଶାନ୍ତ । ହେଲେ ସେ ପାଇଛି କ'ଣ ? ନିଜକୁ ତିଳ ତିଳକରି 
ଉତ୍ସର୍ଗକରି ସେ କେବଳ ପାଇଛି ହତାଶା - ବ୍ୟର୍ଥତା; ପିତାଠାରୁ ପ୍ରେମିକଠାରୁ ଏବଂ ସମଗ୍ର 
ପୃଥ୍ବୀଠାରୁ। ( ? ) 
ଏକ ସରଳା, ନୀରିହା ବେଶ୍ୟାପରିବାର ଝିଅ; ଛାୟା” | କଛନାରେ ଭାସିଆସିଥ୍ବା ଏକ ଯୁବକ 
'ଅତନୁ' କୁ ସର୍ବସ୍ଵଦାନ କରି ଭବିଷ୍ୟତର ରଙ୍ଗାନ୍‌ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖିଛି । ଏଥ୍ପାଇଁ ସେ ବେଶ୍ୟାବୃରି 
ଛାଡ଼ିଛି । ମା'କୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିଛି । ସାଗରବାବ୍କୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିଛି । ଅକଥନୀୟ ଯନ୍ତ୍ରଣା 
ଭୋଗକରିଛି । ମାତ୍ର ପାଇଛି କ'ଣ ? ସେଇ ନିନ୍ଦା, ସେଇ ଅପବାଦ - ‘ବେଶ୍ୟା? ¦ (୩) 
ସଂଧ୍ୟା ଯାହାକୁ ସେ ଜୀବନର ସର୍ବସ୍ବ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍ଲା; ଶେଷରେ ସେଇ ହେଲା ଦେଶର 
ଘାତକ । ଦେଶର ଶତୃ - ଦେଶ ଦ୍ରୋହୀ । କିଏ ଜାଣିଥ୍ଲା; ପୋଉ ସାପକୁ ସେ କ୍ଷୀରଦେଇର ପୋଷା 
ମନେଇଥ୍‌ଲା; ସେଇସାପ ଯେ ଦିନେ ତାକୁହିଁ ଚୋଟ ମାରିବ ? ନିଜ ଦେଶକୁ ରକ୍ଷାକରିବାକୁ ଯାର 
ସଂଧ୍ୟା; ନିଜ ପ୍ରଣୟର ମୃତ୍ୟୁକୁ ତେଣୁ ହସି ହସି ସ୍ଵୀକାର କରିଛି। (୪? 
ଅଜଣାଭୟ; ସନ୍ଦେହ; ସର୍ବଦା ମଣିଷକୁ ଅସ୍ଥିର କରେ । ଅଥୟ କରେ ।ଅନ୍ୟପାଖରେ 
ଧରାପଡ଼ିଯିବାର ଭୟ, ସର୍ବଦା ତାକୁ ଅଶାନ୍ତି ଦିଏ ଏବଂ ଶେଷରେ ଚରମ ପରିଣତି ଆଡ଼କୁ 
ଟାଣିନିଏ । ସକିତାର ଅଯଥା ସନ୍ଦେହ ହିଁ ତାକୁ ଶେଷରେ ଆମ୍ମହତ୍ୟା କରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ କରିଛି । (୫) 
‘ପଶୁପରି ବଞ୍ଚିବା ଅପେକ୍ଷା, ମଣିଷପରି ମରିବାକୁ '; ବିକାଶ ମଦ ପିଇଛି ¦ କୁଆ ଖେଳିଛି | ଅସ୍ଥାନ- 
କୁହାନରେ ରାତ୍ରି କଟେଇଛି । ନାରୀର ଶରୀରକୁ ନେଇ ଖେଳିଛି ଏବଂ ଶେଷରେ କ୍ଲାନ୍ତହୋଇ 
ଘୋଷଣା କରିଛି; [There is not a joy that world car give like that it 
takes away! ———] ତେଣୁ ପରିଣତି ହୋଇଛି ଆତ୍ମହତ୍ୟା । ବିକାଶ ଆମ୍ବହତ୍ୟା 
କରିଛି। (୬) 
ସତୀ” ଯାହାକୁ ପାଇବାକୁ ଇଚ୍ଛାକରିଥୂଲା; ତାକୁ ଜୀବନରେ ପାଇଲାନାହିଁ । ମାତ୍ର ଯାହାକୁ ଜୀବନ 
ସଙ୍ଗିନୀରୂପେ ପାଇଲା, ସେ ଛାଡ଼ପତ୍ର ଦେଲା । “ସତୀ” କୁ ଛାଡ଼ି ସେ ନିଜର ଦାସୀ ସହିତ 
ଘରକଲା | ଅନନ୍ୟୋପାୟ ହୋଇ ସତୀଆମ୍ମହତ୍ୟା କଲା । ( ୧) 


(୧) ଶାଖାପ୍ରଶାଖା - ଶୋଭା। 

(୨) ଶାଖା ପ୍ରଶାଖା - ବସୁନ୍ଧରା । 

(୩) ଶାଖା ପ୍ରଶାଖା - ଛାୟା। 

(୪) ଶାଖା ପ୍ରଶାଖା - ଭସ୍ଲାଚାଦିତ ବହ଼ରି। 
(୫) ଶାଖା ପ୍ରଶାଖା - ଅନାଗତ । 

(୬) ଶାଖା ପ୍ରଶାଖା - ସମୁଦ୍ର ମ୍ଧନ । 
(୧) ଉପନ୍ଯାସର ନାଟ୍ଯରୂପ - ମଲାତହୁ। 
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୨୧ ୬/ ବେତାର ନାଟ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟା ଟୋପାଳ ଛୋଟରାୟ 


× × × × × ଇତିହାସର ଚରିତ୍ର ରାଜଜେମା ନନ୍ଦିକା; ଯିଏକି ଶତୁ ଚୋରଗଟଙ୍ଗଙ୍କ ଠାରେ ନିଜମନକୁ 
ଅର୍ପଣ କରିଛନ୍ତି । ସେଥ୍ପାଇଁ ସେ ପିତାଙ୍କ ଜୈତ୍ର ମଣିକୁ ଲୁଚାଇନେଇ ଚୋରଗଟ୍ଗକୁ ଦେଇ 
ପ୍ରେମଭିକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ଯାହାଙ୍କ ପାଇଁ: ସେ ପିତା, ବଂଶ, ରାଜ - ପ୍ରାସାଦ ପରିତ୍ୟାଗ 
କରିଛନି; ସେ ତାକୁ ଫେରାଇଦେଇଛନ୍ି । ହିନ୍ଦୁନାରୀ ଜଣକୁ ତା'ର ପ୍ରେମଦାନ କରେ ମାତ୍ର 
ଦଶଜଣଙ୍କୁ ନୁହେଁ । ତେଣୁ ନନ୍ଦିକା ଆତ୍ମହତ୍ୟା କରିଛଚ୍ତି । ଯେଉଁମଣିଷ ଦିନେ ନନ୍ଦିକାଙ୍କ ପାଇଁ 
ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲା; ସେହି ମଣି ସମସ୍ତ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ କରିଦେଇଛି । ନନ୍ଦିକାର 
ଚିତାଗ୍ନିରେ ପୁଷ୍ଠାଞ୍ଜଳି ଢ଼ାଳି, ଚୋରଗଙ୍ଗ ନିଜର ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ କରିଛନ୍ତି । ଜୀବନରେ ଯାହା ସମ୍ଭବ 
ହୋଇପାରିନଥ୍ଲା; ମୃତ୍ୟୁରେ ଆଜି ତାହା ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିଛି । ( ? 

× × × × × କୁସୁମ ନିଜଗୋଡ଼ରେ ଠିଆହେବାକୁ ଘର, ପିତା, ପ୍ରେମିକଠାରୁ ଦୂରେଇଯାଇ ସହର 
ଆସିଛି । କିନ୍ତୁ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଦୂରେଇଦେଇ ପ୍ରତାରିତ ହେଲାପରେ ନିଜ ଭୂଲ୍‌ବୃଝିପାରି ସେ ପୁଣି ଘରକୁ 
ଫେରିଆସିଛି। (୩) 

ଏହିପରି ଅସଂଖ୍ୟ ଚରିତ୍ରର ଚିତ୍ରଶାଳା ହେଉଛି; ଛୋଟରାୟଙ୍କର ନାଟକ ! ନିତିଦିନିଆ 
ଜୀବନରୁ ଖୁଣ୍ଡି ନାଣ୍ଡି ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ଚରିତ୍ରକୁ ସଂଗ୍ରହ କରି ଛୋଟରାୟ ତାଙ୍କର ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ 
ସଜାଇଛନ୍ତି । ସେଗୁଡ଼ିକୁ ପଢ଼ିଲାବେଳେ ଏବଂ ଶୁଣିଲାବେଳେ ମନେ ହୁଏ; ଯେପରି ଅନ୍ୟ କେହି 
ନୁହେଁ; ସେ ନିଜେ ହିଁ ସେହି ଚରିତ୍ର । , 

“କାହାଣୀ? ନ ଥାଇ ନାଟକ ହୋଇନପାରେ । ଏକ ଚିତ୍ରପାଇଁ ରେଖା ଯେପରି ଏକାନ୍ତ 
ପ୍ରୟୋଜନ; ନାଟକ ପାଇଁ କାହାଣୀ ସେହିପରି ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ । (୪) ଆରିଷ୍ଟଟଲ୍‌ଙ୍କ ମତରେ; 
କାହାଣୀ ' ହିଁ, ହେଉଛି ନାଟକର ଜୀବନ ଏବଂ ଆମ୍ମା । ଯେଉଁଥୁରେ ଆରମ୍ଭ, ମଧ୍ଯାସ୍ଥା ଏବଂ 
ପରିଣତିର ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଥାଏ । ଏହାଦ୍ଵାରା ନାଟ୍ୟକାହାଣୀର ବିକାଶରେ ସାହାଯ୍ୟ 
ହୋଇଥାଏ । ଆରିଷ୍ଟଟଲ୍‌ ନାଟ୍ୟକାହାଣୀକୁ ସରଳ ଓ ଜଟିଳ ଭେଦରେ ମାତ୍ର ଦୂଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ 
କରିଛନ୍ତି । (2) 
ବେତାରନାଟକ ମୁଖ୍ୟତଃ ଶ୍ରବ୍ୟଧାନ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ; ଏହାର କାହାଣୀ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ରଯୁକ୍ତ, 
କୌତୂହନୋଦ୍ଦୀପକ, ଚରିତ୍ର ପ୍ରଧାନ କିମ୍ବା ଘଟଣାପ୍ରଧାନ ହୋଇପାରେ । ତେବେ ଯେଉଁରୂପରେ 
ଆସୁୂନା କାହିଁକି, ଏହାର କାହାଣୀତୁହଁ ତାହାର ଏକମାତ୍ର ପରିଚୟ । ଆଲୋଚକ ପିଚ୍‌ଙ୍କ ମତରେ 
ତେଣୁ; ' ଯେକୌଣସି ସାଧାରଣ ନାଟକ ଭଳି ବେତାରନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ଗୋଟିଏ କାହାଣୀ 
ରହିବ; ଯାହା ଶ୍ରୋତାର ମନକୁ ସହଜରେ ବାନ୍ଧିରଖିହେବ ।” ? ( ୧) ଆଲୋଚକ ଚିରଞ୍ଜିତ୍‌ ଏହାକୁ 


(୨) ସଖତିହାସିକ ନାଟକ - ‘ରାଜରାଣୀ ନନ୍ଦିକା' | 
(୩) ନାଟକ - ଭୂଲ୍‌ କାହାର 
(୪) “ନାଟକ ବିଚାର” - ସର୍ବେଶୃର ଦାସ । ଅ - 189. 


(8) ‘Aristotle's theory of Poetry & Fine Arts' S. H. Butcher. 
P - 150. 


(©) Theatre and stage - L. D. Peach. P - 875. 
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ବେତାର ନାଟ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟା ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ / ୨୧୭ 


କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ଓ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରର କାହାଣୀ ସହିତ ତୁଳନାକରି କହିଛନ୍ତି ଯେ; ବେତାର ନାଟକର କାହାଣୀ 
କ୍ଷତ୍ରଗଳପର ଅଧ୍କ ନିକଟବର୍ୀ । ସେଥ୍ପାଇଁ ଭାରତରେ ସଫଳ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା; ସଫଳ 
କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ କାରମାନେ ହିଁ ସଫଳ ବେତାରନାଟକ ଲେଖିଛନ୍ତି ।” (୬ ) ଅଛୁ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ 
ଶ୍ରୃତିମାଧ୍ୟମରେ ବେତାରନାଟକକୁ ଜନପ୍ରିୟ କରାଇବା ପାଇଁ ବେତାରନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଅନେକ 
ସ୍ବାଧୀନତା ରହିଥାଏ ! ଯଥା: ସ୍ଥାନ, କାଳ ତଥା ପାତ୍ରର ବନ୍ଧନରୁ ନାଟ୍ୟକାର ସଂପୂର୍୍ଠ ମୁକ୍ତ । ନିଜର 
ଇଳ୍ଛାନୁସାରେ ସେ ସ୍ଥାନର, କାଳର କିମ୍ବା ଚରିତ୍ରର ପାରିବେଶିକ ପରିବର୍ଭନ ଘଟାଇପାରେ । 
ସେହିଭଳି ନାଟ୍ୟକାରକୁ ଏଠାରେ ଅଙ୍କା ବା ଦୃଶ୍ୟର ନିଗଡ଼ ବନ୍ଧନ ମଧ୍ଯରେ ବାନ୍ଧିହୋଇ ରହିବାଙ୍କୁ 
ପଢ଼େନାହିଁ। ଦୃଶ୍ୟ, ଏଠାରେ ଏକ ବା ଏକାଧ୍କ ହୋଇପାରେ । ଏସବୁ ସର୍ତ ମଧ୍ଯ; ନାଟ୍ୟକାରକୁ 
କେତେକ ନିଦଦିଷ୍ଟ ନିୟମ ମଧ୍ଯରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ରହିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । ଉ: ସ୍ବ: ସୀମିତ ସମୟ । ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ସୀମିତ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ନାଟକ ସମାପ୍ତ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ । ବେତାର ନାଟ୍ୟକାହାଣୀରେ 
ସାଧାରଣତଃ ତିନୋଟି ଭାଗ ରହିଥାଏ | ଯଥା : ପ୍ରାରମ୍ଭ, ପ୍ରକାଶ ଏବଂ ପରିଣତି । ବେତାର 
ନାଟ୍ୟକାହାଣୀର ପ୍ରାରମ୍ଭ ଆକର୍ଷଣୀୟ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ । କାରଣ; ଏହାଦ୍ବାରା ହିଁ ଦର୍ଶକର ମନରେ 
ଆରମ୍ଭରୁ ପରିଣତି ପାଇଁ ବ୍ୟାକୁଳତା ସୃଷ୍ଟି ହେବ । ଆଲୋଚକ ପିଚ୍‌ଙ୍କ ମତରେ ତେଣୁ; ‘ବେତାର 
ନାଟକର ଆରମ୍ଭ ଖୁବ୍‌ ଭଲ ହେବା ଉଚିତ୍‌ ¦ କାରଣ; ଏହାଦୁରା ପ୍ରଥମରୁ ବିସ୍ତୃତ ଏବଂ ବିକ୍ଷିପ୍ତ 
ଭାବରେ ଦର୍ଶକର ଧ୍ୟାନ ଆକର୍ଷଣ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ ଏବଂ ଏହି କାର୍ଯ୍ୟଟି ହଠାତ୍‌ ହେବା 
ଉଚିତ୍‌ ।” (୩) ସେଥ୍ପାଇଁ ବିନାପ୍ରସ୍ତାବନାରେ କାହାଣୀକୁ ସିଧାସଳଖ ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ନିକଟରେ 
ପହଞ୍ଚାଇବାକୁ ହେବ । କୌଣସି ଏକ ଆକସ୍ଟିକ ଘଟଣାରୁ କିମ୍ବା ଚରିତ୍ରର ପରିବେଶରୁ ହିଁ ଏହାକୁ 
ଆରମ୍ଭ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ମଞ୍ଚର ଦର୍ଶକ ଏଥ୍‌ପାଇଁ କିଛିସମୟ ଅପେକ୍ଷା କରିପାରନ୍ତି ମାତ୍ର ବେତାର 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରଥମ ଦଶମିନିଟ୍‌ ମଧ୍ଯରେ ଶ୍ରୋତାଙ୍କର ଆଗ୍ରହ ବୃଦି ନପାଇଲେ; ସେମାନେ ବେତାର 
ସେଟ୍‌ପାଖରୁ ଉଠିଯାଇପାରନ୍ତି । ଶ୍ରୋତାର ନିତିଦିନିଆଁ ଜୀବନ ସହିତ ଏଠାରେ ବେତାର ନାଟକକୁ 
ପ୍ରତି ଯୋଗିତା କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଉତ୍ତେଜନା, ରୋମାଞ୍ଚ, ଉତ୍କଣ୍ଠା, ହାସ୍ୟରସ ସହଜରେ ଶ୍ରୋତାକୁ 
ନାଟ୍ୟକାହାଣୀ ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଠ କରାଇ ପାରିବ । ତେଣୁ ଆରମ୍ଭରୁ ହଁ ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଦୃଷ୍ଟି ଦେବାକୁ ହେବ । 

କାହାଣୀର ପ୍ରକାଶରେ ସାମାନ୍ୟ ଅବହେଳ ବା ଦୁଟି ଦେଖାଦେଲେ ସମଗ୍ର ନାଟକର 
ପ୍ରଭାବ ନଷ୍ଟ ହୋଇଯିବ । ତେଣୁ କାହାଣୀକୁ ପ୍ରଥମରୁ ହିଁ ଗତିଶୀଳ କରିଦେଲେ; ଶ୍ରୋତା ତାହାର 
ପରିଣତି ଜାଣିବାନିମନ୍ତେ ଉତ୍ତକ ବା ଆଗ୍ରହୀହୋଇ ଅପେକ୍ଷାକରି ବସେ । ସେଥ୍ପାଇଁ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ନୂତନ ଦୃଶ୍ୟରେ ଏଭଳି ଉପାଦାନ ରହିବା ଆବଶ୍ୟକ, ଯାହା ତାହାର ଉତ୍କଣ୍ଠା ବୃଦ୍ଧିର ସହାୟକ 
ହୋଇପାରିବ | 


ଗତି ହେଉଛି; ନାଟ୍ୟ କାହାଣୀର ପ୍ରାଣ ! କାରଣ; ଏହାଦ୍ଵାରା ହିଁ ନାଟକ ଗତିଶୀଳ 


ହୋଇଥାଏ | ନିତିଦିନିଆଁ ଜୀବନର ବାସ୍ତବଦୃଶ୍ୟ ହିଁ ନାଟକରେ ଗତିଆଣେ ଏବଂ ଏହି ଗତିର ରୂପ 


(୨) ଓଡ଼ିଆ ବେତାର ନାଟକ - ଡଃ ଜୟନ୍ତ ଦାସ । ଅ - 89. 
(୩) Theatre & stage - L. D. Peach. P - 875. 
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୨୧୮ / ବେତାର ନାଟ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟା ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ 


ଯେଉଁଠି ଯେତେ ପ୍ରାଞ୍ଜଳ, ସ୍ଵଚ୍ଛ ଏବଂ ବାସ୍ତବ, ସେଠାରେ ନାଟକ ସେତେ ସଫଳନ। ଦୃନ୍ଦ୍ର ହେଉଛି; 
ଗତିର ପ୍ରଧାନ କାରଣ | ନାଟ୍ୟକାହାଣୀ ମାଧ୍ଯମରେ ଏଭଳି ଏକ ସମସ୍ୟା ଦେଖାଦେବ; ଯାହା 
ଶ୍ରୋତାର ମନରେ ଦ୍ଵନ୍ଦ ସୃଷ୍ଟିକରିବ । ସଂଘର୍ଷମୟ ଜୀବନର ବାସ୍ତବରୁପ ହିଁ ନାଟ୍ୟକାହାଣୀରେ 
ରୂପାୟିତ ହୋଇଥ୍ବାରୁ; ନାଟକରେ ସଂଘର୍ଷର ଆୟୋଜନ ମଧ୍ଯ ଅନୁଚିତ୍‌ ହେବନାହିଁ । ସେଥ୍ପାଇଁ 
ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କୁ ଘଟଣାର ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିବରଣୀ ନ ଦେଇ ବରଂ ଦରନ୍ଦ ଓ ସଂଘର୍ଷ ମାଧ୍ଯମରେ; ଶ୍ରୋତାର 
ଆଗ୍ରହକୁ ବଢ଼ାଇବାକୁ ପଡ଼ିବ । 

ଆରମ୍ଭଭଳି ବେତାରନାଟକର ପରିଣତି ବା ଶେଷଭାଗ ମଧ୍ଯ ଗୁରୁତ୍ଵ ପୂର୍ଣ । କାରଣ; 
ପରିଣତି ଯଦି ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ନ ହୁଏ କିମ୍ବା ଶ୍ରୋତାର ମନକୁ ଛୁଇଁ ନ ପାରେ; ତେବେ 
ବେତାରନାଟକ ସଫଳ ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ । ସଂକ୍ଷିପ୍ତତା, ସଷ୍ଟତା, ନମନୀୟତା ଏବଂ ସ୍ଵକୁନ୍ଦତା; 
ଯେ କୌଣସି ବେତାରନାଟକର ସଫଳତାପାଇଁ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ । 

ବେତାରନାଟକର କାହାଣୀ; ଯେ କୌଣସି କ୍ଷେତ୍ରଉପରେ ନିର୍ଭର କରିପାରେ । ଇତିହାସ, 
ପୁରାଣ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ, ସମସାମୟିକ ଜୀବନ, କଳ୍ପନା, ସୁଖ-ଦୂଃଖ, ପଶୁ - ପକ୍ଷୀ ଯେକୌଣସି ଠାରୁ 
ବେତାରନାଟକ ପାଇଁ କାହାଣୀ ଆହରଣ କରାଯାଇପାରେ । ତେବେ ବେତାର ନାଟକର କାହାଣୀ 
ଯାହାହେଉନା କାହିଁକି; ତାହା ଶ୍ରୋତାର ବାସ୍ତବଜୀବନ ସହିତ ସଂଶ୍ମିଷ୍ଟ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ । ଏହି 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ; ନାଟ୍ଯକାର ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ନାଟକର କାହାଣୀ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ତାଙ୍କ ରଚିତ ସମସ୍ତ ନାଟକର କାହାଣୀ; ଚଳମାନ ଜୀବନର ନିଖୁଣ ତଥା 
ଜୀବନ୍ତ ଚିତ୍ର । ପଶୁ-ପକ୍ଷୀଠୁ ଆରମ୍ଭକରି ମାନବ- ଶିଶୁ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତଃ ପ୍ରତ୍ୟେକ ତାଙ୍କ 
ନାଟ୍ୟକାହାଣୀରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛନ୍ତି । ବାସ୍ତବତାକୁ ସେ ନିଜ ନାଟକର ମୁଖ୍ୟ ଅଙ୍ଗବୋଲି ଗ୍ରହଣ 
କରିଛନି । ଯୋଉଥ୍ପାଇଁ ତାଙ୍କର ନାଟକର ପ୍ରତ୍ୟେକ କାହାଣୀ; ଶ୍ରୋତାର ଅତି ଆଦରର 
ହୋଇପାରିଛି ଏବଂ ଶ୍ରୋତାମାନେ ଆଜି ବି ତାଙ୍କୁ ମନେ ପକାଉଛନ୍ତି । କାହାଣୀ ମାଧ୍ଯମରେ 
ବେତାରନାଟକର ମାନବୃଦିରେ ତାଙ୍କର ନିରବଳ୍ଥିନନ ସାଧନା; ସୃତନ୍ତ୍ର ଭଲ୍ଲେଖର ଦାବୀରଖେ । 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ନାଟକର କାହାଣୀ ଗୁଡ଼ିକୁ ପର୍ଯ୍ୟାୟକ୍ରମେ ଆଲୋଚନା କରାଗଲେ-ଏକଥାର 
ସତ୍ୟାସତ୍ୟ ସହଜରେ ଅନୁମାନ କରିହେବ। 
ସାମ:ଜିକ କାହାଣୀ : 

ସମସାମୟିକ ଜୀବନର ନିଖୁଣ ତଥା ଜୀବନ୍ତ ଚିତ୍ର; ତାଙ୍କର ପ୍ରତିଟି ସାମାଜିକ ନାଟକର 
କାହାଣୀସବୁ । ଚଳମାନ ଜୀବନର ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାକୁ ରୂପଦେବାରେ ଛୋଟରାୟଙ୍କ କୃତିତ୍ଧ 
ଅନବଦ୍ୟ । କାହାଣୀ ପାଇଁ ସାମାନ୍ୟ ସମସ୍ୟା ହିଁ ହୋଇଛି ତାଙ୍କର ପ୍ରଧାନ ଅବଲମ୍ବନ । ଜୀବନ 
ବୃତ୍ତର ଅତି ସାଧାରଣ ଚରିତ୍ରମାନେ ମଧ୍ଯ; ତାଙ୍କର ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛନ୍ତି । ସେହିମାନଙ୍କ 
ମୁଖର ଭାଷାହିଁ ହୋଇଛି; ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ସଂଳାପ ।! କେଳବ ଏଇଥ୍‌ପାଇଁ ତ ତାଙ୍କର ପ୍ରତି 
ନାଟକାହାଣୀରେ ଶ୍ରୋତା; ନିଜକୁ ଆବିଷ୍କାର କରେ ଏବଂ ଘଟଣା ଓ ଚରିତ୍ର ସହିତ ଏକାମ୍ବ 
ହୋଇଯାଏ ଏବଂ ନାଟ୍ୟକାର ହୋଇଯାନ୍ତି ଶ୍ରୋତାର ଅତି ନିଜର । ଅତି ଆପଣାର ! ତାଙ୍କର 
ନାଟ୍ୟକାହାଣୀରେବିଶେଷକରି ସାଧାରଣ ପାରିବାରିକ ସମସ୍ୟା; ଯଥା: ପତି - ପତ୍ନୀକଳହ, 
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ବେତାର ନାଟ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟା ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ / ୨୧୯ 


ନାରୀ ନିର୍ଯ୍ୟାତନା, ଜାତିଭେଦ, କଳିତକରାଳ, ସହରମୁଖୀ ଜୀବନ, ସାଙ୍ଗ-ସାଙ୍ଗ ମଧ୍ଯରେ ସୁଖ- 
ଦୂଃଖ, ସାଂପ୍ରଦାୟିକତା, ଦେଶ-ପ୍ରୀତି, ପ୍ରେମ - ବିରହ ! ମାନବ - ପଶୁ ମଧ୍ଯରେ ଆତ୍ମୀୟତା 
ଇତ୍ୟାଦିର ବହୁ ବିଷୟ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । 
ବେତାର ମାଧ୍ୟମରେ ଗୋପାଳବ!ବ୍ର ନାଟକ ରଚନା କଲାବେଳେ, କାହାଣୀରେ ସାମାଜିକ 
ସମସ୍ୟାର ଚିତ୍ରଣ ବେଶ୍‌ ସଫଳ ଭାବରେ କରିଛନ୍ତି । ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ପରିବାରର ଚଳଣି; ବିଶେଷକରି 
ଗ୍ରାମ୍ୟ ପରିବେଶକୁ ଉପଜୀବ୍ୟକରି ତାଙ୍କର ବହୁନାଟକ ରଚିତ ହୋଇଛି ଏବଂ ସେସବୁ ଆଦୃତ ମଧ୍ଯ 
ହୋଇଛି । ଲୋକଚରିତ୍ର ଅଧ୍ୟୟନରେ ତାଙ୍କର ଅପୂର୍ବ ସୁଯୋଗ; ଯାହା ସେ ସ୍ଵାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନ 
- କାଳରେ ପାଇଥ୍ଲେ; ଏଇଠି ତାକୁ ବ୍ୟବହାର କଲେ ! କାହାଣୀ ଖୋଜିବାରେ ସେ ସମୟ ନଷ୍ଟ 
କରି ନାହାନ୍ତି । ସାଧାରଣ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଯାହା ଅବହେଳିତ ଓ କ୍ଷୁଦ୍ର ସେହିସେହ ଘଟଣାମାନଙ୍କୁ ସେ ନିଜ 
ନାଟକରେ ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ପାଇଁ ତୋଳିଧରି ଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ନାଟକରେ ସାଧାରଣ ଜୀବନ, ଘଟଣା 
ସମସ୍ୟା ସବୁ ଜୀବନ୍ତ ହୋଇଉଠିଛି । ମଧ୍ଯବିର ପରିବାରରେ ଲାଗିରହିଥ୍‌ବା ପାରିବାରିକ ସମସ୍ୟା; 
ଯଥା:ଭାଇ ଭାଇ କଳି, ସ୍ଵାମୀ - ସ୍ତ୍ରୀ କଳି, ମନୋମାଳିନ୍ୟ, ଜାତିଭେଦ, ଯୌତୁକ, 
ନାରାନିର୍ଯ୍ୟାତନା, ଜମିଦାର -ପ୍ରଜା ପ୍ରଭୃତି; ନିତିପ୍ରତି ଘଟୁଥ୍ବା କଥାସବୁ ପରିବେଷଣ 
କରାଯାଇଛି । ସହର ଅପେକ୍ଷା ପଲ୍ଲୀ, ବିଶେଷକରି ଗ୍ରାମ୍ୟ ଅଞ୍ଚଳର ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନରେ ଗୋପାଳ ବାବୁ 
ବେଶ୍‌ ଦକ୍ଷ | ସେଥ୍ପାଇଁ ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ନିକଟରେ ସେ ବେଶୀ ଆପଣାର ମନେହୁଅନ୍ତି। 
ନାରୀନିର୍ଯ୍ୟାତନା ସଂପର୍କିତ କାହାଣୀ : 

ଲଳିତା, ବସୁନ୍ଧରା, ଶୋଭା, ଛାୟା ପରି ଅବହେଳିତା ଓ ପରିତ୍ୟକ୍ତା ନାରୀମାନଙ୍କର 
କାହାଣୀକୁ; ଗୋପାଳ ବାବୁ ଯେଉଁଭଳି ଭାବରେ ବେତାରରେ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି ତାହା ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ | 
ଗୋପର ସ୍ଵାର୍ଥସର୍ବସ୍ଵ ହିସାବୀପ୍ରେମ; ଲଳିତାର ଜୀବନାଶକ୍ତିକୁତିଳତିଳ କରି କ୍ଷୟ 
କରିଦେଉଥ୍ଲାବେଳେ, ମହେଶ୍ର ସହାନୁଭୂତିର ସାମାନ୍ୟ ଇଙ୍ଗିତ; ତା' ମନରେ ବଞ୍ବା ନିମନ୍ତେ 
ଯେଉଁ ଆମ୍ବିଶ୍ଵାସ ସୃଷ୍ଠି କରିଛି - ବାନ୍ଧବୀ” ନାଟକରେ ତାହାହିଁ ଦେଖାଇଦିଆଯାଇଛି । ଗୋପର 
ଖାପ୍ଛଡ଼ା ବ୍ୟବହାର, ଲଳିତାର ସୁକୁମାର ପ୍ରବୃରିଗୁଡ଼ିକୁ ଯେତିକି ନଷ୍ଟ କରିଦେଇଥ୍‌ଲା, ମହେଶ୍ର 
ସମ୍ମେଦନଶୀଳତା; ନୂଆଜୀବନ ଆରମ୍ଭ କରିବା ନିମନ୍ତେ ତା' ମନରେ ସେତିକି ଭରସା 
ଯୋଗାଇଦେଲା ଏହି ଭରସା ହିଁ ଶେଷରେ ମୃତ୍ୟୁପଥଯାତ୍ରିଣୀ “ଲଳିତା” କୁ ନୂତନ ଜୀବନର ସନ୍ଧାନ 
ଦେଇଥ୍‌ଲା ଏବଂ ସେ ହୋଇଥଲା ମହେଶ୍ର ପ୍ରକୃତ ବାନ୍ଧବୀ । ନାଟ୍ୟକାର ନିଜର ବାନ୍ଧବୀ 
ନାଟକରେ ପ୍ରେମର ଏକ ଅଭିନବ ସ୍ଵରୂପକୁ ଆବିଷ୍କୃତ କରିଛନ୍ତି । 
× × × × × ନାଟକ ବବାନ୍ଧବୀ' ପରି “ବସୃନ୍ଧରା' ମଧ୍ଯ ନାରୀନିର୍ଯ୍ୟାତନାର କାହାଣୀ କହିଥାଏ । 
ପ୍ରତାରିତା ବସୁନ୍ଧରାର ସେବା, ଏକାଗ୍ରତା ଏବଂ ସ୍ଵେହରେ ପିତା; ନିକୁଞ୍ଜ କିଶୋର ଆରୋଗ୍ୟ 
ହୋଇଛନ୍ତି । ବସୁନ୍ଧରାର ପ୍ରେମ, ତ୍ୟାଗ ଓ ସର୍ବସ୍ଵଦାନରେ ତାକଭ୍ତର ପ୍ରଶାନ୍ତ ଖ୍ୟାତିର ପାହାଡ଼କୁ 
ଚଢ଼ିଯାଇଛନ୍ତି । କିନ୍ଧ ଶେଷରେ ବସୁନ୍ଧରା ପାଇଛି ଖାଲି ଲା୍ଚନା ଆଉ ହତାଶା; ପିତାଠାରୁ, 
ପ୍ରେମିକଠାରୁ ଏବଂ ସମଗ୍ରପୃଥ୍ବୀଠାରୁ 
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୨୨୦ / ବେତାର ନାଟ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟା ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ 


× × × × × ସେହିଭଳି ବାରବଧୂ ‘ଛାୟା ' ଅନ୍ୟ ଏକ ସରଳାନାରୀର ପ୍ରତାରିତ ହେବାର କରୁଣ 
କାହାଣୀ । ନିଜର କଳ୍ନାରେ ଭାସିଆସିଥ୍୍‌ବା ଅଜଣା ଯୁବକ ଅତୃନୁକୂ ସର୍ବସ୍ଵବଦେଇ; ତା'ର 
ଫେରିବା ବାଟକୁ ଦୀର୍ଘ ଦଶବର୍ଷ ଅପେକ୍ଷା କରିବା ପରେ ହଠାତ୍‌ ସେ ତାକୁ ନିଜର ବିବାହିତ 
ପଡ଼ୋଶୀ ରୂପରେ ଆବିଷ୍ଠାର କରୁଛି । ଏହା ପରେ ବେଶ୍ୟା ହେବାଛଡ଼ା ତା' ପାଇଁ କେଉଁ ପଥ ବା 
ଥ୍ଲା ? 
× × × × × ‘ଶୋଭା’ ଅନ୍ୟ ଏକ ପ୍ରତାରିତାନାରୀର କାହାଣୀ | ଫୃଟପାଥରୁ ‘ ଶୋଭାକୁ' ଗୋଟାଇ 
ଆଣି; ତାରି ଜୀବନାଲେଖ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ଦରିଦ୍ର ଲେଖକ ମଦନ ପାଇଲା ଅର୍ଥ, ପ୍ରତିପରି, ମାନ - 
ସମ୍ମାନ ସବ୍ରକିଛି । ଏସବ୍ର ପାଇଲା ପରେ ଶୋଭାକୂ ପୂଣି ଫୁଟ୍‌ପାଥ୍କୁ ଫିଙ୍ଗ ଦେଇ ଧନୀକନ୍ୟା 
ମାଧବୀ ସହିତ ସଂସାର ପାତିଛି। 
× × × × × ' 'ପାହାଚ” ରେ ସେହିପରି ଏକ କଳାକାରକୁ ମନ ଦେଇଥ୍‌ବା ନାରୀ; ସଂଧ୍ୟାର ବିବାହ 
ଅନ୍ୟ ପାତ୍ରରେ ସ୍ଥିର ହୋଇଛି । ନିରୂପାୟ ହୋଇ ସଂଧ୍ୟା; ଅଶୋକ ନିକଟକୁ ନିଜର ଅସହାୟତା 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ଚିଠି ଲେଖିଛି। ଏହା ଦ୍ବାରା ହିଁ ସେ ସର୍ବନାଶକୁ ଏଡ଼ାଇଦେଇ ପାରିଛି । 
× × × × × ନାଟକ ଦିଧାରା'ରେ କିଶୋର ପ୍ରେମର କରୁଣ କାହାଣୀ ବର୍ଣ୍ଣିତ | ନାୟକ -ନାୟିକାର 
ପ୍ରେମକନିତ ପାରିବାରିକ ଅଶାନ୍ତି ଫଳରେ ନାୟକର ଗୃହତ୍ୟାଗ ଏବଂ ଯୁବାବସ୍ଥାରେ ପୂନଃ 
ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଭନ ପ୍ରଭୃତି ଏଥ୍‌ରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି। 
ଉପରୋକ୍ତ ପ୍ରତିଟି ନାଟକରେ ପ୍ରତାରିତ ନାରୀର ମନସ୍ତତ୍ତ୍ ବିଶ୍ଳେଷଣରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କୃତିତ୍ବ 
ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ । 
ପତି-ପତ୍ନୀର ସଂପର୍କ ସଂପର୍କିତ କାହାଣୀ : 

ସ୍ବାମୀ - ସ୍ତ୍ରୀଙ୍କର ସଂପର୍କକୁ ନେଇ ମଧ୍ଯବିଭ ପରିବାରରେ ସେମିତି ଦେଖାଦେଇଥାଏ 
ଅନେକ ଭୁଲ୍ବୃଝାମଣା | ପୃତ୍ର ବିଜୟକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ମାୟା ଏବଂ ସୁରେଶ ଜୀବନସାରା କେବଳ 
କଳହ କରି କଟାଇଛନ୍ତି | କେହି କାହାରି ଅଧ୍କାରରୁ ତିଳେମାତ୍ର ନ ଘୁଞ୍ଚ୍‌ ପରସ୍ପର ସହିତ କେବଳ 
‘ସଂଗ୍ରାମଂ କରିଆସିଛନ୍ତି । ବିଚରା ବିଜୟ; ଏଥୁରେ ନିରୀହ ଶିକାର ! କିନ୍ଧୁ ଯେଉଁଦିନ ସେ 
ପିତାମାନଙ୍କର ଏ ସଂଗ୍ରାମଭୂମି ଛାଡ଼ି ଚାଲିଗଲା; ସେଇଦିନ ସେମାନେ ହଠାତ୍‌ ତା'ର ଅଭାବ 
ବ୍ରତିଲେ ¦ ନିଜର ଦୃଟିକୁ ବୁଝିପାରି ସେମାନେ ସନ୍ଧିକଲେ | ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଯୁଦ୍ଧପରେ ଶାନ୍ତି ହିଁ ଥଲା 
ଏକମାତ୍ର ପଥ । ପାରିବାରିକ ଜୀବନରେ ଛୋଟଛୋଟ ଘଟଣାରୁ କିଭଳି ମହାଭାରତ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ; 
ଏହା ହେଉଛି ତାହାର ଏକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । 
× × × × × ଦାମତ୍ୟ ଜୀବନରେ ଅହରହ ଦେଖାଦେଉଥ୍ବା ଏହିଭଳି ଅଜସ୍ର ସମସ୍ୟା ଏବଂ ତାର 
ସମାଧାନର ଚିତ୍ର ଅଙ୍କିତ ହୋଇଛି ‘ଶେଷପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ' ନାଟକରେ । ଏଥୁରେ ପତି -ପତ୍ନୀର 
କଳହଜନିତ ପରସ୍ତରଠାରୁ ପୃଥକ୍‌ ହୋଇଯିବାର ଏବଂ ଏକମାତ୍ର ପୁତ୍ରକୁ ନେଇ ମତ ପାର୍ଥକ୍ୟ | 
ଶେଷରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ସନ୍ତାନ ହେବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏକତ୍ର ରହିବାର ନିଷ୍ପରି ଗ୍ରହଣ; ଦାମ୍ପତ୍ୟ କଳହକୁ 
ଲପୁକ୍ରିୟାରେ ପରିଣତ କରିଛି । 
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ବେତାର ନାଟ୍ୟସ୍ତଷ୍ଟା ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ / ୨୨୧ 


× × × × × ସାମାନ୍ୟ ଏକ ରୂଲ୍‌୍ବୃଝାମଣାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ପରିଣତି କରୂଣ ହୋଇପଡ଼ିଛି; 
“ଅନାଗତ” ନାଟକରେ । ବିବାହ ପୂର୍ବର ପ୍ରେମକୁ ସ୍ଵାମୀ ଠାରୁ ଲୁଚେଇରଖି ତାହାର ସମ୍ଭାବ୍ୟ 
ପ୍ରକାଶନ ଆଶଙ୍କାରେ ସ୍ଥିତାର ଦୋଦୂଲ୍ୟମାନ ଅବସ୍ଥା ଏବଂ ଯନ୍ତ୍ରଣାରୁ ରକ୍ଷାପାଇବା ନିମନ୍ତେ 
ଶେଷରେ ତା'ର ଆମ୍ଲହତ୍ୟା ହିଁ ସାରହୋଇଛି । ଅନାଗତ ଆଶଙ୍କା ସବୁବେଳେ ମଣିଷକୁ ଅସ୍ଥିର 
କରେ | ସବୁବେଳେ ଅନ୍ୟ ନିକଟରେ ଧରାପଡ଼ିଯିବାର ଭୟ ତାକୁ ଅଶାନ୍ତ କରି ରଖେ ଏବଂ 
ଶେଷରେ ଚରମ ପରିଣତି ଆଡ଼କୁ ଠେଲିଦିଏ । ତାହାହିଁ ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକରେ ଦୈଖାଲ 
ଦିଆଯାଇଛି। 

× × × × × ' ସମୂଦ୍ର ମଲନ”? ନାଟକରେ ସେହିପରି କବି ବିକାଶର ପରିଣତି କରୁଣ ହୋଇଛି । 
ପଶୁପରି ବଞ୍ଚବ। ଅପେକ୍ଷା ବରଂ ମଣିଷପରି ମରିବାକୁ; ବିକାଶ ମଦପିଇଛି । ଜୁଆ ହେଳିଛି। 
ଅସତ୍ଥାନ-କୃତ୍ଥାନରେ ରାତ୍ରି କଟେଇଛି ଏବଂ ଶେଷରେ କ୍ଲାନ୍ତ ହୋଇ ଘୋଷଣା କରିନି; "There is 
not a joy that world can give, like that it takes away." (©) ଙ଼୍ଣୁ 
ପରିଣତି କରୁଣ ହୋଇଛି ଅର୍ଥାତ୍‌ ବିକାଶ ଆତ୍ମହତ୍ୟା କରିଛି । 

ଆଶାତୀତ କାହାଣୀ : 


କେବଳ ପରାଜିତ, ହତାଶାଜର୍ଜରିତ ମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ନାଟକ ସୃଷ୍ଟି ନୁହେଁ ବରଂ ସେଠି 
ଆଶାର ସଙ୍କେତ ଅନେକ ବେଶୀ | ପାହାଚ” ନାଟକରେ ନାୟିକା ନିଜ ନିର୍ବାଚିତ ନାୟକକୁ ପାଇବା 
ପାଇଁ ମାମୁଁଙ୍କ ନିର୍ବାଚିତ ନାୟକ ଇଂଜିନିୟର୍‌ଙ୍କୁ ସବୃକଥା ବୁଝେଇଦେବାର ସାହସ କରିଛି ଏବଂ 
ସଫଳ ମଧ୍ଯ ହୋଇଛି ¦ ସେହିପରି “ଗାଁ ପରିମଳ” ନାଟକରେ ନାୟିକା ସରଳା; ସରକାରୀ ସାହାଯ୍ୟ 
ନ ପାଇ ବି ଗାଁରେ ମହିଳା ସମିତିଟିଏ କରିବାକୁ ଆଶାକରି ଅଣ୍ଟାଭିଡ଼ିଛି। ତା'ର ଆଶା ସେ ନିଶ୍ଚୟ 
ଏହି କାମରେ ସଫଳ ହେବ | × × × × × ନାଟ୍ୟକାର ସ୍ବୟଂ ପଲୁ୍‌1 ଅଞ୍ଚଳର ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ; 
ଗ୍ରାମ୍ୟଦୃଶ୍ୟ ବର୍ଣନାରେ ସେ ଅଧକ ବାସ୍ତବମୂଖୀ ହୋଇଛନ୍ତି । ଗ୍ରାମର ସମସ୍ୟାଗୁଡ଼ିକ ତାଙ୍କ 
ନାଟକରେ ଯେପରି ସ୍ଥାନ ପାଇଛି ସେହିପରି ତା'ର ସମାଧାନ ପାଇଁ ସେ ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ ପଥ 
ମଧ୍ଯ ନିଦୈଶ କରିଦେଇଛନ୍ତି । ଗ୍ରାମ୍ୟ ସମସ୍ୟା ସମ୍ପର୍କିତ କାହାଣୀ; ତାଙ୍କ ନାଟକରେ ଅନେକ 
ସ୍ଥାନପାଇଛି। 
ଗ୍ରାମ ସମସ୍ୟା ସଂପର୍କିତ କାହାଣୀ : 

ଗ୍ରାମ୍ୟ ସମସ୍ୟା ସଂପର୍କିତ କାହାଣୀ ଯଥା; ଭାଇ - ଭାଗ କଳି, ଜାତିପ୍ରଥା, ଗ୍ରାମର 
ବିକାଶ ଇତ୍ୟାଦି ତାଙ୍କ ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । 
ଭାଇଭାଗର କାହାଣୀ : 

‘ଯେତେ ଭାଇ ସେତେ ଘର ' | ‘ଯେତେ କନିଆଁ ସେତେ ବର! । ସେଥ୍ପାଇଁ ଭାଇ- ଭାଇ 
ମଧ୍ଯରେ କଳିଟା କିଛି ନୂଆକଥା ନୁହେଁ । ନାଟ୍ୟକାର କିନ୍ତୁ ଅତି ସାମାନ୍ୟକଥାରେ ସମାଧାନଟିଏ 
ଖୋଜି ପାଇଛନ୍ତି । ଦୂଇଭାଇଙ୍କର କଳହ ଏବଂ ପୃଥଛ୍‌ ହେବାର ସିଦ୍ଧାନ୍ତ । ଉଭୟ ପକ୍ଷର 


(୧) “ସମୁଦ୍ର ମନ୍ଥନ ( ଶାଖାପ୍ରଶାଖା) - ଗୋପାଳ ଚୋଟରାୟ - P - 24. 
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୨୨ ୨ / ବେତାର ନାଟ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟା ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ 


ଶାଳକମାନଙ୍କର ଉପସ୍ଥିତି ପୁଣି ଭୋଜନ ସମୟରେ ଗୋଟିଏ ପକ୍ଷର ଭୋଜ୍ୟ ଅପରପକ୍ଷକୁ 
ଚାଲିଯିବାଦ୍ଵାରା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ବା ହାସ୍ୟଜନକ ପରିସ୍ଥିତିରେ ସମସ୍ତ କଳହର ସମାଧାନ 
ହୋଇଯାଇଛି । ଉପଯୁଭ୍ତ ବୃଝାମଣାଦ୍ଵାରା ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ସମସ୍ତ ମନୋମାଳିନ୍ୟ ଯେ ଦୂର 
ହୋଇଯାଏ; ନାଟକ ' ‘ପଞ୍ଚାୟତ ' ଏହାର ଏକ ଜୁଳନ୍ତ ଉଦାହରଣ | 
ଗ୍ରାମ୍ୟ ପରିବାରର ପାରସ୍ପରିକ ପ୍ରତିଯୋଗିତାର କାହାଣୀ : 

ନାଟକ “ବାଜି'ରେ ଦୁଇଟି ନୂତନ ଭାବରେ ଗଢ଼ିଉଠୁଥ୍ବା; ଗ୍ରାମ୍ୟ ପରିବାରର ପାରସ୍ପରିକ 
ପ୍ରତିଯୋଗିତାର କାହାଣୀ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଜଣେ ଏକ ମହଲା ଘରଟିଏ କଲେ ଆରଜଣକ ଦ୍ରଇମହଲା । 
ଜଣେ ଘରକୁ ଲାଇଟ୍‌ ଆଣିଲେ ଆରଜଣକ ପାଇପ୍‌ ! ଏ ପ୍ରତି ଯୋଗିତାର ଶୋଚନୀୟ ପରିଣତି ହିଁ 
ତାଙ୍କର ସମାଧାନ ! ଏଥରେ ବର୍ଝିଷ୍ଣ ଦୁଇପରିବାର ଅର୍ଥର ପ୍ରଦର୍ଶନୀରେ କେଉଁଭଳି ପରସ୍ପରକୁ 
ଅତିକ୍ରମ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି; ତାହା ହିଁ ବର୍ଣ୍ତିତ ହୋଇଛି । ସମସ୍ୟାଟି କେବଳ 
ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳର ନୁହେଁ । ଏହା ସାର୍ବଜନୀନ | ପାରସ୍ତରିକ ରର୍ଷା; ଅନ୍ୟର ଭଲ ଦେଖି ନ ପାରିବାର 
ପ୍ରବଧରି ଆଜି ନଗରଜୀବନରକୁ ସୁଦ୍ଧା କଳଙ୍କିତ କରିଛି । ନାଟ୍ୟକାର ଏଠାରେ ଏହି ସମସ୍ୟାକୁ ହିଁ 
ଦେଖାଇଛନ୍ତି। 
ଗ୍ରାମର ବିକାଶ ସଂପର୍ିତ କାହାଣୀ : 

ଗ୍ରାମର ବିକାଶ ପାଇଁ ସିଧାସଳଖ କାମ ନ ହେବାରୁ ‘ଫାର୍ସ ' କରି ସେ ତା'ର ସମାଧାନ 
କରିଛନ୍ତି । ଗ୍ରାମୋନନତି ନିମନ୍ତେ ସାହାଡ଼ାଗଛରେ ସିନ୍ଦୁର ମାରି ହୁକୁମଦେବାର ବ୍ୟବସ୍ଥା ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଛି । ଚାରିଆଡ଼େ ଖବର ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଲୋକେ ଛୁଟିଛ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ରାସ୍ତା ତିଆରି 
ହୋଇଛି । ହେଲ୍‌ଥ୍‌ ସେଣ୍ଟର ବସିଛି । ଆନା ବସିଛି । ପାଣିର ବ୍ୟବସ୍ଥା ହୋଇଛି ଇତ୍ୟାଦି ସବୁ 
ଯେପରି କ୍ରମାନ୍ସୟରେ ଆସିଯାଇଛି। କ୍ଷେତ୍ର ବିଶେଷରେ ସିଧାସଳଖ ରାସ୍ତାରେ ଯେ କିଛି ହୁଏ ନାହିଁ; 
ତାହା ହିଁ ଏଠାରେ ଦର୍ଶାଯାଇଛି । ସବୁ ସରିବାପରେ ନାୟକ-ନାୟିକା ଉଭୟ ଭୁବନେଶ୍ବରକୁ 
ପଳାୟନ କରିଛନ୍ତି । (° ? × × × × × ସେହିଭଳି ପଲୁୀଜୀବନର ଅନ୍ୟ ଏକ ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ 
ରଚିତ ହୋଇଛି ନାଟକ ଗାଁ ପରିମଳ । ମହିଳା ସମିତି ନିମନ୍ତେ ଦୂଇଗ୍ରାମ ମଧ୍ୟରେ ବିବାଦ ଏବଂ 
ଗୋଟିଏ ଗ୍ରାମରେ ତାର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହେବା ଫଳରେ ଅପରଗ୍ରାମର ଝିଅ ସରଳା; ନିଜର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ 
ଉଦ୍ୟମରେ ସରକାରୀ ସାହାଯ୍ୟ ନ ପାଇବି; ଗାଁରେ ମହିଳା -ସମିତିଟିଏ ଗଢ଼ିବାକୁ ଆଶାକରି ନିଜେ 
ଅଣ୍ଡାଭିଡ଼ି ବାହରିଛି । ତା'ର ଆଶା; ସେ ଏଥରେ ନିଶ୍ଚୟ ସଫଳ ହେବ। 
ଜାତିରେଦ ସଂପର୍କିତ କାହାଣୀ : 


ଜାତିଭେଦକୂ ନେଇ ଅନେକ ଆଲୋଚନା - ସମାଇୋଚନା । ନାଟ୍ୟକାର କିନ୍ତୁ ଏସବୁର 
ସମାଧାନ କରିଛର୍ତି 'ସାମଲଖଝିଅ” ନାଟକରେ । ଅସ୍ୃଶ୍ୟ ସାମଲଝିଅ ସହିତ ଉଚ୍ଚବଂଶଜ ମଦନର 
ପ୍ରେମ ଏବଂ ବିବାହ ହେଉଛି; ଏହାର କଥାବସ୍ତୁ । କେବଳ ମାତ୍ର ସ୍ଲୋଗାନ୍‌ ଦେଇ କିମ୍ବା ଆଇନ୍‌ 


(୧) ନାଟକ - “ଫାର୍ସ” - ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ । 
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ବେତାର ନାଟ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟା ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ / ୨୨୩ 


ତିଆରି କରି ଏ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ କରାଯାଇ ନ ପାରେ । ସେଥ୍ପାଇଁ ପ୍ରୟୋଜନ ମାନସିକତାର 
ପରିବର୍ନ ଏବଂ ହୃଦୟର ସଂସ୍କାର । କାହାଣୀ ମାଧମରେ ନାଟକରେ ଏହା ହିଁ ଦର୍ଶାଯାଇଛି। 


ତଳ୍ସାଳୀନ ସମସ୍ୟା ସଂପର୍କିତ କାହାଣୀ : 


ତଳ୍କାଳୀନ ସମସ୍ୟା ସଂପର୍କିତ ଅନେକ କାହାଣୀକୁ; ଛୋଟରାୟ ନିଜ ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ 
ଦେଇଛଚି । ଚୀନ୍‌ର ଭାରତ ଆକ୍ରମଣ ସମଗ୍ର ଦେଶକୁ ଯେଉଁଭଳି ଏକତାର ଦୃଢ଼ ରଜୁରେ ବନ୍ଧନ 
କରିପାରିଥ୍ଲ।; ଅନୈକ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ଏଁକ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିକରାଇ ଜାତୀୟ ଢୀବନକୂ ସଂହତ କରିଥ୍ଲା; 
 ରସ୍ପାହଛାଦିତ ବହ୍ନି” ” ଏହାର ଏକ କୁଳନର୍ତ ଉଦାହରଣ । ଗୁପ୍ତଚର ମହେଶ୍‌; ଛଦୃୃବେଶ ରେଆସି ; 
ଏକ ଭାରତୀୟ ପରିବାରରେ ଆଶ୍ରୟ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍ଲା ¦ ସେହି ପରିବାରର ସଂଧ୍ୟାସହିତ ତାହାର 
ପ୍ରଣୟ ଗଡ଼ିଉଠିଛି । ମାତ୍ର ଯେତେବେଳେ ମହେଶ୍‌ର ଛଦ୍ଧବେଶ ଧରାପଡ଼ିଯାଇଛି; ସେତେବେଳେ 
ସେ (ସଂଧ୍ା) ତା'କୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିଛି । ତା' ମତରେ ଦୋଷଦ୍ରୋହୀକୁ କ୍ଷମାନାହିଁ । “ ମୁଁ ଚୁମକୁ 
କ୍ଷମାକଲେ ମୋଦେଶ, ମୋଜାତି ମତେ କେବେହେଲେ କ୍ଷମା କରିପାରିବ ନାହିଁ । ତମ ମୃତ୍ୟୁରେ 
ଏ ଦେଶ ଯେଉଁ ବିପର୍ଯ୍ୟୟରୁ ରକ୍ଷା ପାଇଲା; ତମ ପ୍ରତି ମୋର ସ୍ବେହ - ମମତା ଓ ପ୍ରୀତିର 
ବିନିମୟରେ ତାହା ହିଁ ଭଗବାନ୍‌ ଙ୍କର ମୋ ପ୍ରତି ଆଶୀର୍ବାଦ ଆଉ ସେତିକିରେ ମୋର 
ସାନ୍ଧନା।”' ( ° ) ଅତ୍ୟନ୍ତ ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ ହୋଇଛି । 
× × × × × ୧୯୭୧ ମସିହାର ଯୁଦ୍ଧପରବର୍ଗୀ ସମୟର କାହାଣୀ ‘ମୋତିମହଲ। । 
ବଙ୍ଗଳାଦେଶର ସ୍ବାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମରେ ସେ ଦେଶର ଶହଶହ ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀମାନଙ୍କୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ନୃଶଂସଭାବରେ ହତ୍ୟା କରାଯାଇଥ୍‌ଲା | 
ଏହି ଘଟଶା; ମୋତିର ମନରେ ଗଭୀର ରେଖାପାତ କରିଥଲା । ନିଜ ଜୀବନକୁ ତୁଚଛଛକରି 
ପ୍ରତିଶୋଧ ନେବା ଆଶାରେ ଇମାମ୍‌କନ୍ୟା ମୋତି; ବିପଦର ଝୁଙ୍କିନେଇ ପାକିସ୍ଥାନି କମାଣ୍ଡରକୁ 
କିଭଳି ହତ୍ୟା କରିବାକୁ ବସିଥ୍ଲା; ତାହା ଏହି କାହାଣୀରେ ବର୍ଣ୍ଣତ। 
× × × × × ସେତେବେଳେ ବନ୍ୟାରେ ଦଳେଇଘାଇ ଭାଙ୍ଗିବା କଥାକୁ ନେଇ ରଚିତ ନାଟକ 
‘ ରୁଲ୍କାହାର” ' । ଏଥ୍‌ରେ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ପରିବାରର ମାନ -ଅଭିମାନ, ସାହାଯ୍ୟକୁ ଭିକ୍ଷାଭାବି 
ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ ଇତ୍ୟାଦି ବର୍ଣ୍ଠିତ । ଦଳେଇଘାଇ ଭାଙ୍ଗିବା ପରେ ଦୂଇକନ୍ୟାସହ ଜଣେ ଗୃହସ୍ଥର 
ବୃକ୍ଷରେ ଆଶ୍ରୟଗ୍ରହଣ, ରିଲିଫ୍‌ ପ୍ରତ୍ଯାଖ୍ଯାନ ଏବଂ ଶେଷରେ ଗୋଟିଏ କନ୍ଯାକୁ 
କାର୍ଯ୍ୟକରାଇଦେବାର ଛଳନାରେ ଅପହରଣ ପ୍ରଭୃତି ଏହାର କଥାଭାଗରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । 
ସାମ୍ପଦାୟିକ ଦଙ୍ଗା, ଦେଶ ବିଭାଜନ ଏବଂ ପାରସ୍ପରିକ ସାହାଯ୍ୟ -ସହାନୁଭୂତି ପ୍ରଭୃତି ସ୍ଥାନପାଇଛି; 
ପାରିବାରିକ ନାଟକରେ 
ହାସ୍ୟରସଧର୍ମୀ କାହାଣୀ : 


ବିମଳ ହାସ୍ୟରସର ଅନାବିଳ ଧାରା ସୃଷ୍ଟିରେ ଛୋଟରାୟ ଅପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦୀ । ପରିବେଶରୁ 
ଲଘୁଘଟଣା ସଂଗ୍ରହ କରି ତାକୁ ଉପସ୍ଥାପନା କରିବାରେ ଛୋଟରାୟ ଅପୂର୍ବ ସଫଳତା 


(୧) ଶାଖା ପ୍ରଶାଖା - 'ଭସ୍ଟାଛାଦିତ ବହ୍ନି - (P - 101). 
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୨୨୪ / ବେତାର ନାଟ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟା ଗୋପାଜ ଛୋଟରାୟ 


ଦେଖାଇଛି । ‘କରୁଣାନିଧ୍‌' ନାଟକରେ ବରକନ୍ୟା ଦେଖାଦେଖି କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ବା 
ହାସ୍ୟକର ପରିସ୍ଥିତି ବେଶ୍‌ ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ ¦ ନିଧ୍ରାମଙ୍କ ଭଣଜା ଗଦାଧର ଏବଂ କରୁଣାକରଙ୍କ ଶାଳୀ 
ଉମାର ବିବାହ ପାଇଁ ଉଭୟକର୍ରା। ଦେଖାଦେଖି କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମରେ ଅଂଶମ୍ଭହଣ କରି କାମଚଳାଇ 
ନେଉଥ୍ବାବେଳେ ଉଭୟଙ୍କର ପ୍ରକୃତ ସ୍ଵରୂପ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ ହୋଇଯାଇ; ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । 

× × × × × ନାଟକ ‘ବଦଳି'ରେ ଚାକିରି ପାଇଁ ଆସିଥ୍ବା ଦୁଇଟି ଅବିବାହିତ ଯୁବକ - ଯୁବତୀଙ୍କର 
ଲଣ୍ଡରଭ୍ୟୁରୂ ପରିଚୟ ଏବଂ ଉଭୟଙ୍କର ଚାକିରି ଉପଲକ୍ଷେ ପରସ୍ପରଠାରୁ ଅଦୂରରେ ଅବସ୍ଥାନ 
ଏବଂ ପରେ ବିବାହ । ଦୂହେଁ ଏକାଠି ରହିବାର ଇଚ୍ଛାନେଇ ବଦଳି ପାଇଁ ଅନୁରୋଧ କରିଛନ୍ତି 
ସେମାନଙ୍କର ଅନୁରୋଧ ଗୃହୀତ ହୋଇଛି ଏବଂ ଉତ୍ୟଙ୍କର ଏକା ସାଙ୍ଗରେ କଟକ ବଦଳି 
ହୋଇଛି | ଆଜକସ୍ତିକ ଭାବରେ ଉଭୟଙ୍କର କଟକ ଷ୍ଟେସନରେ ଦେଖାହୋଇଛି । ଦୁହେଁ କଟକରେ 
ଏକାଠି ରହିଛନ୍ତି । ଏହି ଆକସ୍ଲିକତାରୁ ହିଁ, ‘ବଦଳି ନାଟକର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । 

× × × × × ‘ବେଣୀ ବନ୍ଧନୀ? ରେ ନଗର ଜୀବନର ବାସ୍ତବରୂପ; ହାସ୍ୟରସ ମାଧ୍ୟମରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । 
ପ୍ରତିମାସରେ ଅବିବାହିତ ଯୁବତୀ ଟାଇପିଷ୍ଠ ସଂଧ୍ଯୟାକୁ ଟଙ୍କାଗଣିନେଇଥ୍‌ବାର ଦେଖି; 
ହେଡ଼ଟାଇପିଷ୍ଠ ଗୋଲକ ମନରେ ଲୋଭ ଆସିଛି । ପଲରୁ ସତ୍ୟପ୍ରତ୍ୟାଗତ ନିଜ ସ୍ତ୍ରୀ କନକକୁ 
ଟାଇପିଷ୍ଟ କରି ସେ ଆୟ ବଢ଼ାଇବାକୁ ଚାହିଁଛି । ସେଥ୍ପାଇଁ ସେ ଘରକୁ ମେସିନ୍‌ଟିଏ ଆଣି ସଂଧ୍ଯାକୁ 
ଟାଇପ୍‌ ଶିଖାଇଛି । ମାତ୍ର ସଂଧ୍ୟାର ଏଥ୍‌ରେ ମନନାହିଁ। ଘର ଏବଂ ପିତା ତାର ସ୍ଵର୍ଗ । ନିଜର ସରଳ 
ବୃଦିରେ ତେଣୁ; କନକ ମେସିନ୍‌ରୁ ଫିତାକାଟି ବେଣୀ ବାନ୍ଧିଛି । ଲୋଭୀ ଗୋଲକଙ୍କୁ; କନକର ଏ 
ଶିକ୍ଷା ବେଶ୍‌ ହାସ୍ୟୋଦ୍ଦୀପକ ହୋଇପାରିଛି। 

ବସନ୍ତ ନାମଧାରୀ ଏକ ରୃତ୍ୟକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଗୋଟିଏ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ପରିବାରରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ବା 
ହାସ୍ୟରସରୁ “ ନାଟକ ଭୃତ୍ୟରାଜ ବସନ୍ତ” ' ର ସୃଷ୍ଟି । 

ପରିବାରରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ନିଜନିଜ କାମରେ ବ୍ୟସ୍ତ ଥ୍ବାବେଳେ; ହଠାତ୍‌ ଗୋଟିଏ ଚାକର 
ଆସିବାଫଜରେ ସମସ୍ତେ ତା'ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ ହୋଇପଡ଼ନ୍ତି ¦ ସେଠୁ କିଭଳି ସମସ୍ୟା 
ଦେଖାଦେଇଛି; ପ୍ରତିକ୍ଷେତ୍ରରେ; ତାହାହିଁ କାହାଣୀରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । 

× × × × × କଲେଜ ଛାତ୍ର ଆନନ୍ଦ; ଅଭିନେତ୍ରୀ ବନବାଳାଙ୍କ ତୂଲ୍ଲ୍ୟ ନାସିକା ଧାରିଣୀ କନ୍ୟାଟିଏ 
ବିବାହ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଖୋଜୁଥ୍ବାବେଳେ, ସ୍ବୟଂ ବନବାଳାଙ୍କର ଆନନ୍ଦ ନମରେ ଲକ୍ଷଟଙ୍କାର 
ମାନହାନି କେସ୍‌ ଦାୟର୍‌ର କାହାଣୀ ବେଶ୍‌ ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି; ଆଲୋଚ୍ୟ “ 'ବନନାସିକା'’ 
ନାଟିକାରେ । 

× ¥ × × × ସେହିପରି ନାମମାହାତ୍ମ୍ୟ ନାଟକରେ ‘କାମକଳା' ନାମପ୍ରତି; ଯୁବକ ସୁଧାକରର 
ରାବପ୍ରବଣ ଆସକ୍ତିଜନିତ ସୃଷ୍ଟି ସ ମସ୍ୟା; ବେଶ୍‌ ହାସ୍ୟୋର୍ଦୀପକ ଗାୟକଠାରୁ ଭଞ୍ଜଙ୍କ ପଦ୍ୟରେ 
କିଛି ଅଂଶ ଶୁଣି; ସୁଧାକର; ନାୟିକା; କାମକଜା ପ୍ରତି ଆକ୍ଷ୍ଟହୋଇପଡ଼ିଛି । ମାତ୍ର ଯେତେବେଳେ 
ସ୍ଵୟଂ କାମକଳା ତା” ସାମ୍ବାରେ ବୃଦ୍ଧାବେଶରେ ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇଛନ୍ତି; ସେତେବେଳେ ତା'ର ସବୁ 
ସ୍ଵପ୍ନ; ସ୍ବପ୍ନରେ ହିଁ ରହିଯାଇଛି । 
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ବେତାର ନାଟ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟା ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ / ୨ ୨୫ 


× × × × × ପାତରପାତ୍ରୀ ନିର୍ବାଚନପାଇଁ ହୋଇଥବା ପ୍ରଜାପତି ନିର୍ବନ୍ଧ ଅଫିସ୍‌ରେ” ; ଯୁବତୀ ମିତା 
ସହକର୍ମୀ ହିସାବରେ ଯୋଗ ଦେଇଛି ପ୍ରତିଷ୍ଠାତାଙ୍କ ସହିତ । ମାତ୍ର ସହକର୍ମୀ ହେଉ ହେଉ ଶେଷରେ 
ସହଧର୍ମିଣୀ ହୋଇଯାଇଛି ମିତା | ପରିବେଶଟି ବେଶ୍‌ ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି। 

କେବଳ ନିର୍ମଳ ହାସ୍ୟରସକୁ ଅବଲମ୍ବନକରି ଛୋଟରାୟ; ନାଟକ ଲେଖିଥ୍‌୍ବାରୁ; ବେତାରରେ 
ଛୋଟରାୟ ଏକ ନୂତନ ଧାରାର ସୃଷ୍ଟିକରି ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇପାରିଛନ୍ତି । 

ପଶୁ - ପକ୍ଷୀ ସଂପର୍କିତ କାହାଣୀ : 


ସ୍ଵେହ ପାଖରେ ମଣିଷ - ପଶୁ କିପରି ବନ୍ଧାପଡ଼ିଯାନ୍ତି ତାହା ନାଟ୍ୟକାର 'ଅଭିଳାଷ' 
ନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ ଦେଖାଇଛନ୍ତି; ଗୃହପାଳିତ ପଶୁ “ବଉଳା” ସହିତ କୂଶିଆର ସଂପର୍କ 
ମାଧ୍ଯମରେ । ବଡ଼ ପୁଅର ବିବାହ ନିମନ୍ତେ ହୋଇଥ୍‌ବା ରଣ ଏବଂ ପୁଅବୋହୂ ଅଲଗା ହୋଇଗଲେ; 
ପରେ କରଜ ସୁଝିବା ନିମନ୍ତେ ଜମିଦାରଙ୍କର ବଉଳାକୁ ଆତ୍ମସାତ୍‌ କରିବା ଇତ୍ୟାଦି ଆଲୋଚ୍ୟ 
ନାଟକରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ପରିବର୍ଗିତ ସମୟରେ ପୁଅ -ବୋହୂ ଆଉ ବୂଢ଼ା ବାପା ମା'ଙ୍କର ହେବାକୁ ରାଜି 
ନୁହନ୍ତି । ପୁଅକୁ ମଣିଷ କରିବାପାଇଁ ହୋଇଥ୍‌ବା କରଜ ସୁଝିବାକୁ; ତେଣୁ ଜମି ଦାର ବଉଳାକୁ 
ନେଇଯିବାରେ ବିଚିତ୍ରତା କିଛି ନାହିଁ। କିନ୍ତୁ ସାନପୁଅ କୂଶିଆ କଣ ସେ କଥା ବୃଝୁଛି ? ତା'ର ଅତି 
ଆଦରର ଗାର “ବଉଳା ଦରକାର । ତେଣୁ ମାନବିକତାର ଦ୍ବାରରେ ତା'ର ପ୍ରଶ୍ନ  'ବଉଳାକୁ ତମେ 
ଦେଇଦେଲ ବାପା ...... ତା” ସାଙ୍ଗରେ ମତେ ଦେଇଦେଲ ନାହିଁ ....”” (୧) ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇଛି । 
ରହସ୍ୟଧର୍ମୀ କାହାଣୀ : 


ଗୋଟିଏ ମେସ୍ରେ ରହୁଥ୍ବା କେତେକ ଯୁବକଙ୍କର ଡ଼କାୟତି ଏବଂ ଭୁଲ୍‌ବୃଝାମଣାକୁ 
ନେଇ ଗଢ଼ିଉଠିଛି ' ଶଙ୍କର ଏଣ୍ଡ କୋ” ନାଟକର କାହାଣୀ | ଡକାୟତିରେ ଗୃହସ୍କୁ ହତ୍ୟାକରି 
ସାରିବାପରେ କନ୍ୟାକୁ ନେଇ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ ସମସ୍ୟା ! × × × × × ସେହିପରି ' ଜାଲ୍‌' ନାଟକରେ; 
ବିବାହଯୋଗ୍ୟା କନ୍ୟାନିମନ୍ତେ ମଧ୍ଯ ସ୍ଥିର ଛଦ୍ଧବେଶରେ ଆସିଥ୍‌୍ବା ରଣ୍ଚଟେଲିଜେନ୍‌ସିର ଲୋକମାନେ 
ଜିଭଳି ଏକ ବିପୁଳ ସମ୍ପଭିଶାଳୀ ଚୋରାକାରବାରୀକୁ ଗିରଫ୍‌ କରିଛର୍ତି, - ନାଟକରେ ତାହାହିଁ 
ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି। 
ପୌରାଣିକ କାହାଣୀ : 


ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ, ଦୈବୀଉପାଖ୍ୟାନ ଏବଂ ଭାଗବତ ପ୍ରଭୃତିରୁ କାହାଣୀ 
ସଂଗ୍ରହକରି ସେସବୂକୁ ଅତି ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି ନିଜର ପୌରାଣିକ ନାଟକ 
ମାଧ୍ଯମରେ; ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଛୋଟରାୟ | ସାଧାରଣ ଶ୍ରୋତାଙ୍କର ପ୍ରଚଳିତ ବିଶ୍ବାସକୁ ଆଖିଆଗରେ ରଖି; 
ସେହିମାନଙ୍କ ପାଇଁ ତୋଳିଧରିଛନ୍ତି ଏସବୁ ନାଟକର କାହାଣୀକୁ । ରାମାୟଣ ମହାଭାରତର ସେଇ 
ରାମ, ରାବଣ, ସୀତା, ତାରା, ଭୀଷ୍ଟ, ଗାନ୍ଧାରୀ, ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ ଓ ଏକଲବ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ 
ସେ ସାଉଁଟି ଆଣିଛନ୍ତି ନିଜର କାହାଣୀ ଭିତରକୁ । ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରଦୃଷ୍ଟି କୋଣରୁ ରାବଣର ଚରିତ୍ର ଫୁଟାଇବାକୁ 


(୧) ଅଭିଳାଷ’ - (SC. No. - 28). 
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୨୨ ୬/ ବେତାର ନାଟ୍ୟସ୍ରଷ୍ଠା ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ 
senna camennvararaa mn aeaaaeranraaamnreeeeeeenaaeeeaeaareee 


ଯାଇ ‘ରାମ -ରାବଣ' ନାଟକର ସ୍ଷି । ସେତୃବନ୍ଧ ନିର୍ମାଣ ଏବଂ ତହିଁରେ ରାବଣର ପୌରୋହିତ୍ୟରୁ 
“ସେତୃବନ୍ଧ ନାଟକର ସୃଷ୍ଠି । ଲୋକାପବାଦ ଭୟରେ ସୀତାଙ୍କର ନିର୍ବାସନ ବ୍ୟାପାରକୁ ନେଇ 
ରଚିତ ପ୍ରକାନୁରଂଜନଂ ନାଟକ । ରାଜସୂୟ ଯଜ୍ଞକାଳରେ ସୀତାଙ୍କର ଅଯୋଧ୍ୟା ଆଗମନ ଏବଂ 
ପୂନର୍ବାର ଅଗ୍ନିପରୀକ୍ଷା ଦେବାନିମନ୍ତେ ପ୍ରସ୍ତାବରେ ସୀତାଙ୍କର ଭୂମିରେ ଲୀନ ଘଟଣାକୁନେଇ 
“ ଅନ୍ତିମଦର୍ଶନ” ଇତ୍ୟାଦି ନାଟକର ସୃଷ୍ଟି । 
× × × × × ରାମାୟଣ ପରି ମହାଭାରତରୁ କାହାଣୀ ସଂଗ୍ରହକରି ରଚିତହୋଇଛି 'ଭୀଷ୍ଟ' ଏବଂ 
ଗାନ୍ଧାରୀ” ନାଟକ । ପାଣ୍ଡବମାନଙ୍କର ରାଜସୂୟ ଯଜ୍ଞରେ ଦୂର୍ଯ୍ୟୋଧନର ଅପମାନକୁ ନେଇ 
'ହସ୍ଥିନାପୂର” ନାଟକର ସୃଷ୍ଟି । ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନର ଉରୂଭଙ୍ଗ ବ୍ୟାପାରକୁ ନେଇ ‘ଉରୁଭଙ୍ଗ' ଏବଂ 
ଏକଲବ୍ୟର ଯୁଦ୍ଧବିଦ୍ୟା ଶିକ୍ଷା ବ୍ୟାପାରକୁ ନେଇ  ଅସ୍ତ୍ରପରୀକ୍ଷା' ନାଟକର ସୃଷ୍ଟି । କେବଳ ସେତିକି 
ନୁହେଁ; ଦେବୀଦୁର୍ଗାଙୁ ନେଇ ମଧ୍ଯ; ନାଟ୍ୟକାର ଅନେକ ନାଟକର ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଦକ୍ଷରାଜାଙ୍କ 
ଯଜ୍ଞରେ ଅପମାନୀତା ସତୀଙ୍କୁ ଏବଂ ତାଙ୍କର ଆତ୍ମାହୁତିକୁ ନେଇ “ ଶୈଳସୂତା' ନାଟକର ସୃଷ୍ଟି । 
ମହିଷାନିଧନର ବ୍ୟାପାରକୁ ନେଇ “ଦେବୀ ଓ ଦାନବଂ' । ଦୂର୍ଗାଙ୍କର ଶକ୍ତିସ୍ଵରୂପକୂ ଦେଖାଇବାକୁ 
ଯାଇ ‘ ଦଶଭୂଜା” ନାଟକରସ୍ଷ୍ି । ବଲାଙ୍ଗୀରର ନୃସିଂହନାଥଙ୍କୁ ନେଇ ନୃସିଂହନାଥର ସୃଷ୍ଟି । 
ପ୍ରତ୍ୟେକ କାହାଣୀର ଚରିତ୍ରରେ ସେମାନଙ୍କର କ୍ଷମାସୁନ୍ଦର ପ୍ରଚଳିତ ରୂପସବୁ ବେଶ୍‌ ସୁନ୍ଦର 
ଭାବରେ ଫୁଟିଉଠିଛି । ପୁରାଣ; ଭାରତୀୟ ଶ୍ରୋତାର ଅତି ଆଦରର । ତେଣୁ ସେହି ପୂରାଣ - 
ଭାଗବତରୁ କାହାଣୀମାନ ସଂଗ୍ରହକରି ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକୀୟ ଶୈଳୀରେ ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କ ନିକଟରେ 
ପହଞ୍ଚାଇ ଦେଇଛନ୍ତି କେବଳ । 
ଏତିହାସିକ କାହାଣୀ : 

ପୂରାଣ ପରି ଇତିହାସରେ ପ୍ରତିଷ୍ପିତ ତଥା ସଫଳ କାହାଣୀମାନଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟକାର 
ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କ ପାଇଁ ତୋଳିଧରିଛନ୍ତି; ନିଜର ଏତିହାସିକ ନାଟକ ମାଧ୍ଯମରେ । ଇତିହାସରେ 
ଅବହେଳିତ ଜାହାନ୍ନାରା, ରୂପମତୀ, ମନିବେଗମ୍‌, ମୀରାବାର ଏବଂ ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସରେ 
ନନ୍ଦିକା, ଦଳବେହେରା ପ୍ରଭୃତିଙ୍କୁ ସେ ସାଉଁଟି ଆଣିଛନ୍ତି ଶ୍ରୋତାଙ୍କନିକଟକୁ । ‘ମନିବେଗମ୍‌ ' 
ନାଟକରେ ଭାରତ ଇତିହାସର ଏକ କଳଙ୍କମୟ ଅଧ୍ଯାୟର ଟିହୁ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ସିରାଜଙ୍କୁ ହତ୍ୟାକରାଇ 
ମୀର୍କାଶିମ୍‌ ତାଙ୍କର କବର ଉପରେ ନର୍ରକୀ ମଣିକୁ ନେଇ ଯେଉଁ ବିଳାସର ସୌଧ ନିର୍ମାଣ 
କରିଥ୍ଲେ; ସେହି କାହାଣୀ ହିଁ ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । 
¥ × × × × ସିପାହିଁ ବିଦ୍ରୋହରୂ କାହାଣୀ ସଂଗ୍ରହ କରି ରଚିତ ହୋଇଛି ‘ ଅଠରଶ ସତାବନ)! ! 
ଭଲ୍ତିମୟୀ ମାରାଙ୍କ କାହାଣୀକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଛୋଟରାୟ ଲେଖିଛନ୍ତି 'ମୀରାବାର' ଏବଂ ‘ରାଜରାଣୀ 
ମୀରା । ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସରେ ଘଟିଥ୍ବା ପାଇକବିଦ୍ରୋହରୁ ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହକରି ଲେଖିଲେ 
‘ପାଇକ ବିଦ୍ରାହ” | × × × × × ସେହିଭଳି କିମ୍ବଦନ୍ତୀର ଆଧାରରେ ରଚିତ 'ନନ୍ଦିକା' ଓ “ଦଳ 
ବେହେରା । ରାଧାନାଥଙ୍କର ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀ କାବ୍ୟର ଆଧାରରେ ନହନ୍ଦିକାର ସ୍‌, ର୍ଥସର୍ବସ୍ଵ ରୂପଟି 
ଫୁଟିଉଠିଛି, ନନ୍ଦିକା ନାଟକରେ । ‘ଦଳବେହେରା”ରେ ଅଛି ଇଂରେଜ ଶକ୍ତି ବିରୁଦ୍ଧରେ ଦଳବେହେରା 
ମାଧବଙ୍କର ଏକକ ସଂଗ୍ରାମ ଏବଂ ଶେଷରେ ଜଣେ ଅଭାବ ପ୍ରଚାକୁ ସାହାଯ୍ୟ କରିବା ନିମନ୍ତେ 
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ବେତାର ନାଟ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟା ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ / ୨୨୭ 


ଶତୁନିକଟରେ ଆମ୍ମସମର୍ପଣ; ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ! ବୀରତ୍ଵ, ପ୍ରତାରଣା, ଉଦାରତା, ପ୍ରତିହିଂସା 
ପ୍ରଭୃତିର କାହାଣୀ ଏଥ୍‌ରେ ସଫଳଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣତ ¦ × × × × × ‘ରାଣୀ ରୂପମତୀ' ମଧ୍ଯ 
ପ୍ରଦେଶର କୌଣସି ଦେଶୀୟ ରାଜ୍ୟର ରାଣୀଙ୍କର ବ୍ୟଭିଚାର ଏବଂ ପତନର କାହାଣୀ । ସ୍ବାମୀଙ୍କର 
ମୃତ୍ୟୁରେ ରାଣୀଙ୍କର ସେନାପତିଙ୍କ ସ୍ଵାମୀରୂପରେ ବରଣ ଓ ଶେଷରେ ସମାଲୋଚନାର 
ତାଡ଼ନାରେ ଆମ୍ମହତ୍ୟା ହିଁ ହେଉଛି; ଏହାର କଥାବସ୍ତୁ । ଇତିହାସ ପ୍ରତି ଛୋଟରାୟ ବିଶେଷ ଆଗ୍ରହୀ 
ନୁହନ୍ତି । ଯେଉଁକେତୋଟି ଇତିହାସର କାହାଣୀକୁ ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ପାଇଁ ସେ ତୋଳିଧରିଛନ୍ତିଃ ସେ ସମସ୍ତ 
ନାଟକର କାହାଣୀରେ କରୁଣ ପରିଣତି ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ପାଖରେ ପ୍ରଚ୍ନରୂପେ ଦେଖାଦେଇଛି। 
ପାରିବାରିକ କାହାଣୀ : 


ସାଧାରଣ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ପରିବାରରେ ଦେଖାଦେଇଥ୍‌ବା ହସ, କାନ୍ଦ, ଦୂଃଖ ଏବଂ 
ସମସାମୟିକ ଘଟଣାବଳୀରୁ ଉପାଦାନ ଖୋଜି ଆଣି; ତାହାକୁ ନାଟକ ମାଧ୍ଯମରେ ଶ୍ରୋତାଙ୍କ 
ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚାଇବାରେ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ଭୂମିକା ଅନବଦ୍ୟ । ‘ପୂରାପୂରି ପାରିବାରିକ, ଶ୍ରୀ ହରିଙ୍କ 
ସଂସାର, ବିଭ୍ରାଟ, ଅବସର ଗ୍ରହଣ ପରେ', ‘ଶୂକଉବାଚ” ଇତ୍ୟାଦି ଏହାର ଜ୍ଵଳନ୍ତ 
ଉଦାହରଣ । 
× × × × × ' ପୂରାପୂରି ପାରିବାରିକ” ? ନାଟକର କାହାଣୀର ପ୍ରଥମ ଭାଗରେ ଗୋବର୍ନ ବାବୁ । 
ଦ୍ବିତୀୟ ଭାଗରେ ମୁରାରିବାବ୍ୂ ଏବଂ ଶେଷଭାଗରେ ସହରର ଅନ୍ୟଦଶଟି ପରିବାରର ଚିତ୍ର ସ୍ଥାନ 
ପାଇଛି । ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଗୋବର୍ଵନ ବାବରଙ୍କ ପରିବାରରେ ଥୁଲେ ତାଙ୍କ ସ୍ତ୍ରୀ ଶକୁନ୍ତଳା, ପିଲାଦୃୟ ବିଜୁ ଓ 
ଇତି ଏବଂ ପୂଜାରୀ- ଚାକର ସାଧୂ ଓ ରାଧୁ । କଟକ ସହରର ଚାରିଆଡ଼େ କ୍ରିକେଟ୍‌ ଖେଳର 
ଆନନ୍ଦରୁ ଘରେ ଚଟୁକୁ ବ୍ୟାଟ୍‌ ଏବଂ ଅମୃତ ଭଣ୍ଡାକୁ ବଲ୍‌ କରି ଖେଳିବାର ମଜ଼ା, ଦଶହରା 
ପର୍ବଜନିତ ଆନନ୍ଦ ଏବଂ କୁକୂଡ଼ା ପାଳନର ଦୂରବସ୍ଥାପରି ଘଟଣାକୁ ନେଇ, ନାଟକ ଗତିକରୁଥ୍ଲା 
ମାସ ମାସ ଧରି । ଶ୍ରୋତାମାନେ ପ୍ରତ୍ୟେକେ ମନୋରଂଜନ ପାଇବା ସଟ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ; ଏହାର 
ସାଂପ୍ରତିକତା ହେତୂ ନିଜକ୍ର, ନିଜ ପରିବାରକୁ ଏବଂ ପରିଶେଷରେ ପରିବେଶକୁ ଏଥ୍‌ରେ ଆବିଷ୍କାର 
କଲେ। × × × × × ଗୋବର୍ଵନ ବାବୁଙ୍କ ପରେ ଦେଖାଦେଲେ କମ୍ପାନୀରେ ଚାକିରି କରୁଥ୍‌ବା 
ମୂରାରିବାବ୍ରଙ୍କ ପରିବାର । ସେଠି କିବ୍ଧ ସହରରେ ରହିବାର ସମସ୍ୟା, ଭଡ଼ାଘର, ବିଢୁଳିବିଭରାଟ 
ପାଣିକଳରୁ ପାଣି ନ ମିଳିବା ଇତ୍ୟାଦି ଘଟଣା କାହାଣୀରେ ରୂପ ପାଇଲା ! ଏହାପରେ ନାଟକରେ 
ସ୍ଥାନପାଇଲା। ସହରର ଦଶଟି ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ପରିବାରର କାହାଣୀ । ଓକିଲ, ଡାକ୍ତର, କବି, 
ପଶୁଡାକ୍ତର, ଶୋଭାଦେବୀ, ପ୍ରିୟବାବୁ ଅଡ଼ିଟର୍‌, ଗାଁ ମହାଜନ - ସଦେଇସାହୁ, ହେଲ୍‌ଥ ଅଫିସର୍‌ 
ପ୍ରଭୃତି ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତରର ମଣିଷ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କର ପରିବାରରେ ଉପୂଜୃଥ୍ବା ସମସ୍ୟା 
ଏବଂ ତା'ର ସମାଧାନର ଚିତ୍ରହିଁ ଏହି ସବୁ ନାଟକର କାହାଣୀ । ପ୍ରତିଦିନ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପରିବାରରେ 
ଘଟୁଥ୍ବା ଛୋଟ, ଛୋଟ, ଖୁଣ୍ଚି-ନାଣ୍ଟି ଘଟଣା, ବିକ୍ଷିପ୍ରକଥା ! କେହି ଯେପରି ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇନାହିଁ । 
କାହାରି ସହିତ କାହାରି ସଂପର୍କ ନାହିଁ । ସବୁ କିନ୍ତ ଯେପରି ସଂଘଟିତ ହୋଇଯାଉଛି । ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ପରିବାର ଭଳି ନାଟ୍ୟ କାହାଣୀର ସମସ୍ୟା ମଧ୍ଯ ଥଲା ଛୋଟ ! କ୍ଷୁଦ୍ର କ୍ଷୁଦ୍ର ଅବହେଳିତ ଘଟଣାରୁ 
ନାଟ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା । ଏହି ଘଟଣା ପରମ୍ପରାରେ ଶ୍ରୋତା ବାରମ୍ବାର ନିଜକୁ ଦେଖୁଛି । ନିଜକୁ 
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୨ ୨୮ / ବେତାର ନାଟ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟା ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ 
pO OD OD A Do 


ଶୁଣିଛି । ନିରୋଳ ଆନନ୍ଦ ରସ ପରିବେଷଣ ହିଁ ହୋଇଛି ଏହାର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ | × × × × × 
ଗୋବର୍ଧନ ବାବୁଙ୍କ ପରିବାରର ଅନୁରୂପ ଆଉ ଏକ ଅତି ସଫଳ ତଥା ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟ୍ୟକାହାଣୀ 
ହେଲା ` ଶ୍ରୀହରିଙ୍କ ସଂସାର । ପରିବାରର କରା ଶ୍ରୀହରି, ଗୃହିଣୀ ସୀତା ଏବଂ କନ୍ୟା ବେଙ୍ଗୁଲୀକୁ 
ନେଇ ନାଟକଟି ଗଢ଼ିଉଠିଛି । ଶ୍ରୀହରିଙ୍କ ପରିବାର କଟକ ଆସିବାଠାରୁ ପୁଣି ବଦଳି ହୋଇଯିବା 
ପର୍ଯ୍ୟନ ସମୟ ମଧ୍ୟରେ ଭଡ଼ାଘର ସମସ୍ୟା, ପିଲାଚୋରି, ଆଖିଧରା, ପକେଟ୍‌ ମାର୍‌, ଭୃତ୍ୟ 
ସମସ୍ୟା, ଠକାମି ପ୍ରଭୃତି ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଛନ୍ତି । ନାଟକରେ ସେହି 
ସମସ୍ୟାଗୁଡ଼ିକ ହିଁ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । × × × × × ବିଭିଜ ପରିବାରର ଚିତ୍ର ଦେଖାଇସାରିବାପରେ 
ନାଟ୍ୟକାର; ମାମୁଁ ଭୋଳାନାଥଙ୍କ ପରିବାରର ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣାକୁ ନେଇ ରଚନା କଲେ ବିଭ୍ରାଟ । 
ପ୍ରତ୍ୟେକକ୍ଷେତ୍ରରେ ମାମୁଁ ଭାବତ୍ତିଃ ସେ ଭଲ କରୁଛି । ମାତ୍ର ତାହା କିତୂ ଶେଷରେ ବିଭ୍ରାଟରେ 
ପରିଣତ ହେଉଛି । ଭୋଳି ମାମୁଁ ଥ୍ଲେ ଜଣେ ସରଳ ଗ୍ରାମ୍ୟ -ଗୃହସ୍ଥ । ମାର୍ମୁଁ-ଭଣଜା ମିଶି କଟକ 
ଗଲେ ଯେ; ସେଠି ବସ୍ରେ ବିଭୁାଟ | ଥ୍‌୍ଏଟର୍‌ ଦେଖିଗଲେ, ସେଠି ମଞ୍ଚରେ ବିଭ୍ରାଟ, ତୀର୍ଥଯାତ୍ରା 
ଗଲ୍ଲେ, ପାକିସ୍ଥାନୀ ଗୁପ୍ତଚର ଭାବି ସନ୍ଦେହରେ ଗିରଫ୍‌ ହେଲେ । ଶେଷରେ ଏପରିକି ଭଣଜାର 
ବିବାହରେ ମଧ୍ଯ ସେଇ ଭୂଲ୍‌ ବୁଝାମଣା । ରଣଜାର ଭାବୀଶ୍ଵଶୁର ଗୋପସୁନ୍ଦର ବାବୂ ଘର-ବର 
ଦେଖିବାକୁ ଆସି ମହାଚି ଭ୍ରାଟର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଛଚ୍ତି । ଯାହାଫଳରେ କି ଭୋଳିମାମୁଁ ନିଜେ 
ସ୍ଵୀକାର କରିଛର୍ତି ' ଏହା ମହାଭାରତ ନୁହେଁ ସମୁଦି - ମହାବିଭୁାଟ ।” ' ସେହିଭଳି 'ଶ୍କଉବାଚ'ରେ 
ଶୁକ ମାଷ୍ଟରଙ୍କର କାହାଣୀ ବର୍ଣିତ । ଚିଭିନ୍ନ ପରିବାରର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ଚିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ଦୂଃଖ - 
ଶୋକକୁ ପରିହାରକରି ନିର୍ମଳ ଆନନ୍ଦରସ ପ୍ରଦାନ କରିବା ଥ୍ଲା; ଉପରୋକ୍ତ ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ମୁଖ୍ୟ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ଲୋକଶିକ୍ଷା ହେଲେ ମଧ୍ଯ; ସମସାମୟିକ ଘଟଣାବଳୀ ସହିତ ତାକୁ ପ୍ରଚ୍ଛନ ଭାବରେ 
ପ୍ରଚାର କରିବା ଥଲା; ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଏବଂ ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଜୀବନରେ ଦୁଃଖ ଅନେକ ଅଛି। 
ସେହିଭଳି ପରିବାରରେ ସମସ୍ୟା ମଧ୍ଯ କିଛି କମ୍‌ ନାହିଁ । କିତୂ ସମୟକୁ ସରସ ସୁନ୍ଦର କରି, 
ପରିଚାରକୁ ଉତ୍ତମକରି ଗଢ଼ିତୋଳିବାକୁ ହେଲେ ତା'ର ଏଇ ତରଳଦିଗଟିର ପ୍ରକାଶ ହିଁ ଆବଶ୍ୟକ, 
ଯାହା ଛୋଟରାୟ ନିଜ ନାଟକରେ କରିପାରିଛନ୍ତି । ଯୋଉଥ୍‌୍ପାଇଁ ଛୋଟରାୟଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ନାଟ୍ୟକାହାଣୀର କାହାଣୀ ବେଶ୍‌ ହୃଦ୍ୟ ହୋଇପାରିଛି। 


ସାମାଜିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ : 


ସାହିତ୍ୟରେ ସମାଜ ଓ ବ୍ୟକ୍ତି ମଧ୍ୟରେ ଥ୍ବା ପାରସ୍ପରିକ ସଂପର୍କରେ ବର୍ଣ୍ଣନା ହିଁ 
କରାଯାଇଥାଏ । ଜେତେବେଳେ ସମାଜ କେତେବେଳେ ଦା ବ୍ୟକ୍ତି ଏଥ୍‌ରେ ଉଚ୍ଚତର ସ୍ଥାନର 
ଅଧ୍କାରୀ ହୁଅନି । ସମାଜର ପ୍ରତିଫଳନ ତ ସାହିତ୍ୟରେ ଅବଶ୍ୟ ଘଟିବ । ତେବେ ନାଟକରେ ଏହି 
ପ୍ରତିଫଳନ ହିଁ ଅଧ୍କ ସ୍ପଷ୍ଟ । କାରଣ ନାଟକରେ ଘଟଣା ଘଟୁଥ୍ବାର ହିଁ ଦେଖାଯାଏ ବା ଶୂଣାଯାଏ । 
ଏହି ପ୍ରତିଫଳନ ଫଳରେ ନାଟକ ଗୋଟାଏ ସମୟର ଦଲିଲ୍‌ ପାଲଟିଯାଏ । ଗୋଟାଏ ସମାଜର 
ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ପାଲଟିଯାଏ ଓ ଗୋଟାଏ ଜାତିର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଧରିରଖିବାରେ ସମର୍ଥ ହୁଏ । ଗୋପାଳ 
ଛୋଟରାୟଙ୍କ ନାଟକରେ ଏହି ସାମାଜିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ସ୍ଥାନ ସର୍ବାପେକ୍ଷା ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ବେତାର ନାଟ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟା ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ / ୨୨୯ 


ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଛୋଟରାୟ ଜଣେ ସାମାଜିକ ନାଟ୍ୟକାର | ଏହାର ଅର୍ଥ ନୁହେଁ ଯେ; ସେ 
ଇତିହାସ, ପୂରାଣ ବା କିମ୍ବଦନ୍ତୀକୁ ନେଇ କୌଣସି ନାଟକ ରଚନା କରିନାହାନ୍ତି । ଏହାର ଅର୍ଥ 
ହେଉଛି; ଏହି ଇତିହାସ, ପୁରାଣ ବା କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଭିତରେ ମଧ୍ଯ; ସମାଜ ତର୍ବରବ୍ୟାଖ୍ୟା ଦେଖାଯାଏ । 
ସେ ବାରମ୍ବାର ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ କରିଛନ୍ତି ଯେ; ସାମାଜିକତା ହଁ ତାଙ୍କ ନାଟକର ପ୍ରାଣ । (୧) 


xX x »,ଏ hଏ Xx 
ପରିବାର ହେଉଛି ସମାଜର କ୍ଷୁଦ୍ରତମ ଏକକ । ଯେଉଁଠି ଗୋଟାଏ ଛାତ ତଳେ ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତିର 
ମୁରବୀତ୍ଵ ଭିତରେ ବିଭିନ୍ନ ବୟସର, ବିଭିନ ରୁଚିର ସାଧାରଣତଃ ଗୋଟିଏ ରକ୍ତର ମଣିଷ ବାସ 
କରନ୍ତି । ସ୍ଵାମୀ -ସ୍ତୀ ଓ ପୁଅ-ଝିଅଙ୍କ ନେଇ ଏହି ବୃତ୍ତ ଗତିଶୀଳ । ଯଦିଚ ଏଥ୍‌ରେ ଭୃତ୍ୟ ବା ଚାକର 
ମାନେ ମଧ୍ଯ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ । ଷାଠିଏ -ସତୁରି ଦଶକରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ସାଧାରଣ ସଂପନ୍ନ ପରିବାର 
ମାନଙ୍କରେ ଏକାଧ୍କ ଭୃତ୍ୟରଖିବାର ପରମ୍ପରା ଥ୍ଲା । ବିଶେଷକରି ଯେଉଁମାନେ ଉପା୍ଁନ 
କରିବାକୁ ବିଦେଶ ଆସୁଥ୍ଲେ; ସେମାନଙ୍କ ପତ୍ନୀ ଓ ପିଲାମାନଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ୟ କରିବାକୁ ଏକାଧ୍କ 
ଚାକର ରହୁଥ୍ଲେ । ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଗୃହସ୍ଵାମୀ ଓ ସନ୍ତାନମାନଙ୍କର ମତିଗତିରୁ ହିଁ ପାରିବାରିକ 
ଜୀବନର ସଙ୍ଗତିର ପ୍ରମାଣ ମିଳିଥ୍ଲା । ଉ: ସ୍ବ: ‘ପୂରାପୂରି ପାରିବାରିକ” ନାଟକର ଗୋବର୍ଵନ 
ବାବରଙ୍କ ପରିବାର ଏବଂ ମୁରାରିବାବ୍ରଙ୍କ ପରିବାରରେ ଦୁଇଟି ଲେଖାଏଁ ଚାକର ରହିଛନ୍ତି । 

(ସେହିପରି ନାଟକ ‘ଧୀର ଏବଂ ଧୀରା” ରେ ମଧ୍ୟ ପିଲାମାନଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ୟ କରିବା ପାଇଁ ଦୁଇଟି 
ଲେଖାଏଁ ଚାପରେ ରହିଛନ୍ତି | × × × × × ପରିବାରରେ ସ୍ବାମୀ - ସ୍ଥୀଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଛୋଟଛୋଟ 
କାରଣରୁ ମତ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଦେଖାଦେଇଥାଏ । ଉଭ: ସ୍ଵ: କେଉଁଠି ସ୍ତ୍ରୀର କଥା ନ ରହିଲେ କିମ୍ବା 
ଜାର୍ଯ୍ୟହାସଲ ନ ହେଲେ ସେ ଅଭିମାନ କରିବସନ୍ତି । ପତ୍ନୀ ବହୁଦିନପରେ ବାପଘରକୁ ଯିବାକୁ 
ବାହାରିଛରି । ମାତ୍ର ହଠାତ୍‌ ଜଣେ ଅଯାଚିତ ତଥା ଅନିମନ୍ତିତ ଅତିଥ୍‌ ଆସି ପହଞ୍ଚିବା ଫଳରେ 
ତାଙ୍କର ବାପଘରକୁ ଯିବାର କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ସ୍ଥଗିତ ରହିଛି । ଯାହାଦ୍ଵାରାକି ପତ୍‌! ଅଭିମାନକରି ଯାଇ 
ଠାକୁରଘରେ ଶୋଇଛନ୍ତି ଏବଂ ପତି ବାଧ୍ଯ ହୋଇ ଅତିଥ୍‌ ଚର୍୍ଟାର ଆୟୋଜନ କରିବାରେ 


ଲାଗିଛତ୍ତି। (? ) 

× × × × × ନିଜର ପିଲାଟିକୁ ମଣିଷ କରବାକୁ ଯାଇ ଉଭୟ ସ୍ଵାମୀ - ସ୍ତୀଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ମତପାର୍ଥକ୍ୟ 
ଘଟିଛି । କେହି କାହାକୁ ଛାଡ଼ିବାକୁ ରାଜିନୁହନି । ବିଚରା ପିଲାଟି ଏଥ୍‌ରେ ଆହତ ଶିକାର । ମାତ୍ର 
ଯୋଉଦିନ ପିଲାଟି ମଣିଷ ହୋଇଛି; ସଂସାର ପାତିଛି ଏବଂ ସୋମନଙ୍କଠାରୁ ଦୂରେଇରହିଛି । 
ସେହିଦିନଠାରୁ ସେମାନେ ନିଜ ନିଜର ଭୁଲ୍‌ ବୂଝିପାରି ସନ୍ଧି କରିଛନ୍ତି । (୧) ଏହିପରି 
ଅନେକଉଦାହରଣ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ନାଟକରୁ ଦିଆଯାଇପାରେ | ପତି ପତ୍ନୀଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ମାନ- 
ଅଭିମାନ ରହିଛି ସତ; ମାତ୍ର ତାହା କିନ୍ତୁ ଆପେ ଆପେ ସମାଧାନ ହୋଇଯାଇଛି। 

× × × × × ପ୍ରତିବେଶୀ ଭଲରହିଲେ ବିଦେଶରେ ଚଳିବା ସହଜ ହୁଏ । କେବେ ପରିବାରର ଶାଶୁ 
ଶ୍ଵଶୁର ଭଲହେଲେ ପାରିବାରିକ ଜୀବନ ସହଜ ହେଉଥଲା । କିନ୍ତୁ ବର୍ରମାନ୍‌ ନଗର କୈନ୍ଦ୍ରିକ 


(୧) ଶ୍ରାଯୁକ୍ତ ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ - ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସାକ୍ଷାତକାର । 
(୨) ପଥପୂରାପୂରି ପାରିବାରିକ” - ‘ଓଭର୍ସିଅର୍‌ ବାବୁଙ୍କ ପରିବାର । 
(୧) “ଶାଖା ପ୍ରଶାଖା” - ସଂଗ୍ରାମ । 
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୨୩୦ / ବେତାର ନାଟ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟା ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ 


ପରିବାରରେ ପଡ଼ୋଶୀ ଯଦି ମେଳାପୀ, ବିପଦର ବଂଧୁ ଓ ଯଥାର୍ଥ ମିତ୍ର ହୁଅନ୍ତି ତେବେ ବିଦେଶରେ 

ଚଳିବା ସହଜ ହୋଇପଡ଼େ । ବିଦେଶୀ ଜୀବନର ସ୍ଵାଦ ଆହୁରି ବଢ଼ିଯାଏ । ଏମାନେ ସ୍ତ୍ରୀ ଘରେ 

ନଥ୍ବାବେଳେ ତାଙ୍କ ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ରୋଷେଇକରି ଦିଅନ୍ତି । ରାନ୍ଧିବାଢ଼ି ଖୁଆନ୍ତି । ପିଲାମାନଙ୍କୁ 

ବୃଝେଇଦିଅନ୍ତି । ଗୃହତ୍ଥଙ୍କପାରଁ ପାନଭାଙ୍ି ଦିଅନି । ମନ ଯୋଡ଼ିବାପାଇଁ ପଡ଼ୋଶୀଙ୍କ ସହିତ ମିଶି 

କଥାବାର୍ରା କରନ୍ତି । କୂନ୍ତଳାଦେବୀଙ୍କ ଅନୁପସ୍ଥିତିରେ ଗୋବର୍ଵନବାବ୍ରଙ୍କ ଅସଜଡ଼ା ପରିବାରକୁ 
ସଜାଡ଼ିବାକୁ ସୀଡାଦେବୀ ଆଗେଇ ଆସିଛନ୍ତି ଏବଂ ସମସ୍ତ ଦାଯିତ୍ବ ଆଗ୍ରହର ସହିତ ତୂଲାଇ 

ନେଇଛନ୍ତି। ( ? ? 

× × × × × ଏସବୁ ସର୍‌ ଏଭଳି ପଡ଼ୋଶୀ ଅଛନ୍ତି; ଯେଉଁମାନେ ଅସହିଷ୍ଣୁ ଓ ଇର୍ଷାକୁ । ସେମାନେ 
ଗୃହସ୍ଥର ସଂପନ୍ନ; ଅବସ୍ଥାଦେଖି; ଲର୍ଷାକରରି । ଜଣେ ଏକମହଲା ଘରଟିଏ କଲେ ଆର ଜଣକ 

ଦି' ମହଲା । ଜଣେ ଘରକୁ ଲାଇଟ୍‌ ଆଣିଲେ ଆର ଜଣକ ପାଇପ୍‌ । ଏ ପ୍ରତିଯୋଗିତାର ଶୋଚନୀୟ 
ପରିଣତି ହିଁ ତାଙ୍କର ସମାଧାନ । ଆଲୋଚ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗଟି ‘ବାଜି ନାଟକରେ ଦୁଇଟି ନୂତନ ଭାବରେ 

ଗଢ଼ିଉଠୁଥ୍ବା ଗ୍ରାମ୍ୟପରିବାରର ପାରସ୍ପରିକ ପ୍ରତିଯୋଗିତାର କାହାଣୀୟ । (୩) କେବଳ ସେତିକି 
ନୁହେଁ;ଏପରି ଅନେକ ଅଛନ୍ତି ନିଜେ ଗର୍ବରେ ଫାଟିପଡୂଥ୍ବା ବେଳେ ଅନ୍ୟଆଗରେ ପଡ଼ୋଶୀ 
ଲୋକ ବିଷୟରେ ଅଯଥା ଚର୍ଚ୍ଚାକରନ୍ତି । ଏଭଳି ଲୋକମାନଙ୍କର ନିଜକୁ ଦେଖେଇ ହେବାର ପ୍ରବୃରି 
ଅଧ୍କ । ଉ: ସୃ: 'ସୁଷମା'ର ଚରିତ୍ରକୁ ନିଆଯାଇପାରେ । ନିଜର ରୂପଗୁଣ, ଶିକ୍ଷାଗତ ଯୋଗ୍ୟତା, 

ରୁଚି ଓ ଆଭିଜାତ୍ୟ ପାଇଁ ସୁଷମା ଅତିମାତ୍ରାରେ ଆତ୍ମାଭିମାନିନୀ । ଚତୁରୀ ସୁଷମା ସଚେତନତାରେ 
ସଂଯତ ଆଚରଣକରି; ନିଜର କଥାବାରା ଓ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପରେ ଆତ୍ମବଡ଼ିମାକୁ ପ୍ରୟୋଗ କରିବାରେ 
ସିଦହସ୍ତ । ' ଶାଢ଼ୀର ସେଡ଼୍‌ଟିକିଏ ଦେଖି; ଯୋଉ ଶାଢ଼ୀ ମୁଁ କିଣିଲି - ତାକୁ ଦେଖି ଯଦି ସମସ୍ତେ 
ଝୁରି ହୁଅନ୍ତି, ସେଥ୍‌ରେ ଯେ କେହି ଲୋକ ଗର୍ବକରିବାର କଥା ! କିରୂ ତମେ ତ ଜାଣିଚ ମୋତେ - ଏ 
ଶାଢ଼ୀକଥା ମତେ ଯିଏ ପଚାରେ; ମୁଁ ଖାଲି ଟିକିଏ ହସିଦେଇ ଚୂପ୍ରହିଯାଏ ।” ' (୪) କେବଳ 
ସେତିଜି ନୁହେଁ; ସୁଷମାର ସ୍ଵାମୀ; ଜର୍ମାନ୍ରୁ ଗୋଲାପ ଫୁଲରେ ଛୁଞଚିଟିଏ ମାରି ଆଣିଥ୍ବାରୁ ସୁଷମା 
ତାହାର ନାମ ଜର୍ମାନୀ ଛୁଞଚିରଖିଛି ଏବଂ ନିଜକୁ ଜର୍ମାନୀ ଛୁଞ୍ସହ ସମକରି ଜର୍ମାନୀ ଯିବାପାଇଁ 
ଚର୍ମାନ୍‌ ଭାଷା ଶିକ୍ଷା କରିଛି। ( ° ? 

× × × × × ପରିବେଶର ଗୁରୁତୁ; ରେଡ଼ିଓ ନାଟକରେ ସର୍ବଥା ସ୍ବୀକୃତ । ଏଥୁରେ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଓ ସହରର 
ଚିତ୍ର ଯଥେଷ୍ଟ ପରିମାଣରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଗ୍ରାମ୍ୟ ପରିବେଶରେ 'ମକଦମା” ଭଳି ନାଟକ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇପାରିଛି । ଦୁଇ ବାପ - ପୁଅଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସାମାନ୍ୟ କଥାରୁ ପାଟିତୁଣ୍ଡ 
ଶେଷରେ ଜଟିଳ ଆକାର ଧାରଣ କରିଛି । ଅଜାଣତରେ ପୁଅ; ବାପର କେଶ ଭପାଡ଼ିଲାବେଳକୁ 
ଅପରପକ୍ଷରେ ପୁଅ; ବାପର ଦାର ଉପାଡ଼ିଦେଇନି । ସହର ପରିବେଶ କହିଲେ ମୁଖ୍ୟତଃ କଟକୀ 


(୨) ପଫପୂରାପୂରି ପାରିବାରିକଂ - ପ୍ରଥମ ଭାଗ - ୫ମ ଚିତ୍ର - ଅ - 180. | 
(୩) ବବାଜିଂ ନାଟକ - ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ । 

(୪) ଏକାଙ୍କିକା - ଂଶତରଞ୍ଜି' - ( ଜର୍ମାନୀ ଛୁଅ୍‌) ? - 95. 

(୧) ତତ୍ରୈବ - ୭ - 95. 
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ବେତାର ନାଟ୍ୟସ୍ତଷ୍ଠା ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ / ୨୩୧ 


ସହରର ପରିବେଶ ହିଁ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଯେଉଁଠି ଚାରିଆଡ଼ ସନ୍ତସନ୍ତିଆ, ମଶା-ମାଛି ବଣ, ଦାଣ୍ଡରେ 
ପଡ଼ୋଶୀ ପିଲାର ମଳତ୍ୟାଗ, ବର୍ଷାଦିନେ ନଳାପାଣି ଘରେ ପଶିବା ପ୍ରଭୃତି ବର୍ଶିତ ହୋଇଛି । ( ? ? 

× × × × × ଅର୍ଥନୀତି; ସାମାଜିକ ପରିବେଶକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିଥାଏ । ଧନୀବ୍ୟକ୍ତି - ମାନଙ୍କ 
ନିକଟକୁ ଅନେକ ଲୋକ ନିଜର ଆବଶ୍ୟକତା ପୂର୍ରିପାଇଁ ଆସିଥାଆନ୍ତି । ଗୃହସ୍ଥଙ୍କର ଆର୍ଥନୀତିକ 
ଅବସ୍ଥା; ସେମାନେ ବୁଝନ୍ତି ନାହିଁ । ବରଂ ଅଧ୍କ ଦାୟିତ୍ଵ ଲଦି ଦେଇ ନିଶ୍ଚିନ୍ତ ହୋଇଯାଆନ୍ତି । 
ଧନୀମାନେ ପରିବର୍ଭିତ ଅର୍ଥନୀତି ସଂପର୍କରେ ବିଶେଷ ସମ୍ବାଦ ରଖନ୍ତି ନାହିଁ । ଅଭାବଗ୍ରସ୍ତ ମଣିଷ 
ଯଥା କୁଲି, ମଜୁରିଆ, ରିକ୍ସାବାଲା ପ୍ରଭୃତି ନିଜର ଉଦର ପୂର୍ରିପାଇଁ ସାରାଦିନ ଖଟଣୀ ଖଟନ୍ତି । 
ତେଣୁ ମଧ୍ଯବିର ପରିବାରରେ ଅର୍ଥନୀତିର ସ୍ଥାନ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ସେମାନଙ୍କର ନିଜର ଆୟ ଅନୁସାରେ 
ସେମାନେ ବ୍ୟୟ କରିଥାନ୍ତି । ଛୋଟରାୟଙ୍କର ପ୍ରାୟ ପ୍ରତିଟି ନାଟକ; ମଧ୍ଯବିଭ୍ତ ପରିବାରର ଚଜଣୀକୁ 
କେନ୍ଦ୍ରକରି ରଚିତ । ଏଭଳି କେତେକ ପରିବାର ହେଲେ; ଗୋବର୍ଵନବାବୁଙ୍କ ପରିବାର, ଶ୍ରୀହରିଙ୍କ 
ସଂସାର ଏବଂ ମୁରାରିବାବ୍ରଙ୍କ ପରିବାର ଇତ୍ୟାଦି । ଗୋଟିଏ ଉଦାହରଣ ମାଧ୍ଯମରେ ଏକଥାର 
ସତ୍ୟତା ସହଜରେଅନୂମାନ କରି ହେବ । ଭ: ସ୍ବ: ‘ଏ କଟକ ସହରରେ ଆଉ ଚଳିହେବନି 
ଦେଖୁଛି । ଗୁଆସେର ନଂ ଟଙ୍କା, ଜହିସେର ଆଠଣା; । କୋଉ କଳିଯୁଗରେ ଏକଥା ଦେଖା 
ନ ଥ୍ଲା।”? (୩) 

× × × × × ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବରୀ। ସମାଜରେ ଶିକ୍ଷାର ଦୁତପ୍ରସାର ସଂଘଟିତ ହୋଇଛି । 
ରକ୍ଷଣଶୀଳ ପରିବାରରେ ପରିବେଶ ଓ ବାପା- ମା'ଙ୍କର ଆଗ୍ରହଶୂନ୍ୟତା;ଶିଶୁର ଜୀବନକୁ 
ପ୍ରଭାବିତକରେ । ଯାହାଫଳରେ କି ସେ ଅଧାପାଠୁଆ ହୁଏ । ଆଗ୍ରହାବ୍ୟକ୍ତି ବିଦେଶ ଯିବାପାଇଁ ନାନା 
ଅସୁବିଧାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୁଅନ୍ତି । ବେଳେ ବେଳେ 'ଅଳ୍ପବିଦ୍ୟା ଭୟଙ୍କରୀ' ଭଳି ଶଦ ପ୍ରୟୋଗ କରି ଓ 
ତା'ରି ଅର୍ଥବୃଝି ସେମାନେ ଲଡ଼ିତ ହୁଅନ୍ତି । 

ସାମାଜିକ ଓ ପାରିଝଵାରିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ କହିଲେ ଆମେ ବୁଝୁ; ନାନାବିଧ ସଂପର୍କରେ ଏକତ୍ର 
ଅବସିତ । ଏଠରେ ଘରଷ ସଂପର୍କ ଓ ଅଫିସ୍‌ ବା ପ୍ରତିବେଶୀର ସଂପର୍କ କଥାହିଁ ବର୍୍ଣତ । ଘରର 
ସଂପର୍କ କହିଲେ ବାପଘର ଓ ଶାଶୂଘର ଲୋକଙ୍କ ସହିତ ସଂପର୍କ । ସ୍ଵାମୀ ନିଜ ବାପାମା'ଙ୍କୁ ଅଧ୍କ 
ସମ୍ମାନ ଦିଏ କିନ୍ତୁ ସ୍ତ୍ରୀର ବାପା-ଭାଇଙ୍କୁ ଯଥେଷ୍ଟ ସମ୍ମାନ ବା ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦିଆଯାଏ ନାହିଁ । 
ଯେଉଁଥ୍ପାଇଁ ପାଠୁଆ ବୋହୂ ମନଉଣାକରେ | ଭ: ସ: ବାପାଙ୍କ ଚିଠିକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଉଭୟ ରୀତା ଓ 
ମାନସଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ମତ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଦେଖାଦେଇଛି । ମାନସ ଭାବିଛି ଚିଠିକା ରୀତାବାପା ଅର୍ଥାତ୍‌ ତା’ 
ଶ୍ଵଶୁରଙ୍କର ଚିଠି । ତେଣୁ ସେ ଚିଠିପଢ଼ି ତାଙ୍କୁ ‘ଜିଦ୍ଖୋର ଓ ବଦ୍ରାଗୀ” ସମ୍ବୋଧନ କରିଛି। କିନ୍ତ 
ଯେତେବେଳେ ଜାଣିବାକୁ ପାଇଛି, ଯେ; ଚଟିଠିଟା ରୀତା ବାପାଙ୍କର ନୁହେଁ ବରଂ ତା” ନିଜବାପାଙ୍କ 
ଚିଠି । ସେତେବେଳେ ମାନସର ଗଳିର ମୋଡ଼ ଭିନରୂପ ଧାରଣ କରିଛି । ( ୧) 

× × × × × କଥାରେ ଅଛି; ଅଭାବରେ ସ୍ବଭାବ ନଷ୍ଟ | ଏହା ଖୁବ୍‌ ସ୍ଵାଭାବିକ୍‌ । ବେଳେବେଳେ 
ଧନାବ୍ୟଭ୍ତି ମାନେ ମଧ୍ଯ; ସ୍ଵଭାବର ବଶବର୍ଭୀହୋଇ ଅଧ୍କ ଧନସଂଚୟ କରିବା ପାଇଁ କାମନା 
କରନ୍ତି ¦ ଫଳରେ ସେମାନେ ଉପହସିତ ହୁଅନ୍ତି ଓ ନାଟକରେ ହାସ୍ୟରସର ଲଘୁପ୍ରବାହ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । 
(୧) ଧାରାବାହିକ ନାଟକ - ‘ପୂରାପୂରି ପାରିବାରିକ” । 

(ଓ) “ପରାପୂରି ପାରିବାରିକ” -  - 217. 

(୧) ଦାସ୍ୟରସର ନାଟକ - ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ। 
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” 
୨୩୨ / ବେତାର ନାଟ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟା ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ 


ମଦନବାବୂ ନିଜର M.4. ପଢୁଆ ବେକାର ପୂତ୍ରପାଇଁ ଯେଉଁ ମୋଟା ଯୌତୂକର ଦାବୀ କରିଛନ୍ତି 
ତାହା ବେଶ୍‌ ହାସ୍ୟାୟଦ ଅଟେ । ଉ: ସ୍ବ: “ମୋଟ ପଥାନକୁ ପାଞ୍ଚଭଗି | ବିଶେଷ ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ 

× × × × × କନ୍ୟାର ଅଳଙ୍କାର ପାଇଁ ଧାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇଥ୍‌ବା ପାଞ୍ଚଭରି ସୁନା ମଧ୍ଯରୁ × × × × × 
ରୌପ୍ୟଅଳଙ୍କାର ଓ ବାସନ ଖଝୁଣ୍ଡିଆ, ଚକିବାକି ଆଠଥାନ ବିଶେଷଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ । ଏଥ୍‌ପାଇଁ 
ଧାର୍ଯ୍ୟହୋଇଥ୍‌ବା ସମସ୍ତ ରୂପାର ଆନୁମାନିକ ବଜାର ମୂଲ୍ୟ ଟ୫୦୦ରେ ରଣପତ୍ର ଏଥ୍‌ସହିତ 
ପ୍ରଦତ୍ତ ହେଲା । ଘଣ୍ଟା, ଚେନ୍‌, ସାଇକେଲ ଓ କଲମ ପ୍ରଭୃତି ଶୂନ ! ବିଶେଷ ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ ।”' ( ? ) 
ତାଙ୍କର ଏହି ଯୌତୃକ ଲାଳସାପାଇଁ ପୂଅ ବାହାହୋଇନପାରି ବେଦିରୂ ଫେରଯାଇଛି ସତ ମତ୍ର 
ତାଙ୍କୁ ଯୌତୁକ ମିଳିନାହିଁ। 

× × × × × ମଧ୍ଯବିର ପରିବାରରେ ଆର୍ଥିକ ସ୍ଵଚ୍ଛଳତା ଆଇ ମଧ୍ଯ ; ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ପ୍ରତି କର୍ଭବ୍ୟ କରୁ 
କରୁ ସେମାନଙ୍କର ଦିନ ସରିଯାଏ । କାହାର ବାହାଘର, ପୂଆଣିଘର, ଓଷାବ୍ରତ, ଭାର ବେଭାର 
ମଧ୍ଯରେ ସେମାନେ ନିଜ ପିଲାଙ୍କୁ ବେଳେ ବେଳେ ଅବହେଳା ମଧ୍ଯ କରନ୍ତି । ଏଭଳି ଚରିତ୍ରମାନେ 
ଛୋଟରାୟଙ୍କ ନାଟକରେ ପ୍ରାୟ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । 

× × × × × ବୁଝାମଣା; ଛୋଟରାୟଙ୍କ ନାଟକ ଜଗତର ଏକ ମୁଖ୍ୟ ବିଭାଗ । ଏହି ବୁଝାମଣାକୁ 
ନେଇ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ପରିବାରରେ ମଧ୍ଯ ଶାନ୍ତି ଦେଖାଯାଏ । ଉପା୍ଜନକ୍ଷମାନାରୀ, ନିଜର ବେକାର 
ସ୍ବାମୀକୁ ନେଇ ସଂସାର କରେ । ସେ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କର ପରିହାସକୁ ଭୁ କ୍ଷେପ କରେ ନାହିଁ । 
ଅନୁରୂପଭାବରେ ସ୍ଵାମୀ ମଧ୍ଯ; ଆମ୍ମହୀନ -ମନ୍ୟତାରେ ଘାରି ନହୋଇ ସ୍ତ୍ରୀକୁ ଯଥାସମ୍ଭବ ସାହାଯ୍ୟ 
କରେ । ‘ଶୋଭାଦୋଙ୍କ ପରିବାର” ଏହାର ନୁଳନ୍ତ ଉଦାହରଣ | ଶୋଭାଦେବୀ Hospital କୁ 
ଯିବାପରେ, ତାଙ୍କସ୍ବାମୀ ଘରର ସମସ୍ତ ଦାୟିତ୍ଵ ତୁଲାଇଦିଅନ୍ତି। (୩) 

× × × × × ସଂପର୍କ; ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ବିଭାଗ । ସମାଜରେ ରହିଲେ; ମନୁଷ୍ୟ 
ଅନ୍ୟସହିତ ସଂପର୍କିତ ହେବାକୃ ବାଧ୍ଯ । ଶିକ୍ଷିତମଣିଷ; ଅର୍ଥନୀତିକ ସ୍ବାତନ୍ତ୍ୟସହିତ ସାମାଜିକ 
ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ମଧ୍ଯ କାମନା କରେ । ତେଣୁ ସେ ପରିବାର ପ୍ରତି ନିଜର କରଁବ୍ୟରେ ତୁଟି ନକଲେ ମଧ୍ଯ; 
ଏକାନ୍ନବର୍ଭୀ ପରିବାରରେ ଚଳିବାକୁ ଇଚ୍ଛାକରେନାହିଁ । ସହରର ଛୋଟ ପରିବାର ଧରି ଚଳିବାକୁ 
ଭଲପାନ୍ତି । ସେମାନେ ଦଶହରାରେ ସବ୍ରରିପାଇଁ ଲୁଗାପଟା କିଣନ୍ତି । ବଂଧୂବାନ୍ଧବଙ୍କ ଘରେପର୍ବ ବା 
ଭୋଜିଭାତରେ ଯାଇ ଠିଆହୁଅନ୍ତି । ରୁଗ୍ଣ ବୟସ୍କମାନଙ୍କର ସେବା କରନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ନିଜ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍୍ୟ ନଷ୍ଟ 
କରନ୍ତି ନାହିଁ ବା କରିବାକୁ ଚାହାଁନ୍ତି ନାହିଁ ମଧ୍ଯ । ଅଫିସ୍‌ରେ ହାକିମ, ସହକର୍ମୀ ବଂଧୁ, ଅଧସ୍ତନ 
କର୍ମଚାରୀ, ଅସହିଷୁ ପଡ଼ୋଶୀ, ବଢ଼ନ୍ତା ପୂଅଝିଅ ଏସବୂ ଭିତରେ ଗୃହସ୍ଥର ଜୀବନ ବି ନ୍ୟସ୍ତ 
ହୋଇଥାଏ । ତେଣୁ ଏଭଳି ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ ନିଜ ନିଜ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପାରଦର୍ଶିତା ଦେଖାଇ; ସଫଳ ଜୀବନ 
ବଞ୍ଚନ୍ତି । ଅସୁବିଧା ହୁଏ ଶ୍ଵଶୂରଘର ନେଇ । ସ୍ତ୍ରୀ ତା' ଶାଶୂଘର ଅର୍ଥାତ୍‌ ସ୍ବାମୀର ବାପା-ମା'ଙ୍କୁ 
ଯଥୋଟିତ ଆଦର ସଜନ୍ମାର କରିବାକୁ ଚାହେଁ ନାହିଁ । ଅନୁରୂପଭାବରେ ସ୍ଵାମୀ ମଧ୍ଯ ସ୍ତ୍ରୀର ବାପଘର 
ଲୋକଙ୍କୁ ଦେଖିଲେ ବିରକ୍ତ ହୁଏ । ଏଭଳି ମତାନୈକ୍ୟ ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପରିବାରରେ 
ଦେଖାଯାଇଥାଏ। 

× × × × × ପଶୁପକ୍ଷୀ ସହିତ ମନୁଷ୍ୟର ସଂପର୍କ କେଉଁ ଆବହମାନକାଳରୁ ସ୍ଵୀକୃତ । ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ 
ଛୋଟରାୟଙ୍କର ‘ଅଭିଳାଷ ନାଟକ ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏକ ଅନନ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି । ଲୋକକଥାର ‘ବଉଳା ଗାଲକୁ 


(୨) ନାଟକ ବିଶେଷ ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ - (SC. No. - 11/12). 
(୩) ପଥପୂରାପୂରି ପାରିବାରିକ! - ଶୋଭାଦେବୀଙ୍କ ପରିବାର | 
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ନେଇ; ନାଟ୍ୟକାର ନାଟ୍ୟରୂପ ଦେଇ ନିଜ ଲେଖନୀର ସଜଚଳତାର ପ୍ରମାଣ ଦେଇଛନ୍ତି । ଜମିଦାର୍‌ର 
ବଉଳା” କୁ ନେଇଯିବାରେ କୂଶିଆ ଭାଟିପଡ଼ିଛି। ତା'ର ଅତି ଆଦରର “ବଉଳା ନାହିଁ । ତେଣୁ ସେ 
ପ୍ରଶ୍ନ କରିଛି;  “ବଉଳାକୁ ତମେ ଦେଇଦେଲ ବାପା; ତା' ସହିତ ମତେ ଦେଇଦେଲ ନାହିଁ । ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ ହୋଇଅଛି। ( ୧) 

× × × × × ସହରୀ ଜୀବନ; ମୁଖ୍ୟତଃ କଟକ ସହରରେ ଦଶହରା ପର୍ବ ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଥାନ 
ଅଧ୍କାର କରେ । ଦଶହରା ପାଇଁ ପିଲାଙ୍କର ନୂଆ ଜାମା - ପଟା, ଭୃତ୍ୟମାନଙ୍କର ଦଶହରା ଖର୍ଚ୍ଚ, 
ଚାନ୍ଦା, ଦଶହରାପାଇଇଁ ଦରମା ଓ ରେସନ୍‌ ଲାଇନ୍‌ ଇତ୍ୟାଦି ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ । ଏସବୁକୁ ଛୋଟରାୟ 
ଅତି ଦକ୍ଷତାର ସହିତ ନିଜର ନାଟକମାନଙ୍କରେ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି 

× × × × × ସହରୀ ଜୀବନରେ ଭଡ଼ାଘର, ପଢ଼ୋଶୀ, ଆବଶ୍ୟକତାଭିଭିକ - ବଂଧୁ, 
ଜଳନିଶ୍ବାସନ ପ୍ରଭୃତି ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ । ଭଡ଼ାଘରେ ଥୁବା 
ଗୃହସ୍ଥମାନଙ୍କର କୌଣସି ପାରିବାରିକ ଗୋପନୀୟତା ରହିପାରେ ନାହିଁ । କାରଣ କଟକ ସହରରେ 
ଘରମାଇିକ ଅଗଣାମଝିରେ ଗୋଟିଏ ପାର୍ଟିସନ୍‌ ପକେଇ ଅନ୍ୟ ଭଡ଼ାଟିଆ ରଖିଥାଏ । ଯାହାଦ୍ଵାରାକି 
ଜଣକର ପରିବାରକୁ ଅପରଜଣକର କଥାବାରା; ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଶୁଣାଯାଏ । ଫଳରେ 
ଗୋଟିଏ ପରିବାରର ଗୃହସ୍ଥ କିଛି କହିଲେ ଅପର ପରିବାରର ପତ୍ନୀ ତାହାର ଉତ୍ତର ଦିଅନ୍ତି 
ଗୋଟିଏ ପରିବାରର ପିଲ; ତା” ବାପାକୁ ଡ଼ାକିଲେ ଅପରପରିବାରର ବାପା ତାହାର ଜବାବ୍‌ 
ଦିଅନ୍ତି ଇତ୍ୟାଦି। (? 

× × × × × ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ତାଭରର ଆବଶ୍ୟକତା ସଂପର୍କରେ ବାରମ୍ବାର ଛୋଟରାୟଙ୍କ 
ନାଟକରେ ଉପସ୍ଥାପନା କରାଯାଇଛି । କାରଣ ଟିକିଏ ଥଣ୍ଡାଂଜର ହେଲେ, ମଶା-ମାଛି, 
ପିଞ୍ପଡ଼ିପରି ଯାଇ ଲୋକମାନେ ଡାକ୍ତରଙ୍କ ପାଖରେ ହାଜର୍‌ ହୁଅନ୍ତି । ୯ 

× × × × × ଅନେକ ବଂଧୁ ନିଜର ଆବଶ୍ୟକତା ମେଣ୍ଟାଇବା ଲାଗି ସହରକୁ ଆସି ଗୃହସ୍ଥଙ୍କର କ୍ଷୁଦ୍ର 
ସଂସାରରେ ନିଜର ଆଧ୍ପତ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରନ୍ତି । ପିଲାମାନଙ୍କର ପଢ଼ାରେ କ୍ଷତିହୁଏ । ଗୃହିଣୀ ବିଶ୍ରାମ 
ପା'ର୍ତି ନାହିଁ । ପରିବାରର ଅର୍ଥନୀତି ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ହୁଏ । ଏସବୁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିକୁ ଏ ଡ଼ାଇପାରି 
ନାହିଁ ଉ: ସ୍ବ: ଦିଗ ପି'ସା । ଗୋଟିଏ ଦିନ ରାତିରେ ରୋଷେଇ ବନ୍ଦ୍କରି କୁନ୍ତଳା ଦେବୀ ରାମାୟଣ 
ପଢ଼ିବାକୁ ମନ କରିଛଚ୍ତି। ମାତ୍ର ଏହି ସମୟରେ ଦିଗପି ସାଙ୍କ ଆଗମନକୁ କେହି ସହଜରେ ଗ୍ରହଣ 
କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । ସେ ଗୋବର୍ଧନ ବାବୁଙ୍କର ଦୂରସଂପର୍କୀୟ -ହେଲେ ମଧ୍ଯ; ଅତି ନିଜର ବନ୍ଧୁ 
ହିସାବରେ ଘରେ ଆଧ୍ପତ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରିଛନ୍ତି । ଆସୁ ଆସୁ ଚା - ଜଳଖିଆ, ଗରମପାଣି, ଭାତ 
ସହିତ ଆମିଷର ବରାଦ୍‌ କରିଛନ୍ତି। ( ୧) 

ଏଭଳି ବିଚାର କଲେ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ସମାଜ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଗଭୀର ତଥା 


ସୁଦୂର ପ୍ରସାରୀ ! 


(୧) ନାଟକ - ଅଭିଳାଷ” - (SC. No.- 28). 

(୬୨) ଶ୍ରୀହରିଙ୍କ ସଂସାର। - ଅ - 31. 

(ଏ) ୧ଧାରାବାହିକ ନାଟକ” - ତାଭ୍ତରବାବୁ' । 

(୧) ଧାରାବାହିକ ନାଟକ” - “ପୁରାପୁରି ପାରିବାରିକ' - ଅ - 76. 
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ଉପସଂହାର 
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ଉପସଂହାର : 

ନାଟ୍ୟକାର ଶ୍ରୀଯୁସ୍ତ ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ ପ୍ରାୟ ଚାରିଦଶକଧରି କଟକ ଆକାଶବାଣୀ 
ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ । ନାଟ୍ୟକାରର ଜୀବନ ବଂଚୂଥ୍ବା ସାଧକ ଯଦି ଜୀବିକା ଭାବରେ ଆକାଶବାଣୀର 
ପରିବାର ଭୂଭ୍ତ ହୁଏ; ତାହା ତାର ନାଟ୍ୟମାନସକୁ ପରିପୁଷ୍ଟ କରିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ସତେଯେପରି 
ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଛୋଟରାୟଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଜୀବନ ଓ ଜୀବିକାର ମଣିକାଂଚନ ସଂଯୋଗ ହୋଇଛି । ତେଣୁ 
ତାଙ୍କର ନାଟ୍ୟକାର ଜୀବନ ଦୀର୍ଘ ଓ ସଫଳ ହୋଇପାରିଛି । ଅକଳ୍ତି ସମ୍ମାନ, ସମ୍ର୍ଵନା ଓ 
ପୁରଷ୍କାର ପାଇଥ୍‌୍ବ। ଏହି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କୃତିଦ୍୍ର ପ୍ରକୃତ ଆକଳନ ହେଉଛି ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କର 
ଅକୁଣ୍ଠ ପ୍ରଶଂସା, ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ସମ୍ମାନ । 

ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ ଏକ ନାମ ନୂହେଁ ଏକ ଅନୁଷ୍ଠାନ । ସେ ନାଟ୍ୟକାର ଭାବରେ 
ସର୍ବଭାରତୀୟ ସ୍ତରରେ ସ୍ବୀକୃତ । ନାଟ୍ୟକାର ତାଙ୍କର ହାସ୍ୟରସର ନାଟକପାଇଁ ' କେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ୟ 
ଏକାଡ଼େମୀ ପୁରସ୍କାର” ତିନୋଟି ଅପେରା ଏକତ୍ର ପାଇଁ ‘ଓଡ଼ିଶା ସଂଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡ଼େମୀ” 
ପୁରସ୍କାର ଜଣେ ନାଟ୍ୟକାର ଭାବେ ଓଡ଼ିଶା ସଂଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡ଼େମୀ ପୁରସ୍କାର ଏବଂ ଜଣେ 
ବରିଷ୍ଠ ନାଟ୍ୟକାର ଭାବେ ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ” ଦ୍ଵାରା ପୁରସ୍କୃତ ଓ ସମ୍ବର୍ବନା ପାଇଛି । 
ଏହାଛଡ଼ା ବହୁ ଅନୁଷ୍ଠାନ ତରଫରୁ ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ସମ୍ବର୍ବନା ଦିଆଯାଉଛି । 
ପ୍ରାଚୀନ ଗୀତିନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ବିସ୍କୃତି ଗର୍ଭରେ ଲୀନ ହୋଲଯାଉଥ୍‌ବା ସମୟରେ ଶ୍ରୀଯୁସ୍ତ ଛୋଟରାୟ 
ସେଗୁଡ଼ିକୁ କିଞ୍ତ ପରିବରଁନ କରି ଆକାଶବାଣୀରେ ପ୍ରଚାର କରାଇ ଏକ ଏତିହାସିକ ଦାଯିତ୍ବ 
ସଂପାଦନ କରିଛନ୍ତି । ଆମର ଗୌରବମୟ ନାଟ୍ୟପରଂପରା ସହିତ ଏକ ମାନସିକ ଯୋଗସୂତ୍ର 
ସ୍ଥାପନ କରିବାପାଇଁ ସେ ସୁଯୋଗ ସୃଷ୍ଟି କରିଛର୍ି । ପରବର୍ରୀକାଳରେ ଅନେକ ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ୟକାର 
ଗୀତିନାଟକ ରଚନା ପାଇଁ ଆଗ୍ରହୀ ହୋଇଛନ୍ତି । ତୃତୀୟ ନାଟ୍ୟଧାରା (Third Theatre) 
ନାମରେ ଅଭିହିତ ଅତ୍ୟାଧୂନିକ ନାଟକରେ ଏହି ଗୀତିନାଟ୍ୟର ସଂଗୀତଗୁଡ଼ିକ ଏବେ ଖୁବ୍‌ ଦକ୍ଷତା 
ତଥା ଚତୂରତାର ସହିତ ସଂଯୁସ୍ତହୋଇ ନାଟକର ଅବବୋଧକୁ ଶାଣିତ କରୁଛି । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଶ୍ରୀଯୁସ୍ତ ଛୋଟରାୟ ପ୍ରାଥମିକ ପ୍ରୟାସ କରିଥ୍ଲେ ବୋଲି କୁହାଯିବା ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ନୁହେଁ । ତାଙ୍କର 
ଗୀତିନାଟକ ରଚନାଦ୍ଧଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ଶାରଦାପ୍ରସନ୍ନ ନାୟକ ଶ୍ରୀ ଗୁଣ୍ଡିଚା, ବିଷୁ ଚରଣ 
ସାହୁ ' ଏକଲବ୍ୟ”, ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ମୂଳିଆ “ଚଣ୍ଡାଳୁଣୀ” , ‘ଖଲଣା ସୁନ୍ଦରୀ”, କୁଳମଣି ମହାପାତ୍ର 
“ଦୁର୍ନୀତି ପରାଜୟ , ବିଚିତ୍ରାନନ୍ଦ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ' ଦାନବ ନନ୍ଦିନୀ ' ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି 

ରୂପକ ରଚନାରେ ତାଙ୍କପରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ମଧ୍ଯ ହାତ ଦେଇଛନ୍ତି | କିନ୍ତୁ 
ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଛୋଟରାୟଙ୍କର ରୂପକ ଓଡ଼ିଶାର ଯାତ୍ରା ଜାଗିଉଠେ ଭାରତ, ଛବିଶ ଜାନୁୟାରୀ ପ୍ରଭୃତି 
ସମୟର ଆବଶ୍ୟକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ଏଗୁଡ଼ିକ ତଥାନୁସାରୀ ଓ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟମୂଳକ ସୃଷ୍ଟି ଯାହା 
ଗୋଟିଏ ସମୟରେ ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କୁ ପରିବର୍ଗିତ ରାଜନୀତି, ସମାଜ ନୀତି ତଥା ନାଗରିକର ଦାୟିତ୍ବ 
ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଇଥାଏ। 
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୨୩୮ / ବେତାର ନାଟ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟା ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ 


ଦୀର୍ଘ ଧାରାବାହିକ ନାଟକ ରଚନାରେ ତାଙ୍କର କୃତିତ୍ଧ ଅବିସମ୍ବାଦିତ । ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କ 
ଆଗ୍ରହକୁ ଘଣ୍ଟା, ଅଧଘଣ୍ଟାଏ ନୁହେଁ; ବର୍ଷବର୍ଷ ଧରି - ରଖିବାରେ ଏଗୁଡ଼ିକ ସାମାଜିକ ଦାୟିତ୍ବ 
ତୁଲାଇଛନ୍ତି । ମଧ୍ଯବିର ଓ ଶିକ୍ଷିତ ମଣିଷର ବିଭିନ୍ନ ଦୈନିନ୍ଦିନ ସମସ୍ୟା ଏଥ୍‌ରେ ପରସ୍ତୁଟ । ଏଗୁଡ଼ିକ 
ନଗର କୈନ୍ଦ୍ରିକ ସତ୍ୟ କିଚୃୂ ଗ୍ରାମ୍ୟଜୀବନ ପ୍ରତି ବୀତସ୍ପୃହ ନୁହନ୍ତି ବରଂ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଓ ନଗର ଜୀବନର 
ସୁଷମ ସମନ୍ବୟ ଏଥ୍‌ରେ ଦେଖାଯାଏ | ଓଡ଼ିଶାରେ ନଗର ସଭ୍ୟତା ପିଶ୍ିତ ଜନଜୀବନର ପ୍ରଥମ 
ପିଢ଼ିର ମଣିଷମାନଙ୍କୁ ସେ ଯେଉଁଭଳି ଦେଖିଛି; ସଂପୂର୍ଣ ଆଟୋପହୀନ ଭାବରେ ସେହିଭଳି 
ପରିବେଷଣ କରିଛନ୍ତି। 

ଵିତିହାସିକ ବେତାର ନାଟକ ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ସେ ପ୍ରୟାସ କରିଛରି ¦ ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ 
ପ୍ରଚାରିତ ବେତାରନାଟକ ହେଉଛି; ସମ୍ରାଟ ନନ୍ଦିନୀ ଜାହାନାରା । (ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଏତିହାସିକ ନାଟକ 
ଯଥା : ଅଠରଶହ ସତାବନ, ମନିବେଗମ୍‌, ହର୍ଷବର୍ଵନ, ନନ୍ଦକୁମାର ଫାଶି ଇତ୍ୟାଦିରେ ସେ 
ଇତିହାସର କଥାବସ୍ତୁ ପ୍ରତି ଅନୁରକ୍ତ ରହିଛନ୍ତି ସତ୍ୟ କିନ୍ମମାନବୀୟ ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା; ଏତିହାସିକ 
ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକୁ ସାର୍ବକାଳୀନ କରିପାରିଛି । 

ଏ ସମସ୍ତ ବୈ ଶିଷ୍ଟ୍ୟକୁ ବିଚାରକୁନେଲେ ଆମେ ଦେଖିବା ଯେ; ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଛୋଟରାୟ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ସାମାଜିକ ନାଟକର ସ୍ରଷ୍ଟା । ତାଙ୍କର ଅଗଣିତ ସୃଷ୍ଟି ମଧ୍ୟରେ ଆମ ସମାଜ ଜୀବନ 
ବହୁଭାବରେ ବିନ୍ୟସ୍ତ ହୋଇଛି | କେଉଁଠି ସେ ଭାଇଭାଗ କଥା କହିଛରି ତ କେଉଁଠି ସ୍ଵାମୀ -ସ୍ତ୍ରୀର 
ଭୁଲ୍ବୁଝାମଣା କଥା କହିଛରି । କେଉଁଠି ନାରୀର ଅସହାୟତା ତାଙ୍କୁ ବିବ୍ରତ କରିଛି ତ କେଉଁଠି 
ନାରୀର ଦ୍ବୈତରୂପ ତାଙ୍କୁ ଚକିତ କରିଛି । ପରିବାରରେ ସର୍ତାନମାନଙ୍କର ପାରସ୍ପରିକ ସଂପର୍କ, 
ବିଦେଶରେ ପଡ଼ୋଶୀସହିତ ଉତ୍ତମ ବୂଝାମଣା, ଭୃତ୍ୟ ସହିତ ପରିବାରର ସଦସ୍ୟମାନଙ୍କର 
ଆଚରଣ, ଅନିମନ୍ତିତ ବଂଧୁ ଅତିଥ୍ମାନଙ୍କର ଆଧ୍ପତ୍ୟ ତଥା ଚାକିରୀ, ବଦଳି ଓ ଭଡ଼ାଘର 
ସମସ୍ୟା ପ୍ରଭୃତି ତାଙ୍କ କଲମ ମୂନରେ ଗୋଟିଏ ପୂର୍ଣ୍ଣାଟଂ ଛବି ଉପସ୍ଥାପିତ କରିପାରିଛି । 
ସେଠାରେ ଡାକ୍ତର -ରୋଗୀ ସଂପର୍କ, ଅଫିସର୍‌ ପିଅନ ସଂପର୍କ ରହିଛି । ମାତ୍ର ଏ ସମସ୍ତ ସଂପର୍କର 
ଉର୍୍ଧରେ ଏକ ମାନବିକ ସଂପର୍କ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇପାରିଛି । ତାଙ୍କ ନାଟକରେ ସମସ୍ୟା ଅଛି। ମାତ୍ର ତା' 
ସହିତ ଅଛି ସମାଧାନ ପାଇଁ ସୃକ୍ଷ୍ୁ ପଥ । କୌଣସିଠାରେ ସେ ତାଙ୍କର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଅବସାଦରେ 
ଘାରିହେବାକୁ ଦେଇନାହାନ୍ତି ବରଂ ଏକ ଆଶାଉଜ୍୍‌ଳ ଭବିଷ୍ୟତର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ଏହା ତାଙ୍କର 
ଜୀବନ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ- ବୋଲି କହିବା ଯଥାର୍ଥ ମନେହୁଏ । 

ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଛୋଟରାୟ ଅପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦୀ ସଂଳାପ ସ୍ରଷ୍ଟା ଭାବରେ ଅଜସ୍ର ଗୌରବର ଅଧ୍କାରୀ ! 
ତାଙ୍କର ସଂଳାପ ଶୈଳୀ ବିଚିତ୍ରବର୍ଣ୍ଣ । ଏତି ହାସିକ ନାଟକର ସଂଳାପ ରଚନା କରିବା ସମୟରେ 
ତାଙ୍କର ଶୈଳୀ; ସାମାଜିକ ନାଟକ ରଚନାର ଶୈଳୀଠାରୁ ଭିନ୍ନ । ସାମାଜିକ ନାଟକ ରଚନାରେ ସେ 
କଥ୍ତ ଭାଷାର ସ୍ଵାଭାବିକ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । ସ୍ଥାନୀୟ ଭାଷାର ସଂଳାପ ମଧ୍ଯ; ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ 
ତାଙ୍କ ନାଟକକୁ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯୟ ଦେଇପାରିଛି । ଗୀତି ନାଟକ ଶୈଳୀ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସଂଗୀତମୟ । 
ଚରିତ୍ରାନୁସାରେ ସଂଳାପ ରଚନାରେ ତାଙ୍କର କୃତିତ୍ଵ ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ୟ । 


ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ରମାନେ ଆମ ଚାରିପାଖରେ ଚଲାବୂଲା କରୁଥ୍ବା ଚରିତ୍ର; ଯେଉଁମାନେ ବଦଳି 
ହେଲେ କଷ୍ଟ ପାଆନ୍ତି । ପରିବାର ବଢ଼ିଲେ ବିବ୍ରତ ହୁଅନ୍ତି । ବେମାର ହେଲେ ଡାକ୍ତରଙ୍କୁ ବ୍ୟସ୍ତ 
କରନ୍ତି । ପିଲାଏ ଦୃଷ୍ଟ ହେଲେ ଶାସନ କରନ୍ତି । ପଡ଼ୋଶୀଙ୍କ ସହିତ ଅବୂଝାମଣା ସୃଷ୍ଟିକରି ସେଥ୍‌ପାଇଁ 
ଅନେକ କଷ୍ଟ ମଧ୍ଯ ପାଆର୍ତି । ସେହି ଚରିତ୍ରମାନେ ପ୍ରଚଳିତ ସମାଜର ପ୍ରତିନିଧ୍ମୂଳକ ଚରିତ୍ର । 
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ମନସ୍ତକ୍୍‌ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଛୋଟରାୟ ବିଶେଷ ଗୁରୂତ୍ଵପୂ୍ଠ ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି କରି ନାହାତ୍ରି ବୋଲି 
କୁହାଯାଏ ! ଜିଚୁ ଜଣେ ସଚେତନ ନାଟ୍ୟକାର; ସମୟର ଆବଶ୍ୟକତାକୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଆଖିବ୍ରଜିଦେବା 
ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ତାଙ୍କର ସୀମା, ଶୋଭା, ଛାୟା ଭଳି ନାଟକରେ ନାରୀ ମନସ୍ତତ୍ବର ପ୍ରତିଫଳନ ବେଶ୍‌ 
ସଷ୍ଟ । ସମାଜର ନିତିଦିନିଆଁ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନରେ ସେ ତାଙ୍କର ସମସ୍ତ ଶକ୍ତି ବିନିଯୋଗ 
କରିଥ୍ବାରୁ ଏ ଦିଗରେ ବିଶେଷ ପରୀକ୍ଷା କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । 


ପ୍ରେମ ସଂପର୍କରେ ତାଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ପାରଂପାରିକ । ଯଦିଚ ତାଙ୍କ ରଚନା ମଧ୍ଯରେ 
ଜାହାନ୍ନାରା, ମନିବେଗମ୍‌ ଓ ନନ୍ଦିକା ଅଛନ୍ତି କିରୁ ସେମାନେ ଭଦାହରଣ ନୁହନ୍ତି ବ୍ୟତିକ୍ରମ ମାତ୍ର । 
ତାଙ୍କ ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରେମ; ତ୍ୟାଗର ରୂପାନ୍ତର । ତାହା ଉତ୍ଶ୍ୟଙ୍ଖଳ ନୁହେଁ ବରଂ ସଂଯତ । 
ବୈବାହିକ ଜୀବନରେ ପ୍ରେମ ଅର୍ଥ ଉତ୍ତମ ବୃଝାମଣା ବୋଲି ସେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛନ୍ତି । ତେଣୁ 
ତାଙ୍କର ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ସନ୍ତାନ ଓ ଭୃତ୍ୟ ପରିବେଷ୍ଟିତ ସ୍ବଚ୍ଛଳ ପରିବାରର ଚିତ୍ର ହିଁ ଅଧ୍କ । ତାଙ୍କ 
ରଚିତ ନାଟକ ମାନଙ୍କରେ ପ୍ରାକ୍‌ ବୈବାହିକ ପ୍ରେମ ମଧ୍ଯ ତ୍ୟାଗର ମହିମାରେ ମହିମାନ୍ସିତ । ଶୋଭା, 
ଛାୟା, ବସୁନ୍ଧରା ପ୍ରଭୃତି ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଭଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ସ୍‌ଷ୍ଟି। 


ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଛୋଟରାୟ ଓଡ଼ିଶାର ସାହିତ୍ୟ ଜଗତକୁ ବହୁଭାଗରେ ପରିପୁଷ୍ଟ କରିଛର୍ତି | ତାଙ୍କର 
ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ପାଠକକୁ ଚିନ୍ତା କରିବାର ଯଥେଷ୍ଟ ଉପାଦାନ ଯୋଗାଇଥାଏ । ସତେ ଯେପରି 
ଚିରପରିଚିତ ଜୀବନ ଭିତରୁ ପାଠକର ଦୃଷ୍ଟି ସମ୍ମୁଖରେ ଏକ ନୂତନ ସମସ୍ୟାର ଦ୍ଵାର ଖୋଲିଯାଏ । 
ତାଙ୍କର ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ବିଗତ ଛଅ -ସାତବର୍ଷ ଭିତରେ ଟେଲିଭିଜନ୍‌ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରଚାରିତ 
ହୋଇଛି । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ସୀମା, ବଉଳ, ପ୍ରଜାପତି ଘଟସୂତ୍ର ଅଫିସ୍‌ ରତ୍ୟାଦି ଅନେକ । 
କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ; କ୍ୟାସେଟ୍‌ ମାଧ୍ଯମରେ ମଧ୍ୟ ଶ୍ରୀମତୀ ସମାର୍ଜନୀ, ଘରବରଦେଖା ପ୍ରଭୃତି 
ନାଟକ ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶାରେ ଆଦୃତ ହୋଇଛି । ତେଣୁ ମଞ୍ଚନାଟ୍ୟକାର ଭାବରେ ଜୀଦନ ଆରମ୍ଭ 
କରିଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ; ଧ୍ବନି ନାଟ୍ୟକାର ଭାବରେ ସେ ବିଶେଷ ଗୌରବର ଅଧ୍କଜାରୀ ହୋଇପାରିଛନ୍ତି। 


ଏହି ମହାନିଦନ୍ଧରେ ଶ୍ରୀଯୁଭ୍ତ ଛୋଟରାୟଙ୍କର ପ୍ରତିଭାର ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ବିଶିଷ୍ଟ ଦିଗକୁ 
ଆଲୋକିତ କରିବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରାଯାଇଛି । ତାହା ହେଉଛି; ରେଡ଼ିଓ ନାଟ୍ୟକାର ଭାବରେ ତାଙ୍କର 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଓ ଉତ୍ତରଣ । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ବହୁବିଧ ନାଟ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିରେ ଓଡ଼ିଶାର ଜନଜୀବନ ହିଁ ଆଲୋକିତ 
ହୋଇଛି । ପରଂପରା ସହିତ ତାଙ୍କର ନାତ଼ୀନକ୍ଷତ୍ରର ସଂପର୍କଃ ଏହି ନାଟକଗ୍ରଡ଼ିକରୁ ସହଜଲବ୍ଧ । 

ଏହି ମହାନ୍‌ ପ୍ରତିଭାଙ୍କର କୃତିର ମୂଲ୍ୟାୟନ ଆୟାସ ସାଧ୍ୟ ତଥା ସମୟ ସାପେକ୍ଷ | ସେହି 
ଗୁରୁତ୍ଵ ପୂର୍ଣ କର୍ମ ସଂପାଦନ କରିବା ସମୟରେ କିଛି ତୁଟି-ବିଚ୍ୟୁତି ରହିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଯେଉଁ 
କେତେକ ନାଟକ ମୋର ଗବେଷଣାର ପଥ ସୁଗମ କରିଛି ତାହା ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଛୋଟରାୟଙ୍କର ଅଦୁଣ୍ଡ 
ଆଗ୍ରହ, ସାହାଯ୍ୟ ଓ ପ୍ରେରଣା ଫଳରେ ହିଁ ମୋ ପକ୍ଷରେ ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିଛି । ଏହି ନିବନ୍ଧରେ 
ତାଙ୍କର ନାଟ୍ୟ ସମୂହର ଯେଉଁ ଆଲୋଚନା ହୋଇଛି ତାହା ପରବର୍ଭୀ ଗବେଷକମାନଙ୍କୁ କିଛି 
ପରିମାଣରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିପାରିଲେ ମୋର ଶ୍ରମ ସାର୍ଥକ ହେବ। 
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ପରିଶିଷ୍ଟ - ୧ 


ନାଟ୍ୟକାର ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ସହିତ 
କେତୋଟି ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ମୁହୂର୍ଭ :- 
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ଆପଣ ରେଡ଼ିଓ ଷ୍ଟେସନ୍‌ରେ ଚାକିରି ପାଇବାପରେ ରେଡ଼ିଓ ନାଟକ ଲେଖିବାରେ ମନ 
ଦେଲେ ନା; ପୂର୍ବରୁ ଆପଣଙ୍କର ରେଡ଼ିଓ ନାଟକ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଥଲା ? 


୧୯୫୬ ମସିହା ଡିସେମ୍ବର ମାସ ୨୧ ତାରିଖରେ ସ୍ଥାୟୀ ନାଟ୍ୟକାର ଭାବେ ବେତାରରେ 
ନିଯୁକ୍ତି ପାଇଲି ସତ ମାତ୍ର ଏହାପୂର୍ବରୁ ବେତାରପାଇଁ ବହୁ ସଂଖ୍ୟକ ନାଟକ ଲେଖିଛି ଏବଂ 
ସେଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରଚାରିତ ମଧ୍ଯ ହୋଇଛି। 


ସଂଖ୍ୟାଦୃଷ୍ଟିରୂ ଆପଣବୋଧହୁଏ ଓଡ଼ିଶାରେ ସର୍ବାଧ୍କ ବେତାର ନାଟକ ଲେଖିଛନ୍ତି । 
ଏହାର କାରଣ କ'ଣ ? ଏଥ୍ପାଇଁ କିଏ ଆପଣଙ୍କୁ ପ୍ରେରଣା ଦେଲା ? 

ନିଶ୍ଚୟ । 

ପ୍ରଥମେ ମଞ୍ଚପାଇଁ ନାଟକ ଲେଖୁଥ୍ଲି । ବେତାରରୁ ନାଟକଟିଏ ଶୁଣିବାପରେ ବେତାଉ 
ପାଇଁ ନାଟକ ଲେଖିବାକୁ ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ କରି ଏବଂ ତାହା ପ୍ରଶଂସିତ ମଧ୍ଯ ହେଲା । 
ସେତେବେଳେ ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ବେତାର ନାଟ୍ୟକାର ଥୁଲେ । ବେତାର କର୍ତୃପକ୍ଷ ମତେ ଦୁଇଖଣ୍ଡ 
ବହିଦେଲେ ( ୧) B. B.C. Radio plays (9) How to write a Radio 
pay ଏବଂ କହିଲେ “ ବେତାରପାଇଁ ନିରବଚୁନ ଭାବରେ ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରଚ୍ଧୁ । 
ଆମର ନାଟକ ଦରକାର ।” ' ସେହି ସଙ୍େ ସଙ୍େ ପ୍ରଥମେ ବିଭିନ ଭାଷାରୁ ଯଥା: ହିନ୍ଦୀ, 
ବଙ୍ଗଳା, ଇଂଲିଶ୍‌ ଭାଷାରୁ ନାଟକ ଅନୁବାଦ କଲି । ପରେ ନିଜସ୍ଵ ରଚନାରେ ଧାରାବାହିକ, 
ଗୀତିନାଟ୍ୟ, ରୂପକ ରୂପାନ୍ତର ଇତ୍ୟାଦି ଲେଖିବା ଫଳରେ ମୋର ନାଟକ ସଂଖ୍ୟାର 
ପରିମାଣ ବୃଵିପାଇବାକୁ ଲାଗିଲା । ତା'ପରେ ଆଉ ମୁଁ ପଛକୁ ଫେରି ଚାହିଁନି। 


କୁହାଯାଏ ଯେ; ସାହିତ୍ୟକର ବ୍ୟ୍ତିଗତ ଜୀବନ ତାର ସାହିତ୍ୟସାଧନାକୁ ପରିପୁଷ୍ଟ କରେ । 


ବେଳେବେଳେ ଆଳଛନ କରେ - ଏଭଳି କିଛି ଅନୁଭୂତି ଓ ଅଭିଜ୍ଞତା କୁହନ୍ତୁ । 

ବହୁ ଅନୁଭୁତି ରହିଛି । ସେଥ୍‌ରୁ ଗୋଟେ ଦୁଇଟି ସଂପର୍କରେ କହୁଛି । 

୧ମ : ୧୯୪୧ ମସିହାର ଏକ ସଂଧ୍ୟା । ନାଜିବାଦ ଓ ଫାସିବାଦ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଏକାଙ୍କିକା 
ନାଟକ ପ୍ରତିଯୋଗିତା ଉପରେ ବିଜ୍ଞାପନ ପ୍ରଚାରହେଉଥାଏ । ଏହାର ପୂରସ୍କାରର 
ପରିମାଣ ଟ ୩୫.୦୦ ଥ୍ଲା ଯାହାକି ତରୁଣ ଗୋପାଳଙ୍କୁ ଉତ୍ସାହିତ କରିଥଲା । 
ପ୍ରଚାରପତ୍ରର ନିୟମାନୁସାରେ ଗୋପାଳବାବୁ ସାଗରକନ୍ୟା' ନାମକ ନାଟକ ଲେଖିଲେ 
ଏବଂ ବ୍ରଜସୁନ୍ଦର ଦାସଙ୍କୁ ପଢ଼ି ଶୁଣାଇଲେ; ତାଙ୍କ ଆଦେଶ ଅନୁସାରେ । ନାଟକଟିକୁ 
ଅମଳଚୁଳ ଶୁଣିସାରିବାପରେ ଗଦ୍ଗଦ କଣ୍ଠରେ ସେ କହିଥୁଲେ । ‘ତୁ ଲେଖିଯା, ଲେଖିଯା 
ନ ଶୁଣ ତୁ କେତେ ବି ଲେଖା ବନ୍ଦ କରିବୁ ନାହିଁ । ଅଳ୍ପଦିନ ଭିତରେ ବହି ଛପାହେଲା । 
ଏହାର ଇଂରେଜୀ ଅନୁବାଦ ହୋଇ ଦିଲ୍ଲୀ ପଠାଗଲା ଏବଂ ଅନପୂର୍ଣ୍ଣା ଏ ଗୁପ୍‌ ଏହାକୁ 
ମଞ୍ଚସ୍ଥ କଲେ । 


୨ୟ : ୧୯୪୬ ର ଘଟଣା । ମୋର ପ୍ରଥମ ମଞ୍ଚନାଟକ ‘ଫେରିଆ ” ଆଶାତୀତ ଭାବରେ 
ସଫଜତା ଲାଭ କରିଥଲା ¦ ସେତେବେଳେ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରିମିୟମ୍‌ ବା ମୁଖ୍ୟମନ୍ତ୍ରୀ ସ୍ଵର୍ଗତ ଡଃ 
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୨୪୪ / ବେତାର ନାଟ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟା ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ 


ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବ ଅଭିନୟ ଦେଖିସାରି ତାଙ୍କ ବାସଭବନକୁ ଡ଼କାଇ ପଠାଇଲେ ଏବଂ 
ମୋ ସହିତ ନାଟକ ସଂପର୍କରେ ପ୍ରାୟ ୧ ଘଣ୍ଟାଧରି ଆଲୋଟନା କଲେ । ଯାହାକି ମୋ 
ପାଇଁ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ପ୍ରେରଣା ବା ଉତ୍ସାହ ବୋଲି ମୁଁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଲି । ଏହା ପରେ ପରେ ମୁଁ 
ମୋର ନିଷ୍ଟା। ଓ Sense of dedication ନେଇ ନାଟ୍ୟରଚନ। କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଗ୍ରସର 
ହେଲି। ବାସ୍ତବ ପକ୍ଷରେ ମୋଜୀବନରେ ଏହାହିଁ ଘଟିଛି। 


ପ୍ରଃ ଧାରାବାହିକ ନାଟକ ଲେଖିଲାବେନେ କେହି ସମାଲୋଚନା କରିଛର୍ତି କି? କିଭଳି 
ସମାଲୋଚନା ଏବଂ ଆପଣ ତାକୁ କିଭଳି ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ? 


ଆଦୌ ସମାଲୋଚନା ନାହିଁ । ବରଂ ପୁନଃ ପ୍ରଚାର ପାଇଁ ବାରମ୍ବାର ଅନୁରୋଧ ହୋଇଛି। 


ସାଧାରଣତଃ 'ରୂପକଂ ଶ୍ରୋତାସଂଖ୍ୟା କମ୍‌ ! ରୂପକ ପ୍ରସ୍ତୁତ ବେଳେ ଆପଣଙ୍କର କେବେ 
ମନେହୋଇଛି କି ଆଉ କିଛି ଅଧ୍କ ହେବାଉଚିତ୍‌ ଥ୍ଲ! ବା £ ଆହା କହିବାକୁ ଚାହିଁଛି 
କହିପାରି ନାହାର୍ତି। 


ଭ: ଜଣେ ବେତାର ନାଟ୍ଯକାରର ରଚନାର ପରିମାଣର ଏକ ସୀମିତ ସଂଖ୍ୟା ଅଛି। ତେବେ 
କେବଳ ନାଟକ, ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଆଦି ଏତେ ପରିମାଣରେ ଲେଖିବାକୁ ପଡୂଥ୍ଲା ଯେ; 
ରୂପକ ଲେଖିବାପାଇଁ ମୋର ସମୟ ପ୍ରାୟ ରହୁନଥ୍ଲା । ସେଥ୍ପାଇଁ କେତୋଟି ଅତି 
ବିଶେଷ ବା ଭଲ୍ଲେଖନୀୟ ଘଟଣାକୁ ନେଇ ରୂପକରଚନା ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ ସାଧାରଣ 
ରୂପକ ମୁଁ ପ୍ରାୟ ଲେଖିବାକୁ ଅବସର ପାଇନାହିଁ 


ପ୍ର ଉପନ୍ଯାସର ନାଟ୍ଯରୂପ ପ୍ରଭୁତ ସଂପର୍କରେ ଆପଣଙ୍କର ଅଭିଜ୍ଞତା କୁହନ୍ତୁ । 
ଣିପନ୍ୟାସିକମାନେ କିଭଳି ଆପଣଙ୍କର ନାଟ୍ୟରୂପକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛି ? 


ଭ: ମୋର ସମସ୍ତ ନାଟ୍ଯରୂପ ଶ୍ରୋତା, ଦର୍ଶକ ଓ ସମାଲୋଚକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଭଚ୍ ପ୍ରଶଂସିତ 
ହୋଇଛି । ଅଧ୍କ କିଛି କହିବାର ପ୍ରୟୋଜନ ନାହିଁ । ଉପନ୍ୟାସ, ଗଢର ନାଟ୍ୟରୂପ 
ଦେବାବେଳେ ଅଭିଜ୍ଞତା ସଂପର୍କରେ ଏତିକି କହିବି ଯେ; ଉପନ୍ୟାସର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଓ ତାର 
ନାଟ୍ୟରୂପ ପ୍ରଦାନ; ଉଭୟ ସମାନ୍ତରାଳ ଗତିରେ ଥ୍‌ବେ । ଓିପନ୍ୟାସିକ ତାଙ୍କ 
ଭପନ୍ୟାସରେ ଯାହା କହିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତିୟ ଜଣେ ନାଟ୍ୟରୂପ ପ୍ରଦାନକାରୀ ସେହି 
ସୀମାଭିତରେ ଆବବ୍ଧରହି ନାଟ୍ୟରୂପର କୃତିତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରିବେ ! ସେଥ୍ରୁ ଅତିକ୍ରମ କରିବା 
ଉଚିତ ନୁହେଁ । 

ପ୍ର ଭପନ୍ଯାସର ନାଟ୍ଯରୂପ ଓ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ରୂପ ମଧ୍ଯରେ କି ପାର୍ଥକ୍ୟ ଆପଣ ଅନୁଭବ 
କରୁୂଛରି ? 

ଭ: ଉପନ୍ଯାସର ନାଟ୍ଯରୂପ ମଞ୍ଚପାଇଁ ବା ବେତାର ପାଇଁ । ପୁଣି ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ପାଇଁ ପ୍ରଦାନ 
କରାଯାଇଥାଏ | Teching ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହି ତିନୋଟି Media ପରସ୍ପରଠାରୁ ଭିନ । ସେହି 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାର ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆତ୍ମିକ ଉଭୟ ଦୃଷ୍ଟି କୋଣରୁ ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିବ ହିଁ ରହିବ । 
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ଶିତିହାସିକ ରେଡ଼ିଓ ନାଟକ ଆପଣ ଅଧ୍କ ଲେଖିନାହାର୍ତି କାହିଁକି ? ଏହାର ଲୋକପ୍ରିୟତା 
ସଂପର୍କରେ ଆପଣଙ୍କର ଧାରଣା କ'ଣ ? 


ଓଡ଼ିଶାରେ ଏତିହାସିକ ଘଟଣା ଖୁବ୍‌୍କମ୍‌ ବୋଲି ମୋର ଧାରଣା । ପୁଣି ସାଧାରଣ 
ଶ୍ରୋତାମାନେ ଯେକୌଣସି ପୌରାଣିକ କଥାବସ୍ତୁ ଓ ସାଂପ୍ରତିକ ସାମାଜିକ ଘଟଣାବଳୀ 
ସହିତ ବିଶେଷଭାବରେ ପରିଚିତ ହୋଇପଡ଼ନ୍ତି । ଏତିହାସିକ ନାଟକ ପ୍ରତି ସେମାନଙ୍କର 
ବିଶେଷ ଆଗ୍ରହ ନ ଆଏ 


ଲୋକପ୍ରିୟତା ସଂପର୍କରେ ଏତିଜି କହିଲେ ଯଥେଷ୍ଟ ହେବ ଯେ; ଲୋକ ପ୍ରିଯତାର ଅର୍ଥ 
ଶସ୍ତା ବା ଅରୂଚିକର ନୁହେଁ । ରୂଟିଶୀଳ, ସମ୍ଭାନ୍ତ ଓ ସମାଜର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶ୍ରେଣୀର ଦର୍ଶକ ବା 
ଶ୍ରୋତାଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଟ କଲାଇଜି ନାଟକକୁ ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟକ କୁହାଯାଏ । 


ଗୀତିନାଟ୍ୟ ସାମାଜିକ ହେଲେ ତାର ଆବେଦନ ହ୍ରାସପାଏ ବୋଲି କୁହାଯାଏ । କିନ୍ତୁ 
ପେଟେକଣ୍ଟମେଡ଼ିସିନ୍‌ ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବ୍ୟତିକ୍ରମ କାହିଁକି ? ଏହାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ କ'ଣ ? 


“ଶ୍ରୀମତୀ ସମାର୍ଜନୀ ବାସ୍ତବରେ ଏକ ପାରଂପରିକ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ନୁହେଁ । ଏଥ୍‌ରେ 
ପାରଂପରିକ ଗୀତିନାଟ୍ୟର ଶୈଳୀ, ଭାଷା ଓ ସ୍ଵରସଂଯୋଜନା ପ୍ରାୟ କରାଯାଇନି । ମୋ 
ଦୃଷ୍ଟିରେ ଏହା ଏକ musical Play | 


ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଗଳ୍ପକୁ ବାରମ୍ବାର ବିଭିନ୍ନ ନାମରେ କିଛି ଏପଟ-ସେପଟ କରି ପ୍ରଚାର 
କରିବା ଭିତରେ କେଉଁ ଦିଗଟି ସ୍ପଷ୍ଟ । ଆପଣଙ୍କର ସୀମିତ ରଚନା ନା ଶ୍ରୋତାଙ୍କର ଆଗ୍ରହ । 
ନାଁ ସେଭଳି ଅନ୍ୟ ନାଟକର ପ୍ରଭାବ । 


ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ଆଗ୍ରହ । ତା” ଛଡ଼ା ଜଣେଲେଖକର ସଂପୂର୍ଣ ଅଧ୍କାର ଅଛି । ତାକୁ ବିଭିନ 
ପ୍ରକାରେ ପ୍ରଚାର କରାଇବା । ଏହା ଲେଖକର କୃତିତ୍ଧ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ। 


ନାରୀଭିରିକ ନାଟକ ରଚନା ପାଇଁ ଆପଣଙ୍କର ପ୍ରେରଣା । ଅନୁଭୂତି ବା ଭାବନା 
ସଂପର୍କରେ କିଛି କୂହତ୍ତୁ। 

' ଲକ୍ଷ୍ମୀ? ନାଟକଟି କେବଳ ମୁଁ ନିଜେ ମୋର ଆଗ୍ରହଦ୍ଧାରା ଲେଖିଛି । ଅନ୍ୟସବୁ ବେତାର 
କେନ୍ଦ୍ରର ପ୍ରୟୋଜନ ଅନୁସାରେ ଲେଖିଛି । 


ସଂଳାପ ସୃଷ୍ଟିରେ ଆପଣଙ୍କ ବୈ ଶିଷ୍ଟ୍ୟକୁ ସମସ୍ତେ ସମ୍ମାନ କରିଛନ୍ତି । ଆପଣଙ୍କର ଦୀର୍ଘ 
ନାଟ୍ୟକାର ଜୀବନରେ କୌଣସି ସଂଳାପ ବାରମ୍ବାର ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥ୍ବା ଆପଣ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରିଛି କି ? ଏଭଳି ମନେ ହୋଇଛି ଜି ଆପଣ ଗୋଟିଏ କଥା ଏକାଧ୍କବାର କହିଛତି । 


ହଜାର ହଜାର ପୃଷ୍ଠା ଲେଖିବାପରେ ନାଟକ ଭିନଥାଇ ଘଟଣା ବା Situation ସମାନ 
ଆଇରପାରେ । ସେତେବେଳେ ମୁଁ ମୋର ସମସ୍ତ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି; ଗୋଟିଏ ଘଟଣା ବା 
Situtation ସମାନ ଥଲେ ମଧ୍ଯ; ତାହାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ସଂଳାପ ଯେପରି ଭିନ୍ନରୂପକ ହୁଏ 
ସେଥ୍ପାଇଁ ମୁଁ ସଜାଗ ରହିଛି । 
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ପ୍ର: 


ଗୀତିନାଟକରେ ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ ସଂଗୀତ ରଚନା ପାଇଁ ଆପଣଙ୍କର ଅସୁବିଧା ହୋଇଛି 
କି ? ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆପଣଙ୍କୁ କେହି ସାହାଯ୍ୟ କରିଥ୍‌ବେ ନିଶ୍ଚୟ | ସେ ବିଷୟବସ୍ତୁ କୂହର୍ର । 


ପ୍ରଚଳିତ କେତେକ ଗୀତିନାଟ୍ୟର ବେତାର ଗୀତିନାଟ୍ୟ ରୂପ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସଫଳତାର ସହ 
ପ୍ରଚାର କରାଇବାରେ ମୁଁ ସଫଳ ହୋଇଥ୍‌ଲି । ବୈଷ୍ଣବପାଣି ଆମର ଯେଉଁ ମହାନ୍‌ 
ପରଂପରା ଗୀତିନାଟ୍ୟରେ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି; ମୁଁ ସେଇ ଧାରାରେ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଲେଖିଛି । 
କେବଳ ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ଏ ଗୀତିନାଟ୍ୟର ଏକ ସ୍ଵଚ୍ଛ, ସଂଭ୍ରାନ୍ତ ଓ ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କର 
ହୃଦୟଗ୍ରାହୀ ହେବାଭଳି ସରଳରୁପ ପ୍ରଦାନ କରିବା ପାଇଁ ଯେତିକିଟା ଆଧୁନିକତାର ସ୍ତର୍ଶ 
ଦରକାର; କେବଳ ସେତିକି କରିଛି ମାତ୍ର 


ଆଜକଶବାଣୀରେ ପରିବେଷିତ ଆପଣଙ୍କର ଅଧ୍କାଂଶ ନାଟକ ଜନପ୍ରିୟ-ଏହାର କାରଣ 
କ'ଣ? 

ବେତାରନାଟକ ହେଉଛି ଏକ ସାର୍ବଜନୀନ ନାଟକ ଯାହା କୁଟୀରଠାରୁ ପ୍ରାସାଦ ଅଧ୍କାରୀ 
ସମସ୍ତଙ୍କ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ! ଏହାଛଡ଼ା ବେତାରରେ ଗଳ୍ପ, ସଂଳାପ ଓ ଚରିତ୍ର ସବୁ ଏପରି 
ଭାବରେ ସ୍ଥାନ ପାଇବ; ଯେଉଁଥ୍ରୁ ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କ ମନରେ କୌଣସି ଭ୍ରମ ବା ସୃଷ୍ଟି 
ହେବନାହିଁ। ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମୁଁ ଯଥାସାଧ୍ଯ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି ! 


ଆକାଶବାଣୀରେ ପରିବେଷିତ ହେଉଥ୍ବା ନାଟକ; ଜଣେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ପ୍ରଯୋଜକ ନିଜ 
ବ୍ୟକ୍ତିତୃ ଅନୁଭୂତି ବା ଅଭିଜ୍ଞତା ପ୍ରୟୋଗରେ ସୁପରିବେଷିତ କରାଇପାରେ କି ? ଏ 
ସଂପର୍କରେ ଆପଣଙ୍କର ମତାମତ କୁହନ୍ତୁ ? 


- ନିଶ୍ଚୟ । କରାଇବା ଉଚିତ୍‌ । କିତ୍ଧ ଯିଏ ପ୍ରଯୋଜକ - ସିଏ ଜଣେ ସାର୍ଥକ ପରିଚାଳକ 


ହୋଇପାରିଲେ ଭଲ୍ଲକଥା ! କିନ୍ତ ସବୁକ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ସୁଯୋଗ ମିଳେନାହିଁ । ମୋ ମତରେ 
ଏକାନ୍ତ ଦରକାର ନ ପଡ଼ିଲେ ପ୍ରଯୋଜକ ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ବ୍ୟକ୍ତି ହେବା ବାଞ୍ଚନୀୟ | . 


ଆବଶବାଣୀକୁ ନେଇ ଅନେକ ଭଲ-ମନ୍ଦ ଘଟଣା ଆପଣଙ୍କ ଜୀବନରେ ଘଟିଥ୍‌ବା 
ଗୋଟିଏ ସୁରଣୀୟ ଅନୁଭୂତି କୁହର୍ର । 


ଅନେକ ଘଟଣା ରହିଛି । ତେବେ ଗୋଟିଏ ଘଟଣା କହୁଛି ।ଯେଉଁଦିନ ମୁଁ ପ୍ରଥମେ 
ଆକାଶବାଣୀରେ ଯୋଗଦେଲି; ସେଦିନ ଜଣେ ପ୍ରଯୋଜକ ଆସି ପରଦିନ ପଚାର ପାଇଁ 
୫ ମିନିଟ୍‌୍ର ଏକ ରୂପକ ଲେଖିବାକୁ ଅନୁରୋଧ କଲେ । ବିଷୟ ଥୂଲା ତାଳଗୁଡ଼’ 
ଉପରେ । ମୁଁ ଜିଜୂ ୫ ମିନିଟ୍‌ ପରିବର୍ରଗେ ୧୫ ମିନିଟ୍‌ରେ ରୂପକ ଲେଖିଦେବାକୁ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି 
ଦେଲି। 'ତାଳଗୁଡ଼' ରୂପକର ଅର୍ଥ ଖଜକୁରୀରସରୁ ମଦପ୍ରସ୍ଥୁତ ନ ହୋଇ ଗୁଡ଼ ପ୍ରସ୍ତୁତି । ଏହା 
ଏକ ପ୍ରଚାରମୂଳକ ରୂପକ ଯାହାର ନାମ ରହିଲା 'ବିଷରୁ - ଅମୃତ” | ରୂପକର ଏହି 
ନାମଟିକୁ ସମସ୍ତେ ଅତି ସହୃଦୟତାର ସହିତ ପ୍ରଶଂସାକଲେ । ଠିକ୍‌ ସମୟରେ ରୂପକଟି 
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ପ୍ରଚାରିତ ହେଲା । ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ତାଳଗୁଡ଼ ସମିତି ପକ୍ଷରୁ ପ୍ରଶଂସାସୂଚକ ଆସିଲା ଓ 
ସମ୍ମାନିତ ଏକ ସ୍ରଣିକାରେ ପ୍ରକାଶ କରିବାପାଇଁ ଲେଖାଟିକୁ ମୋ ଠାରୁ ନେଲେ । 
ଆକାଶବାଣୀରେ ଏହା ଏକ ପ୍ରଥମ ଶ୍ରେଣୀର କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମବୋଲି ମନ୍ତବ୍ୟ ରଖାଗଲା । 


ବର୍ରମାନ ଆକଶବାଣୀରେ ପରିବେଷିତ ନାଟକ ସଂପର୍କରେ ଆପଣଙ୍କ ମତାମତ କ'ଣ ? 
ଏ ବିଷୟରେ ମୁଁ ବରଂ ନୀରବ ରହିବାକୁ ଶ୍ରେୟସ୍କର ମନେକରୁଛି । 

¶ ର ଲୋକପ୍ରିୟତା; ଆକାଶବାଣୀର ଲୋକପ୍ରିୟତାର ବାଧକ ବୋଲି ଆପଣମନେ 
କରୁଛନ୍ତି କି ? 

ନା ! ବରଂ ଉଭୟେ ଉଭୟର ପରିପୂରକ । କିନ୍ତୁ ଦୁଇଟି ପ୍ରତିଷ୍ଠାନର ସମୟ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଯୋଗୁ 
ଦର୍ଶକ ଓ ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କ ସମୟ ନିର୍ବାରଣ ପାଇଁ କେତେକ ଅସୁବିଧା ସୃଷ୍ଠି ହେଉଛି । 


ଓଡ଼ିଆ ବେତାରନାଟକର ଭବିଷ୍ୟତ ସଂପର୍କରେ ଆପଣଙ୍କର ମତାମତ କ'ଣ ? 


ଓଡ଼ିଆ ବେତାରନାଟକର ଚାଳିଶ ବର୍ଷରୁ ଉର୍୍ଧକାଳ ଧରି ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଆସୁଛି । ସେ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏ ହାର ଭବିଷ୍ୟତ ନିର୍ବାରିତ ହୋଇଯାଇଛି । ଭବିଷ୍ୟତରେ ଯାହା -କିଛି ପରିବର୍ରନ 
ଆସିବ ତାହାର ପରିଣାମ ବୋଲି ମୋର ବିଶ୍ଵାସ । 


ସିନେମାର ସଂଳାପ ମଧ୍ୟ ଆପଣ ଲେଖିଛନ୍ତି ? ଆପଣ ନାଟକର ସଂଳାପରେ ସନ୍ଧୃଷ୍ଟ ନା 
ସିନେମା ସଂଳାପ ଲେଖି ସନ୍ଛଷ୍ଟ। 


ସିନେମା ସଂଳାପଲେଖି ମୁଁ ନିଜେ ସନ୍ଧଷ୍ଟ କିନ୍ତୁ ଚିତ୍ରଟି ଯେତେବେଳେ ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟରେ 
ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୁଏ; ସେତେବେଳେ ମେୋ। ସଂଳାପକୁ ବିଭିନ୍ନ ଦିଗରୁ ଯେପରି ହତ୍ଯା 
କରାଯାଇଥ୍‌୍ଲା । ସେଥ୍‌ରେ ସନ୍ତୋଷ - ଅସନ୍ତୋଷର ପ୍ରଶ୍ବ କାହିଁ ? 


ଆପଣଙ୍କର ଏତେ ସଂଖ୍ୟକ ଅପ୍ରକାଶିତ ପ୍ରଣ୍ଡୁଲିପି ରହିଛି । ସେଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରକାଶପାଇଁ 
କେବେ ଯୋଜନା କରୁଛନ୍ତି। 


ବର୍ଗମାନ୍‌ ମୋ ପାଣ୍ଡୁଲିପିର ପ୍ରକାଶନ କାର୍ଯ୍ୟ ଯଥାରୀତି ଚାଲିଛି । ଆସନ୍ତା ଦୁଇବର୍ଷରୁ କମ୍‌ 
ସମୟ ଭିତରେ ଏ କାର୍ଯ୍ୟ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ହେବବୋଲି ମୋର ଆଶା । 


~~ ~~ 


ବଙ୍ଗୀୟ ଅନୁକୃତି କିଛି ଅଛକି ? ସେ ବିଷୟରେ କୁହଚ୍ତ ? 


‘ମୋର ‘ପୂରାପୂରି ପାରିବାରିକ” ଧାରାବାହିକ ନାଟକଟି ବଙ୍ଗଳାରେ ଅନୂଦିତ ହୋଇଛି । 
ଏହାର ପ୍ରଯୋଜକ ସତୋ୍ୟେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ଏବଂ ବଙ୍ଗଳା ଭାଷାରେ ଏହାର ନାମ ରଖାଯାଇଛି 
ମାୟାର ସଂସାର” ' | ଏହି ଧାରାବାହିକଟି ଦଶଟି ଚିତ୍ରରେ ପ୍ରଚାରିତ ହେବ । ଏଥୁରୁ 
ଚାରୋଟିର ଚିତ୍ରଗ୍ରହଣ କାର୍ଯ୍ୟ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ହେଲାଣି । ବୋଧହୁଏ ଆସନ୍ତାବର୍ଷ ଆରମ୍ଭ ବେଳକୁ 
ଏହି ଧାରାବାହିକଟି କଲିକତା ବେତାର କେନ୍ଦ୍ରରୁ ପ୍ରଚାରିତ ହେବ । ମୋର 'ପରମ୍କଲମ' 
ନାଟକ ମଧ୍ଯ; ବଙ୍ଗଳାରେ ଅନୁବାଦ ହୋଇଛି। 
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ପରିଶିଷ୍ଟ - ୨ 


ନାଟ୍ୟକାର ପାଇଥୁବା ବିଭିନ୍ନ ବିଶିଷ୍ଟ 
ସମ୍ମାନ ଓ ଅଭିନନ୍ଦନ : - 
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ସ୍ମାନ ଓ ଅଭିନନ୍ଦନ : 


ସହ୍ଧାନ : 


(୧) 


Yo 


ନାଟ୍ୟକାର ଶ୍ରୀଯୂଦ୍ତ ଛୋଟରାୟ ନିଜର ନାଟ୍ୟସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ କେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ୟ 
ଏକାଡ଼େମୀ, ରାଜ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ ପ୍ରଭୃତି ବିଶିଷ୍ଟ ସଂସ୍ଥାଦ୍ଧାରା ପୁରସ୍କୃତ 
ହୋଇଛନ୍ତି । ବେସରକାରୀ ସ୍ତରରେ ତାଙ୍କର ଅନେକ ଗୁଣମୁଗ୍ଧ ପାଠକ, ଦର୍ଶକ ଓ 
ଶ୍ରୋତାମାନେ ତାଙ୍କୁ ଅଭିନନ୍ଦିତମଧ୍ଯ କରିଛନ୍ତି । ଏଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରୁ କେତେକ ନିମ୍ନରେ 
ପ୍ରଦଭ୍ତହେଲା । 


ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ ପୁରସ୍କାର ଏବଂ ଓଡ଼ିଶା ସଂଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡ଼େମୀ 
ପୂରସ୍କାର - ୧୯୭୫-୭୬ | 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ ପୁରସ୍କାର - ୧୯୮୬ । 

(ତିନୋଟି ଅପେରା ଏକତ୍ର ପାଇଁ) । 
କେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ ପୂରସ୍କାର - ୧୯୮୬ । 

( ହାସ୍ୟରସର ନାଟକ ପାଇଁ) । 
କେନ୍ଦ୍ର ସଂଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡ଼େମୀ ପୂରସ୍କାର - ୧୯୮୬ - ୮୭। 
Governer's Pleques of honour for Drama 1991 awarded by 
Orissa - State - Council of culture in the very year of its 
conception. 


ଡ଼ଗର ରଜତ ଜୟନ୍ତୀ ଉତ୍ସବ ସମିତି - ୧୯୫୮ । 

ଖାନନଗର ବିଦ୍ୟାଳୟ ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀ ବୃନ୍ଦ - ୧୯୭୩। 

ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଶତବାର୍ଷିକ ଉତ୍ସବ; କଳାବିକାଶ କେନ୍ଦ୍ର ୧୯୭୬ । 

କଳାବିକାଶ କେନ୍ଦ୍ରରଜତ ଜୟନ୍ତୀ - ୧୯୭୬ । 

ଜଗତ୍‌ସିଂହପୁର ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ - ୧୯୭୬ 

ଟେଲିଭିଜନ୍‌ ଲେଖକ ସଂସଦ - ୧୯୭୭। 

ରାଜଧାନୀ ନୀଳଶୈଳ, ଭୁବନେଶବର - ୧୯୮୩। 

କବିଚନ୍ଦ୍ର ସ୍ଟୃତି ସମିତି - ୧୯୮୩। 

ରାଜଧାନୀ ଆଇନ୍‌ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ ନାଟ୍ୟସଂସଦ - ୧୯୮୪। 

ସଂପ୍ରତି ଶାରଳା ପୁରସ୍କାର - ୨୦୦୦ ମସିହା | 

ଓଡ଼ିଶା ସିନେ କ୍ରିକେଟ୍‌ ପୁରସ୍କାର - ୧୯୯୯ ମସିହା । 

ଏହି ସମସ୍ତ ଅଭିନନ୍ଦନ ଓ ସମ୍ମାନ; ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ଦୀର୍ଘ ନାଟ୍ୟକାଳ ଜୀବନର 
ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଦୀପସ୍ତମ୍ଭ ସଦୃଶ । ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରୁ ପ୍ରାପ୍ତ ଏହି ସମସ୍ତ 
ମାନପତ୍ର, ତାଙ୍କର ଲୋକପ୍ରିୟତାର ପ୍ରମାଣ ପାଇଁ ଯଥେଷ୍ଟ ମନେହୁଏ । 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ବେତାର ନାଟ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟା ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ / ୨୫୩ 


Digitized by srujanika@ gmail.com 


ନାଟ୍ୟକାର ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ 


ନାଟକ ଲେଖାରେ ବ୍ୟସ୍ତ ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ 


gmail.com 


@ 


(i 


srujanika 


zed by 


Digiti 


BIBS GIBBS GBI VIGhoIs SEB SIGE 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ବେତାର ନାଟ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟା ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ / ୨୫୫ 


ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ଧସୂଚୀ 
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ସଂସ୍କୃତ : 

( ୧) ଦଶରୁପକମ୍‌ - ଧନଞ୍ଜୟ - ପୁନା | 

(୨) ଭରତମୂନି ପ୍ରଣୀତମ୍‌ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରମ୍‌ ( ୧ମ ଭାଗ) - ଅନୁବାଦକ; ପଣ୍ତିତ ବାନାମ୍ବର 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟ - ପ୍ରକାଶକ, ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ, ଭୁବନେଶ୍ବର ୧୪ । 

(୩) ସାହିତ୍ଯ ଦର୍ପଣ - ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜ - ଅନୁବାଦ; ପଶ୍ିତ ନାରାୟଣ ମହାପାତ୍ର - ଓଡ଼ିଶା 
ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ, ଭୁବନେଶ୍ବର ! 

ହିନ୍ଦୀ : 

(୧) ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓରରଙ୍ଗମଞ୍ଚ - ନୀଳମଣି ମିଶ୍ର - ( ୧୯୭୨ ) - ଏହାବାଦ୍‌ 

(୨) ନାଟକ ପରଶ - ଏସ୍‌. ପି. କ୍ଷତୀ - ୧୯୫୧ । 

(୩) ରେଡ଼ିଓ ଲେଖନ - ମଧୁକର ଗଙ୍ଗାଧର - ୧୯୭୪, ପାଟନା ! 

(୪) ରେଡ଼ିଓ ନାଟ୍ୟଶିଳ୍ପ - ସି୍ଧନାଥ କୁମାର | - ୧୯୬୨ । 

(୫) ରେଡ଼ିଓ ନାଟକ - ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ଖାନା - ୧୯୫୫ - ଦିଲ | 

(୬) ହନ୍ଦୀପଦ୍ୟ ନାଟକ - ସିଵନାଥ କୁମାର - ୧୯୮୧ - ଆଲୋକ ପ୍ରକାଶନୀ ରାଂଟି। 


( ସିଦ୍ଧାଚ ଓର୍‌ ଇତିହାସ ) । 

(୭) ହିନ୍ଦୀ ରେଡ଼ିଓ ନାଟକ :- ଜୟ ଭଗବାନ୍‌ ଗୁପ - ୧୯୮୨ ! 
ଅଦ୍ୟତଳ ଅଧ୍ୟୟନ । 

(୮) ହିନ୍ଦୀ ନାଟ୍ଯକଳା ତଥା - ରାଧେଶ୍ୟାମ ବାଜପେୟୀ - ୧୯୭୭ - ନୂଆଦିଲୁୀ 
ରେଡ଼ିଓ ନାଟକ । 


(୯) ହିନ୍ଦୀ ନାଟକ, ଭଉବ ଉର୍‌ ବିକାଶ - ଦଶରଥ ଓଝା - ୧୯୫୪ - ଦିଲ | 

( ୧୦) ହିନ୍ଦୀ ଏକାଙ୍କିକି ଶିଳ୍ପ ବିଧ୍୍‌କା ବିକାଶ - ସିବଧନାଥ କୁମାର - ୧୯୭୮ 

( ୧୧) ହିନ୍ଦୀ ନାଟକକୀ ଶିଳ୍ପ ବିଧ୍‌କା ବିକାଶ - ଶାରି ମଲିକ - ୧୯୭୧ - ଦିଲ୍ୟ 

( ୧୨) ହିନ୍ଦୀ ନାଟ୍ୟକଳା ତଥା ରେଡ଼ିଓ ନାଟକ - ରାଧେଶ୍ୟାମ ବାଜପେୟୀ - ୧୯୭୨ - 
ନୂଆଦିଲ୍ | 

(୧୩) ଲକ୍ଷ୍ମୀ ନାରାୟଣ ଲାଲ୍‌ କେ ନାଟକ ର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ - ଡଃ ଦୟାଶଙ୍କର ଶୁକ୍ଳ :- ପୀତାମ୍ବର 
ପବଲିଶିଂ କମ୍ପାନୀ, ୧୮୮ ଇଷ୍ଟ ପାର୍କ ରୋଡ଼୍‌ । କରୋଲ୍‌ ବାଗ୍‌ ¦ ନଇଦିଲ୍୍‌1, ୧୧୦୦୫, 
ଭାରତ। 

ବଙ୍ଗଳା : 

( ୧) ନାଟକରେ କଥା - ଅଜିତ କୁମାର ଘୋଷ - ( ୧୯୫୯) - କଲିକତା | 


(୨) ନାଟ୍ଯ ତତ୍ତ୍ର ମୀମାଂସା - ଡଃ ସାଧନ କୁମାର ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟ - ୧୯୬୭ - କରୁଣ 
ପ୍ରକାଶନୀ, କଲିକତା - ୯ । 
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(୩) ବାଙ୍ଗଲା ନାଟକେର ଇତିହାସ - ଅଜିତ୍‌ କୁମାର ଘୋଷ -ଜେନେରାଲ୍‌ ପ୍ରିଣ୍ର୍ସ ଆଣ୍ଡ, 
` ପବିଶର୍ସ ପ୍ରାଇଭେଟ୍‌ ଲିମିଟେଡ଼୍‌, ୧୧୯, ଲେନିନ୍‌ ସରଣୀ, କଲିକତା - ୭୦୦୦୯୩ 
(୪) ବାଟ୍ଗଲା ନାଟ୍ୟାଭି-ନୟେର୍‌ ଇତିହାସ - ଡଃ ଅଜିତ୍‌ କୁମାର ଘୋଷ - ୧୯୮୫ (ଜୁଲାଇ ) 
ପଶ୍ଚିମବଙ୍ଗ ରାଜ୍ୟ, ପୁସ୍ତକ ପରିଷଦ । 
ଇଂରାଜୀ : 
(1) ‘Aristotle's theory of Poetry 
and fine Arts' S. H. Buthcer Kalyani Publishers 
(1968) New delhi, Ludhina 
(2) ‘An Introduction to the 
study ofLiterature’ W. H. Hudson 1968, London 


(3) ‘An Introduction to Emil Hartik & 1971, Ginn & Com. 
Drama of Criticism’ Robert Yarber Publication 
(4) ‘Broad Casting in P. C. Chatterji 1987, New Delhi 
India. 
(5) Cultural Heritage of Ed. Haridar Ramakrishna Mission 
India' Vol - II Bhatacharya Institute of Calcutta 


Calcutta, 1975. 
(6) Cultural Heritage of Ed. Haridas Ramakrishna Mission 
India - Vol - 2 Bhatacharya Institute of Calcutta 

Calcutta - 1975. 
(7) Cultural Heritage of Ed. Haridas Ramakrishna Mission 


India - Vol - IV Bhatacharya Institute of Calcutta 
Calcutta, 1975. 
(8) ‘Essays on the Freedom marris University of New 
Modern Drama' Mexico. D. C. Heath & 
Com. Boston 1966. 
(9) ‘Grierson on F. Hardy (Ed) 1946. 
Documentary 
(10) 'How to Analyze By Christo Dept. of english 
Drama’ pher Russell Harvard University 
Reaske Monarch Press. 
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(17) 
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(19) 


(20) 


(21) 
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‘Icon of symbol; 


The writer & the Jonathan Raban - 1977 
medi-um, Radio 
Drama 
‘In to the wind' J. C. Reith 1949-London 
Indian Radio Drama Chriranjeet 1977-Indian Journal 


of Communication 
Arts (4) 


Indian Broad Casting H. R. Luthra Publication Division 
Ministry of Information 
& Broadcasting Govt. of 
India 


Mass Media in Published by Ministry of Information 
India (1981-83) & broadcasting. Govt. of India. 
Mass media in Compiled by Research & Reference 
India (1984) Division. Ministry of Information and 
Broadcasting. Govt. of India 
Practical Critisism L.A.Richards Allied Publishers Pvt. 
Ltd. Ahmedabad, 
Bangalore, Bombay, 
Culcutta, Madras, Lucknow, 
Hyderabad, Delhi. 


Play Making William 1913-London. 
Archer 
Radio & Television A.K. Chand 1966-Report of the 


Committee on Broad 
casting & Information 
Media. New Delhi. 


‘Radio Drama & How Garden Lea London. 
to write it’ (1926) 
Radio Drama Peter Lewis Ed. London 
(1980) 
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(22) Radio Evans Elwyn A guide to Broadcasting 
(1977) Technique London 
(23) Radio Prama S. P. Lawton Bustan 
(1938) 
(24) ‘Radio comcs to P.N. Malhan Communication mass 
India Media (Today- Yesterday 


& tommorrow) 
(25) Radio By B.K. Arora Mass media in India 
(1981-83) Published by 
ministry of Information & 


Broadcasting Govt. of 


India. 
(26) ‘The nature of Fransces Gray 1981. 
Radio Drama’ 
(27) 'The anatony of Marjoric Boulton 1963 - London 
Drama' 

(28) ‘The Radio Play & Felix Filton (1949) New York. 

its Technique 
(29) 'Two voices some 

Thoughts on the P.C. Chatterjee (1977) 

Radio Feature. 
(30) ‘Television in India R. N. Acharya (1987) - Delhi. 
(31) Theatre & stage L. D.G. Peach 
(32) 'The Elements of J.L. Styan 

Drama" 

(33) ‘This is all India U.L. Baruan Publication Division 

Radio' (A hand Monistry of Information 

book of Radio Broad on & Broadcasting. 

casting in india) Govt. of India. 
(34) ‘Theatre of Drama L.D. Peach (1931)-London. 
(35) ‘You are on the AIR' Lionel Gamlin 1947-London 
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ଓଡ଼ିଆ : 
( ୧) ଅମର ବିଳାସ - ରୂପାନ୍ତର ଗୋପଳ ଛୋଟରାୟ ଗ୍ରଛମନ୍ଦିର, କଟକ। 
ଦ୍ବିତୀୟ ମୂଦ୍ରଣ କଟକ 
(୨) ଅବବାହିକାର ସ୍ଵପ୍ନ - ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ୍‌ - ଗ୍ରଛ ମନ୍ଦିର, କଟକ ( ୨ ) 
(୩) ଅନାଗତ - ର. ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ ଶାଖା ପ୍ରଶାଖା 
ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶ ୧୯୬୭ ଗ୍ର୍ତ ମନ୍ଦିର, କଟକ - ୨ 
(୪) ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଜାନକୀ ବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତି - ୧୯୭୧ ଗ୍ରନ୍ତ ମନ୍ଦିର, କଟକ ( ୨) 
ସାହିତ୍ୟ 
(୫) ଆଗାମୀ - ମନୋରୁଞ୍ଜନ ଦାସ୍‌ ଦିଗନ୍ତ ପ୍ରକାଶନୀ 
କେତେକ ଦିଗ ମିସନ୍‌ରୋଡ଼, ଚଟକ 
(୬) ଆଧୁନିକ ଏକାଙ୍କିକା ଗୁଚୁ - ଅଧ୍ୟାପକ କାର୍ଉଁକ ଚନ୍ଦ୍ରରଥ କଟକ ଷ୍ଟୁଡ଼େଷ୍ଟସ୍‌ ଷ୍ଟୋର 
(୭) ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର - ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ ଦିଗନ୍ତ ପ୍ରକାଶନୀ 
କେତେକ ଦିଗ ମିସନ୍‌ ରୋଡ଼୍‌, କଟକ 
(୮) ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ସର୍ବେଶ୍ବର ଦାସ - ୧୯୮୧ 
(୯) ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ - ଡଃ ହେମନ୍ତ ଜୁମାର ଦାସ .ଗ୍ରନ୍ଧ ମନିର, କଟକ । 
( ୧୦) “ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ଓ ସଂକଳନ ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ ବୃୂକ୍‌ସ୍‌ ଆଣ୍ଡ ବୁକ୍‌ସ୍‌, 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରିକ୍ରମା! ଓ ହୃଷୀକେଶ ମଲ୍ଲିକ କଟକ - ୨ 
( ୧୧) “ଓଡ଼ିଆ ବେତାର ନାଟକ” ଡଃ ଜୟନ୍ତ ଦାସ - ବୁକ୍ସ୍‌ ଆଣ୍ଡ ବୁକ୍‌ସ୍‌ 
ସତ୍ୟନାରାୟଣ ପ୍ରେସ୍‌, କଟକ । 
( ୧୨) ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଡଃ ନୀଳାଦ୍ରି ଭୁଷଣ ବିଦ୍ୟାପୁରୀ, ୧ମ ପ୍ରକାଶ 
ଇତିହାସର ପ୍ରତିଧ୍ଵନି' ହରିଚନ୍ଦନ ୧୯୮୨ 
( ୧୩) ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ଓ ଅଧ୍ାପକ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ଚରଣ ସାହିତ୍ୟମନ୍ଦିର, ସିନେମା 
ଲୋକନାଟକ ମହାଚ୍ତି ବଜାର, ବାଲେଶ୍ବର | 
( ୧୪) ଓଡ଼ିଶାର ନାଟ୍ୟ ଶ୍ରୀ ବନ୍ଦାବନ ଚନ୍ଦ୍ର ରଥ କୋଣାକ୍କ ପ୍ରିଣ୍ଡର୍ସ ଓ 
ଆନ୍ଦୋଳନ ରାଷ୍ଟ୍ରଭାଷା ସମବାୟ ପ୍ରକାଶନ, 
କଟକ। 
( ୧୫) ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଡଃ ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ ଅଜକ଼ୋବର ୧୯୮୩ କଳିଙ୍ଗ, 
ଇତିହାସ - ମୁଦ୍ରଣୀ, ନିମିଚୌଡ଼ି, କଟକ । 
( ୨ୟ ସଂସ୍ରଣ ) 
( ୧୬) ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବୃନ୍ଦାବନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ତ ମନ୍ଦିର ୫ମ ସଂସ୍କରଣ । 
ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ପରିଚୟ - 
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(୧୭) ଓଡ଼ିଶାରେ ରଂଗମଞ୍ଚ କାର୍ଗିକ କୁମାର ଘୋଷ 
ଓ ମୋର ନଟଳୀବନ 

( ୧୮) ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ନାରାୟଣ ଶତପଥୀ - 
ନାଟ୍ୟକାର - 

( ୧୯) ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ସର୍ବେଶ୍ବର ଦାସ - 

( ୨୦) ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙିକା ଗିରିଶ ଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର 
ଧରା ଓ ଧାରା - 

( ୨୧) ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ - 


ବିକାଶଧାରା - ( ଆଦିପର୍ବ) 


( ୧୨) ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ - 
ବିକାଶ ଧାରା, 
ମଧ୍ଯପର୍ବ 

( ୨୩) ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ - 
ବିକାଶଧାରା, ଉତ୍ତର 
ମଧ୍ଯପର୍ବ - 

( ୨୪) ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଭଭବ ହେମନ୍ତ କୁମାରଦାସ 
ଉତ୍ତଭବ ଓ ବିକାଶ 

( ୨୫) ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ 

( ୨୬) ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ହେମନ୍ତ କ୍ରମାର ଦାସ 
ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରା 

( ୨୭) ଓଡ଼ିଆ ଭାଗବତ - ଜଗନାଥ ଦାସ - 


(ନବମ ସ୍କନ୍ଧ - ଚତୁର୍ଘଶ 
ଅଧ୍ୟାୟ) 
( ୨୮) ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକଳା ଗିରିଜା ଶଙ୍କର ରାୟ 


(୨୯) ଗଣେଶ -ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ- 
(ଦିତୀୟ ମୁଦ୍ରଣ ) 

(୩୦) ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟଙ୍କ -ସଂ. ଡଃ ନାରାୟଣ ସାହୁ 
ନାଟ୍ୟମାନସ । 


ଓଡ଼ିଶା ବ୍ୂକ୍‌ଷ୍ଟୋର୍‌, 
୧୯୮୧। 
୧୯୬୫, କଟକ। 


୧୯୮୧ - ଓଡ଼ିଶାରାଜ୍ୟ 
ପାଠ୍ୟ ପୁସ୍ତକ ପ୍ରଣୟନ ଓ ପ୍ରକାଶନ 
ସଂସ୍ଥା, ଭୁବନେଶ୍ବର । 

୧୯୮ ୧- କଟକ। 


୧୯୭୬ - କଟକ। 


୧୯୮୦ - କଟକ | 


୧୯୮୩ - କଟକ । 


୧୯୮ ୦-ଫେଣ୍ଡସ୍‌ 
ପବ୍ନିଶର୍ସ, ବିନୋଦ ବିହାରୀ, କଟକ | 
୧୯୮୦- କଟକ। 
୧୯୮୧ - ଭୁବନେଶୃର। 


ରାଧାରମଣ ପୂସ୍ତକାଳୟ 
କଟକ ସଂସ୍କରଣ, ୧୯୫୭ 


ବାଣୀ ଭଣ୍ଡାର 
ରାଣୀହାଟ, କଟକ - ୨ 
ଗ୍ରନ୍ଧ ମନ୍ଦିର, ରାଣୀହାଟ 
କଟକ , ( ୧୯୮୩) 
ଗ୍ରଛ ମନ୍ଦିର, ୧୯୮୬ । 
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(୩୧) ଘରବର ଦେଖା ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ ଗ୍ରକ୍ତ ମନ୍ଦିର, କଟକ 
( ୧ମ ସଂସ୍କରଣ) 
(୩୨) ଜନ୍ଧାଷ୍ଟମୀ ( ପୁନଃମୁଦ୍ରଣ) ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ ଗ୍ରନ୍ଥ ମିର, କଟକ । 
୧୯୮୩ 
(୩୩) ନାଟକ ବିଚାର ସର୍ବେଶ୍ବର ଦାସ ବୁକ୍ସ ଆଣ୍ଡ ବୃକ୍ସ୍‌ 
୧୯୭୭। 
(୩୪) ନାଟକର ନବ ଡଃ ସଂଘମିତ୍ରା ମିଶ୍ର ମହାନଦୀ ବୃକ୍‌ସ୍‌ 
ମୂଲ୍ୟାୟନ ୧୯୯୦। 
(୩୫) ନାଟକ, ନାଟ୍ୟକାର ଡଃ ସଂଘମିତ୍ରା ମିଶ୍ର ସମାବେଶ ପ୍ରକାଶନ 
ଓ ନାଟକୀୟତା- ( ୧ମ ମୁଦ୍ରଣ ) ଭୁବନେଶ୍ବର, ୧୯୮୪। 
(୩୬) ନାଟ୍ୟକଳା ଶ୍ରୀ ବୃନ୍ଦାବନ ଚନ୍ଦ୍ର ରଥ ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶକ ଓ ବିକ୍ରେତା 
ବିନୋଦବିହାରୀ, କଟକ | 
(୩୭) ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ ରାଜା ରାମକୃଷ୍ଣ ଛୋଟରାୟ ଉଜ୍କଳୀୟ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ତମାଳା। 
(ଓଡ଼ିଆ) - ୭୧। 


(୩୮) ପୂରାପୂରି ପାରିବାରିକ ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ 
(୩୯) ବାଣୀପରାଜୟ ରୂପାନ୍ତର ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ ଗ୍ରଲ୍ତ ମନ୍ଦିର - କଟକ 


(୫ମ ମୁଦ୍ରଣ) 
(୪୦) ବୋଲେ ହୁଁଟି ରଚନା; ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ ଗ୍ରନ୍ଥ ମନ୍ଦିର - କଟକ 
( ୨ୟ ମୂଦ୍ରଣ ୧୯୮୩) 
(୪୧) ବେତାର ସାହିତ୍ୟକଳା ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ଭୁବନେଶ୍ବର - ୧୯୬୨ । 
(୪୨) ବେତାର ନାଟକ ହିମାଂଶୁ ଭୂଷଣ ସାବତ୍‌ କଟକ - ୧୯୮୫। 
ପରିଚୟ - 


(୪୩) ଭାରତୀୟ କାବ୍ୟତତ୍୍‌ଵ୍‌ ଡଃ କ୍ଷେତ୍ରବାସୀ ନାୟକ ପୁସ୍ତକ ଭଣ୍ଡାର ବ୍ରହ୍ମପୁର ଓ 
ବାଙ୍କାବଜାର, କଟକ - ୧୯୮୯। 


(୪୩) ମହିଷମଦିନୀ ର: ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ ଗ୍ରନ୍ଧ ମନ୍ଦିର, କଟକ 
ପୂନଃମୁଦ୍ରଣ - ୧୯୮୩। 
(୪୪) ମୀରାବାଇର ର: ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ ଗ୍ରନ୍ଥ ମନ୍ଦିର, କଟକ 
ପୂନଃ ମୁଦ୍ରଣ - ୧୯୮୩। 
(୪୫) ମଧୁସୂଦନ ଗ୍ରଛାବନୀ ଷ୍ଟୁଶ୍ତେଣ୍ଢ୍‌ସ୍‌ ଷ୍ଟୋର୍‌ ବାଲୁବଜାର, କଟକ - ୧୯୩୫ ! 
(୪୬) ଯୁଗେ ଯୁଗେ ନାଟ୍ୟ ବୀର କିଶୋର ଦାସ ଓଡ଼ିଶା ବ୍ରକ୍‌ଷ୍ଟୋର୍‌, ବିନୋଦ 
ସାହିତ୍ୟ ବିହାରୀ, କଟକ - ୧୯୭୫ । 
(୪୭) ରାଧାନାଥ ଗ୍ରନ୍ଧବଳୀ ପଶ୍ତିତ ଶ୍ରୀ ଆକୁଳି ମିଶ୍ର 
କାବ୍ୟତୀର୍ଥ, ପରିବର୍ଵିତ କଟକ ଟ୍ରେଡ଼ିଂ କମ୍ପାନୀ 


ନବମ ସଂସ୍କରଣ ବାଲବଜାର, କଟକ - ୧୯୫୧ । 
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(୪୮) ଶ୍ରୀମତୀ ସମାର୍ଡନା 


ର: ଗୋପାଜକ ଛୋଟରାୟ 


ଗ୍ରନ୍ତ ମନ୍ଦିର, କଟକ, 
ପୁନଃ ମୁଦୃଣ - ୧୯୮୩। 


(୪୯) ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥ ର: ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ ଗ୍ରନ୍ଥ ମନ୍ଦିର କଟକ - ୧ମ 
ମୁଦ୍ରଣ - ୧୯୮୩। 
(୫୦) ଶ୍ରୀ ହରିଙ୍କ ସଂସାର ର: ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ ଗ୍ରଛ ମନ୍ଦିର, କଟକ 
(୫୧ ) ଶାଖା ପ୍ରଶାଖା ର: ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ ଗ୍ରନ୍ତ ମନ୍ଦିର, କଟକ 
(୫୨) ଶତରଞି ର: ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ ଗ୍ରଛ ମନ୍ଦିର, କଟକ 
(୫୩) ସଂପୂର୍ଣ ରାମାୟଣ ର: ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ ଗ୍ରଚ୍ଚ ମନ୍ଦିର, କଟକ 
୧ମ ମୁଦୁଣ, ୧୯୮୦ । 
(୫୪) ଲୋକ ନାଟକ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର ନାଟ୍ୟଚକ୍ର, ଓଡ଼ିଶା ବୃକ୍ଷ୍ଟୋର୍‌ 
(୫୫) ଲୋକନାଟ୍ୟ ଏକ ଶ୍ରୀ ବୃନ୍ଦାବନ ଚନ୍ଦ୍ର ରଥ ପ୍ରକାଶକ, ରାଷ୍ଟ୍ରଭାଷା 
ଅଧ୍ଯୟନ ( ୧ମ ପ୍ରକାଶ ସମବାୟ ପ୍ରକାଶନ - 
- ୧୯୭୯) ରାଷ୍ଟ୍ରଭାଷା ରୋଡ଼୍‌, କଟକ - ୧ । 
(୫8୬) ଆଗାମୀ ମନୋରଂଜନ ଦାସ ¦ 
(୫୭) ଆଧୁନିକ ଏକାଙ୍ଟିକା ଅଧ୍ୟାପକ କାର୍ିକ ଚନ୍ଦ୍ର ରଥ କଟକ ଷ୍ଟୁଣ୍ଡେଣ୍ଡ୍‌ସ୍‌ ଷ୍ଟୋର୍‌ | 
ଗୁଛ 
ପତ୍ର - ପତ୍ରିକା : 
( ୧) `‘ ଉନମଳ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଯତୀନ୍‌ ଦାସ ( ୧୯୭୮) “ଓଡ଼ିଆ ବେତାରର କନ୍ଧ 
୩୪ (୮-୯) ଓ ତାର ଗୃହ ପ୍ରବେଶ । 
(୨) “କୋଣାର୍କ' ସଂ: ବିନୋଦ ଚନ୍ଦ୍ର ନାୟକ ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ 
( ୭୯ ତମ ସଂଖ୍ୟା: ଏକାଡ଼େମୀ, ଭୁବନେଶ୍ବର 
(e୯୯୦) 
(୩) “କୋଣାକ୍କ' ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ - ଏକାଡ଼େମୀ ଭୁବନେଶ୍ବର 
( ୪୯ତମ ସଂଖ୍ୟା - ୧୯୮୭) 
(୪) “'ନବଜାଗରଣଂ ସଂ. ଶତୁଘ୍ନନାଥ ୫ମ ବର୍ଷ ଓଡ଼ିଶା ନବଜାଗରଣ 
ପ୍ରଥମ ସଂଖ୍ୟା - ୧୯୮୯ ପରିଷଦ, ଶହୀଦନଗର, 
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୨ୟ ବର୍ଷ, ଦୁାଦଶ ସଂଖ୍ୟା ଡିସେମ୍ବର - ୫, ୧୯୮୭ 


(2) 'SRIJAN YAINA'Governer's Plaques of honour 1991- 
conferment ceremony, ORISSA - State, Council of culture. 
Raj Bhavan - B.B.S.R. 
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